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INTRODUCCION

De toda la estatuaria de bulto redondo, dos son las imagenes mas vece
repetidas por ser objeto preferente del culto popular y pilar fundamental en
nuestra religién catdlica: la Virgen y su Hijo crucificado.

Ambos, constituidos como tipos ya en el arte bizantino, experimentan una
evolucién a lo largo de la historia reflejo del hacer y el diferente pensar de
las épocas. La estilizacion y el hieratismo del Roméanico, hacen que a Cris-
to se le representa en majestad, rigido como rey duefio de su poder y a la Vir
gen entronizada con el Nifio entre las piernas, sin atisbo de comunicacion
entre ambas. El Nifio aparece bendiciendo como si fuera Dios. Este trata-
miento provoca respeto, distanciamiento de la divinidad con respecto a los
hombres. Posteriormente un idealismo refinado mas naturalista rehumanize
el arte. Jesucristo en la cruz sufre como un hombre crucificado que padece
este martirio. El cuerpo pierde la rigidez anterior y se esculpe desplomado,
los brazos se doblan acusando el peso y las piernas se cruzan en un quieb
mas real sujetas por un solo clavo. La corona del rey se sustituye por la de
espinas, como simbolo de su pasion. Cristo en su dolor inspira compasior
mas que respeto. Las representaciones de la Virgen se vuelven mas human
y tiernas. Hay cercania y relacion entre madre e hijo y la sonrisa y la dulzu-
ra que se les imprime, inspira cercania. Hacia el siglo XV se divulga otro te-
ma de la Virgen, menos candido y mas patético: La Piedad. Grupo de Marie
recibiendo al cuerpo de su hijo muerto. En el renacimiento, el arte se propo-
ne alcanzar un fin estético el artista es un creador y por tanto en cada obr:
se adivina una personalidad, pero en Ultima instancia las bellas virgenes qu
en este momento se representan quieren dar una impresion de gracia, delic
deza y belleza de talla para proporcionar el puro placer contemplativo. En
Espafia este nuevo hacer se acopla a un sentimiento ascético, que origina |
arte agitado y expresivista en el Ultimo tercio del s. XVI. Un siglo més tar-
de, es cuando una intensa emocion religiosa se hace patente en nuestra ic
nografia. En este periodo va a privar el naturalismo, lo momenténeo. El ar-
te barroco se va a asociar al espectaculo como algo unido a su interés de pe
suasion. Las imagenes exentas van adquiriendo una gran importancia. En la
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M.2 TERESA PUENTE SANCHEZ

Virgenes y Cristos de esta etapa se puede percibir el patetismo tragico ¢
XVII, la candidez de una Inmaculada... Posteriormente este afan de reall
mo es rechazado por el neoclasicismo que hace creaciones donde el esp
esta ausente y lo Unico que preocupa es la belleza formal. En nuestro si
y peor que todos los academicismos aparece la imagen industrial. “Resu
incomprensible que los espafioles tan viriles y apasionados en las manif
taciones religiosas puede haber perdido su buen juicio hasta el punto de ac
tar remedios que semejan tartas azucaradas, sin sentido alguno del arte,
el menor aforo de espiritu religioso”.( 1)

Aun con todas las peculiaridades que han modelado estas imagenes
distintas interpretaciones y formas de representar la iconografia religios
ésta, siempre ha tenido la finalidad del culto y el rezo.

En este trabajo se podra ver esa evolucion de las imagenes, en efigies ¢
sin embargo son en su mayoria obras de taller, de segundo orden y de las
no queda ninguna referencia en los archivos, acerca del momento de eje
cién y del autor que las hizo.

En su anonimato creo sin embargo que este inventario que presento pt
de servir al menos para dejar constancia de lo que en nuestros pueblos |
de esta iconografia especifica.

En suma, se adjunta una relacién de las obras con su correspondiente
mentario descriptivo y un acercamiento cronoldgico.

(1) Gomez Moreno, M2 Elena:La Policromia en la Escultura Espafola.
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PARROQUIA DE SAN PEDRO APOSTOL
Crucifijo

Ubicado sobre el sagrario del altar mayor, un Crucificado de yeso policro
mado de unos setenta centimetros.

Lleva el tipico madero con la cartela. Resulta algo burda y efectista la an:
tomia. Torax inchado en el que se marcan bastante las costillas. Disposicit
poco elegante. Las piernas son desproporcionadas con respecto al cuerpo.
unen en un solo clavo.

La tipologia es la de un Cristo muerto realizado con la habitual disposi
cién: cabeza inclinada hacia el lado derecho y cabello largo partido que |
cae hacia la cara.

Policromia brillante para las carnes en la que se pintan excesivamente |
manchas de sangre. El faldellin de color gris metalico desdice el aspecto p
torico de la figura que no tiene gran valor. Forma parte de la produccion ir
dustrial en serie que se hace en este siglo.

Santa Ana. Altar de la Virgen del Carmen

Del lado del Evangelio en un retablo de dos cuerpos de madera apenas |
licromado, se cobija en el atico, cerrado con urna de cristal una pequefa
cultura de Santa Ana.

Realizada en madera policromada, mide poco mas que sesenta centir
tros. Rostro ancho coloreado levemente en los pémulos, mirada frontal. LI
va toca blanca muy ajustada a la cabeza y se cubre casi por completo ¢
manto azulado que sujeta con una mano enorme, desproporcionada con |
pecto al resto del cuerpo. Este recogimiento da lugar a un abultamiento ©
ropage en un lateral y a pliegues angulosos que dejan al descubierto el re
blanco y que nos remiten a plegados flamenquizantes.
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Sobre el brazo izquierdo, la Virgen Nifia vestida y coronada. No se esta
blece ninguna comunicacion entre ambas, Todo nos apunta a una imagen |
alizada segun modelos medievales por un artesano.

Inmaculada

Guardada en la sacristia, sobre triple peana una hermosa imagen de la
maculada.

Un pie alto de madera sin policromar sustenta la efigia de la Inmaculad
que tiene dos peanas propias. Sirve de base una de forma de piramide trt
cada que sostiene un segundo cuerpo concavo. Sobre ésta, apoya la tipica
fera que representa al mundo y en ella el conocido recurso de las cabez
aladas de angelillos (2) y la luna (otro de los elementos apocalipticos unidc
a la imagen) afiadida a ambos lados, colocada con los vértices dispuestos |
cia abajo. Segun el Padre Ayala esta debiera ser la representacion habitua
no hacia arriba como frecuentemente encontramos ya popularizado. La Vi
gen, pequefia talla de madera, no llega a medir un metro, lo que no resta v
lia a la labra, esculpida segun la iconografia concepcionista castellana. Ti
ne el cabello partido en tres largos mechones separados y zigzagueantes
dos a ambos lados del manto. Pequefio rostro redondeado con los pomul
coloreados en rojo y carnacion mate. Maria mira hacia lo alto, estética y apz
cible, junta las manos fervorosa. El manto le cae sobre los hombros, huec
pero en el ruedo terminal no se producen los pliegues angulosos habitual
en este tipo que se impuso con Gregorio Fernandez.

La policromia es dorada y policromada en azul en el manto, con orlas at
reas en los bordes y estrellas y pequefios puntos decorando la parte front
La tdnica se recoge en la cintura con cinta dorada. Esta pintada siguiendo
técnica del estofado. Se policroma con 6leo en tonos azules, verdes y rojc
sobre el oro brufiido. La técnica se percibe perfectamente porque en ciert
fragmentos ha perdido el color. “Ademés se matizan de oro los campos lisc
mediante rayitas arafiadas sobre toda la superficie” (3).

Los pliegues de la tunica son &ngulosos con caida vertical.

La Inmaculada remata en corona de plata de bello trazado y pequefias ¢
mensiones.

Por lo expuesto podemos fecharla, latente la influencia del modelo de Gre
gorio Fernandez, en la primera década del s. XVII.

(2) TRrEeNns. Manuel: Maria, iconografia de la Virgen en el Arte Espaifiol.

(3) GomEz MoRENO, M2 Elena:La Policromia en la Escultura Espafiola.
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Virgen del Carmen

Talla albergado en el cuerpo central de un retablo de madera escasam
te policromado situado del lado del Evangelio.

La Virgen de expresion hieratica cobija bajo su manto a un hombre y ur
mujer que miran hacia lo alto en un gesto de gratitud.

El tratamiento de las figuras laterales es arcaico. Son personajes del pi
blo arrodillados y pequefios con respecto a la imagen central en una gra
cién que resalta la importancia de lo sagrado. La Virgen viste tlnica marr
con emblema central, cefiida en la cintura pero con escasos pliegues, r
profusos en las mangas que cubren sus brazos extendidos sobre los que
el manto blanquecino que lleva en la cabeza. Va coronada. Mirada frontal
rostro poco expresivo. Lleva escapulario de la orden carmelitana, mediar
el cual se simboliza plasticamente su poder especial sobre las animas bel
tas.

Esta forma de representacion es el tipo iconogréfico tipico de la Virge
del Carmen que aparece extendido su manto protector sobre las almas
purgatorio (4).

El mismo modelo iconogréafico fue utilizado ya en el s. XV por Piero de
la Francesca, en su pintura “el Poliptico de la Misericordia”.

Posteriormente en el siglo XVI Alejo Fernandez, (pintor sevillano) pinta
la Virgen de los Navegantespbre los mares, protegiendo con su manto a
los devotos. En este mismo siglo y siguiendo el mismo esquema, se hace
icono de la Virgen de los Desamparados, que tiene su trono en Valencia.

La iconografia de esta imagen del Carmen es reciente y simplificada,
bien pudo inspirarse en modelos anteriores ya tratados en el arte, como q
da descrito. La sobriedad de lineas en el tratamiento de ropages nos ind
a fecharla en la segunda mitad del siglo XVIII, contemporanea al momen
de construccion de la iglesia.

Inmaculada Concepcion

Inmediatos al altar mayor se hallan dos retablos. Uno de factura barro
y otro neogdtico y de reciente colocacion, donde se encuentra la escultura
nuestro estudio. Es una Inmaculada de cierta prestancia a pesar de estat
alizada en yeso. Como caracteriza a su iconografia, va coronada con d
estrellas alrededor de la cabeza y la luna a sus pies, formando parte de la |
na rugosa, redondeada y policromada en tonos dorados y rojizos, a la
ademas se adosan bustos de angelillos en el centro y de cuerpo entero en
bos flancos. El detalle de la luna, es uno de los elementos apocalipticos ¢
por su mas facil representacion se ha mantenido (5).

(4) TrRens, Manuel: pg. 286
(5) Idem.
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Maria tiene la cabeza elevada hacia lo alto en un gesto de lirica acept:
cion de su futura maternidad. El cabello ondulado le cae de un lado hacia d
lante. La tanica cae en amplios pliegues y el amplio manto volado de un la
do se recoge en el brazo. La composicion mas cargada del lado se recoge
el brazo. La composicidn izquierda que se adelanta en el sentido opuesto.

La policromia brillante es mas esmerada que lo habitual, combinandose ¢
crema de la tunica con el azul del manto, mas oscurecido en el anverso. L
brocado dorado y policromado en rojo enriquece el manto.

Se trata de un produccion en serie 0 “sulpiciana” de las mudltiples realiza
das en nuestro siglo, aunque mas esmerada de talla y policromia que lo h
bitual, quiza por ser una donacién, realizada por Dofia Ramona Ruiz de Mu
niain

Calvario

Del lado de la epistola, presidiendo un retablo del siglo XVIII, de abiga-
rrada decoracién se encuentra un Calvario, enmarcado por dos columnas ¢
lomonicas.

La imagen de Cristo crucificado aparece centrado el grupo como es hab
tual en esta representacion. Realizada en madera policromada mide 160 c
aproximadamente.

A Cristo se le representa a punto de expirar, con los ojos todavia entres
biertos y caida verticalmente la cabeza sobre el pecho con un mechén que
cubre parte del hombro. Anatomia marcada y bien trabajada. Policromia me
te. Un pequefio pafio de pureza anudado sobre la cadera a ambos lados,
yendo en diferentes plegados, cubre las piernas ligeramente flexionadas. |
talla resulta bastante equilibrada y serena. Emocion religiosa contenida un
da a la pintura sobria de yagas y sangre.

Se conoce como el “Cristo del Buen Viaje” y debié ser muy venerado er
el siglo XVIII, pues a los pies se conserva una escritura fechada en 1774, €
la que puede leerse el mandato del Il.° Sefior Obispo Don Juan Lorenzo ¢
Irigoyen y Dutari, obispo de Pamplona, para que se venere la dicha image
por lo que se concederan 40 dias de indulgencia a los fieles que cumplan c
ello.

A ambos lados del Crucifijo, dos grandes imagenes de San Juan y de M:
ria, mas declamatorias y efectistas en una linea puramente barroca. San Ju
apoya su mano en las piernas de JesUs gesto de cercania y de dolor que
refleja en el rostro de mirada implorante y boca entreabierta. Rostro joven
melena rizada que se recoge tras las orejas cayendo sobre los hombros. V
te tunica de color verde brillante acorde con el gusto del s. XVIII.
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Pasajes S. Pedro. Virgen del Carmen. Inmaculada.

Pasai S. Pedro. Calvario. Pasai San Pedro. Crucifijo.
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El manto amplio y volado va muy plegado y policromado en rojo con ban-
das azules. Del otro lado Maria a duo con San Juan, levanta su mirada c
gesto doliente y sus brazos, uno en el pecho y el otro extendido se unen a
te fin. Lleva toca blanca recubierta de un velo rojo que como la tdnica es r
jo brillante con destellos dorados. EI manto muy movido va dorado y poli
cromado en azul. El fondo de estrellas doradas sobre azul es también m
escenogréafico y contribuye a resaltar el efecto teatral del conjunto.

Cristo Crucificado

Albergado en la sacristia vieja, sobre uno de los muros, cuelga un Cruc
fijo.

El madero en el que Cristo esta clavado imita un troco natural policrome
do en marrén oscuro. La talla del Cristo es de pequefias dimensiones alc:
zando unos setenta centimetros. Se le representa muerto, con la cabeza
mechdn de cabello caido verticalmente hacia el lado derecho sobre
hombro. El rostro mueve a una profunda emocion religiosa sin ser demasia
expresivo. El autor no ha representado el momento de la agonia como ¢
habitual en el barroco mas estridente, sino la muerte, el descanso final.

Buen estudio anatémico que sélo se ve interrumpido por un faldallin ce
fiido a las caderas mediante una cuerda trenzada que queda al descubiert
el lado derecho en una solucién elegante.

Los pliegues estan dispuestos de forma oblicua y naturalista en el grue
del pafio y se convierten en mas tiesos y angulosos en el lado anudado.

Las piernas se desplazan hacia la izquierda en un quiebro muy tipico e\
tando asi la rigidez de la figura. Se unen en un solo clavo.

Policromia mate para la carnacion con abundantes manchas de sangre ¢
puestas en el costado, cuello y rodillas. Estd muy oscurecida.

La efigie esta deteriorada y se aprecia que le han sido acoplados vari
pedazos rotos. A pesar del mal estado de conservacién es una escultura fi
mente labrada de madera policromada.

Imagen de candelero

Situada bajo el coro en un retablo de un sélo cuerpo, se encuentra una in
gen de vestir de una Dolorosa albergada en hornacina decorada con moti\
dorados y protegida con cristal. Esta imagen como la mayor parte de las r
alizadas en el siglo XVIII y que tuvieron tanta divulgacion, solo estd con-
cluida de talla en cabeza y manos y suelen tener los brazos articulados. |
este caso, la cubren con tlnica dorada y manto negro dispuesto desde la
beza encima de una toca nacarada. La tristeza que envuelve a la imagen
moniza con el dolor que se manifiesta en su rostro, de fina traza, sin est
dencias en ninguno de sus ritus, ni lagrimas, como se acostumbraba en el
rroco.
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Imagen de vestir

Preside la hornacina central de un retablo barroco, decorado con espe
en el interior como es propio de este momento del siglo XVIII. Rostro de
una gran candidez, de grandes ojos que miran al frente, pdmulos llenos y ¢
loreados y cabello postizo, para dar mayor realismo a la escultura, recurs
muy utilizados en la imagineria barroca espafiola. La tlinica y el manto qu
la cubre desde la cabeza son blancos. Junta las manos, toscamente rea
das a la altura de la cintura, de donde pende un rosario dorado que a su
sirven de base para que asiente la figura pequefia del nifio, que viste tamb
ropa blanca con orlas plateadas.

La Virgen va coronada con una hermosa corona radiante de plata. Le\
también otro motivo plateado a los pies en forma de luna con una cabeza ¢
angelillo central.

Esta efigie de madera, de policromia brillante en las partes trabajadas,
trata de un armazon en el que sélo se trabajan manos y rostro, por lo que
tra a formar parte del tipo llamado imagen de candelero o de vestir muy d
fundido en el siglo XVIII.

Crucifijo de la sacristia nueva

Colocado en una de las paredes, es una imagen de madera de tamafio
tural, tosca de talla, de policromia brillante, aunque muy oscurecida, lo qu
delata antigtiedad.

Es este un Cristo de cuerpo estirado, desproporcionado y torpe de labi
El rostro alargado, enjuto, en armonia con brazos y piernas también muy e
tilizados, es demasiado pequefio con respecto al alargado canon de su ct
po. Su expresién es la de un Cristo muerto, con la cabeza ligeramente lade
da hacia la derecha. Los brazos articulados permanecen bastante horizor
les. Torpe en el estudio de la anatomia en el que se marcan excesivame
costillas y el angulo ventral en un torso demasiado grande. El pafio de pur
za es de pequefas dimensiones, de pliegues incisos y se anuda en el cer
cayendo vertical en pliegues planos. Las piernas unidas por un sélo clay
apenas si estan flexionadas. Por todas las caracteristicas sefialadas cabriz
charlo en un momento pre-renacentista, o al menos recuerda la forma de |
cer de ese tiempo.

Virgen en la fuente de San Pedro

Imagen de yeso de una Virgen perteneciente al panteén de los sefiores
rrer, hoy reconstruido en el cementerio, como capilla de este lugar.

Es una talla de pequefio tamafio deteriorada al estar a la intemperie, pc
cromada en mate en azul y blanco. Poco valor artistico.
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PARROQUIA DE SAN JUAN BAUTISTA
Cristo Crucificado

Esta talla de madera recibe culto en el sotocoro de la iglesia.

Se coloca directamente sobre la pared encima de la urna de Santa Fau
nita.

Un gran madero policromado en negro con el cartel de INRI, oblicuo co
ronando el brazo vertical acoge esta escultura agonizante. Llama la atenci
la expresion del rostro con la mirada al cielo, la cabeza levantada y vuel
hacia la izquierda con la boca abierta evocando la dltima y dificil respira
cion. Igualmente los brazos los brazos forman angulo obtuso acusando el |
so del cuerpo desplomado. Cuerpo estilizado, anatémicamente bien lograc
piernas poco flexionadas y muy adelgazadas donde se marcan las manc
de sangre en las zonas habituales (rodillas y pies). Curiosamente, y quiza
un afadn expresivista se pinta una linea de sangre que baja desde el cuello t
ta la mitad del torso. El perizonium va sujeto con ancho cordén dejando ur
pierna al descubierto y con colgante central de plegados bien resueltos.

Es un Cristo pre-renacentista de fines de s. XV comienzos del XVI, ‘“lla-
mado de Burgos y del Buen Viaje, pertenecidé a la primitiva iglesia de Sa
Juan de la Rivera (6).

Piedad

Rematando el sagrario, en una urna de forma ovalada protegida con cr
tal, se alberga una pequefia imagen de la Piedad. Maria sentada sostiene
cuerpo muerto de su hijo colocado horizontal sobre sus rodillas, con un br
Zo caido a plomo hacia el suelo y el otro sobre el pecho, sostenido por la
no de su madre. Las piernas se articulan con un juego rigido en las rodille
Anatomia maestralmente modelada, solo interrumpida por el reducido paf
de pureza.

El semblante de Maria expresa un dolor contenido muy bien logrado. E
Unico ropage que se aprecia, es la toca blanca que le cubre desde la cab

Virgen del Carmen

En el crucero, ubicada en el atico de un retablo barroco de madera sin
licromar, muy ornamentado, se halla esta imagen de la Virgen, del Carme
Es de pequefas dimensiones y viste la tipica tinica marrén y el manto bla
CO que recoge en la mano izquierda sobre la que asienta el nifio y del otro
do con el brazo extendido.

(6) ITurriOz: Pasajes. Resumen Histoérico.
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A la derecha, y formando parte de este grupo, se efigia otra escultura arr
dillada, con la cabeza levantada al cielo al igual que los brazos, en adem:
devoto.

Esta iconografia se relaciona con la estudiada en la iglesia parroquial ¢
San Pedro, en que la Virgen aparece como protectora sobre dos persone
gue cubre con su manto, deduciéndose de esta forma de representacion
poder especial para con las animas benditas.

Los colores planos, la forma severa y la calma que domina, nos lleva a fi
charla en la segunda mitad del XVIII.

Inmaculada

Presidiendo uno de los retablos laterales comprados en el Seminario
Vergara en el afio 1786, se encuentra esta hermosa talla de la Virgen. De |
guefias dimensiones pero bien labrada y policromada con esmero. Posee ¢
prestancia en su actitud y un buen tratamiento de la indumentaria. LLeva c
rona postiza dorada, de radios zigzagueantes con distintas dimesiones alt
nadas entre si.

El cabello claro partido le cae en amplios bucles sobre los hombros. Ro:
tro redondeado, joven de dulce expresion que dirige hacia la derecha lev
mente levantado. Viste tunica dorada y estofada con motivos floreados a m
nera de bordados en tonos rojos y azulados. ElI amplio manto azulado le
un gran empague al ser muy volado a ambos lados. En la parte izquierda
envuelve en tomo al brazo extendido formando un gran plegado por bajo qt
abulta. el otro brazo queda al descubierto pasando la tunica por debajo c
mucho vuelo para resaltar el brazo que Maria dirige fervorosa al corazon,
caer en diagonal a partir de la cintura en abundantes pliegues hacia el la
derecho en una resolucién elegante que deja ver parte de la tanica. El anv
so del manto va dorado en los bordes. La composicibn mas abierta, el lig
ro contraposto y el movimiento de los ropages dista mucho del canon est
blecido a comienzos del barroco por Gregorio Fernandez, tan divulgado, ac
vinandose un momento mas avanzado de este mismo periodo artistico, cu
do ya se patentiza el sello dinamico de las esculturas de Bernini y las fig
ras se dejan dominar por la melancolia y la gracia impuesta por la escue
andaluza. El documento hallado, da luz sobre la fecha de realizacion daté
dola en el 1/3 del siglo XVIII.

Se trata de una obra de valor que ha sido catalogada entre la producc
del escultor donostiarra Felipe de Arizmendi. La importancia de esta efigi
viene corroborada por la cantidad recibida por el escultor de manos del S
fior Capitdn Don Diego de Yanci, que segun consta fue realizada en escuc
de plata y por adelantado.

En el documento se detallan también las caracteristicas que debia tener
labra, muchas de las cuales coinciden, si bien falta el trono al que alude
tampoco corresponde su emplazamiento actual con el que en un principio 1
nia.
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Pasajes S. Juan. Crucifijo en la Parroquia.

Pasajes S. Juan. Inmaculada de la Parroquia.
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PARROQUIA DEL SANTO CRISTO DE BONANZA
Cristo de Bonanza

Preside el retablo barroco trazado por Pedro Ignacio de Lizardi y ejecut:
do por Juan Bautista de Iguelz, desde un nicho rectangular sobre un tapiz
poco valor que representa el calvario.

Talla de madera de tamafio natural. Esmerado tratamiento antomico re:
zado por una adecuada policromia mate en buenas condiciones. La cabe
cae sobre el pecho con un mechoén hacia delante, presagiando la muerte, ¢
los ojos cerrados, pero sin contracciones violentas ni en los labios, ni en
frente, y tampoco en el resto del cuerpo. Todo denota una gran armonia
perfeccion en el modelado de la anatomia, solamente cubierta por el pafio
pureza que concentra su volumen en varios pliegues superpuestos y quet
dos sobre el lado izquierdo, mientras que la pierna derecha queda practic
mente al descubierto, pues se anuda en un extremos. La policromia del ¢
dario se enriquece con bandas verticales en tono rojizo. Leve quiebro de |
piernas que remarca esa ponderancia tan caracteristica del estilo suave y ¢
dado de Jerénimo de Larrea y Goizueta, su autor, segun lo clasifica Gome
Moreno(8).

Pasajes S. Juan. Cristo Crucificado
de Bonanza.

(8) Gomez MoRreNo. Manuel: Historia Universal del Arte HispanicoTomo XVII.
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“El desnudo del cuerpo se independiza en esta época de la segunda n
del siglo XVI y de los primeros afios del XVII, de su destinacién piadosa
se coincide con la perfeccion apolinea, resumiendo en su belleza su cali
divina. Se evitan las efusiones personales en la elaboracién del cuerpo \
efigia en su faz serefdEl Cristo de Bonanza pertenece a este periodo e
gue a Cristo se le representa muerto, pero desde la cruz atrae al mundc
su divina serenidad” (9).

ERMITA DE SANTA ANA
Santa Ana

Esta hermosa talla, muy venerada, recibe culto en la ermita de su noml
Preside el retablo principal de madera, aunque de escaso valor artistico y
ciente traza. Por ello que quiz& resalte aun mas este grupo escultérico de
dera policromada que representa a Santa Ana y la Virgen nifia. La madre ¢
tada, extiende sus brazos hacia su hija tomandola por el hombro en act
carifiosa, siendo solamente este detalle el que establece un lazo entre
pues sus miradas no se juntan, si no que ambas miran al espectador. M
refleja un gran encanto infantil en su rostro redondeado y de amplia frel
despejada, con larga cabellera que le cae por la espalda. Lleva tlnica e
fada (dorada y policromada en tonos azules, rojos y verdes) recogida el
cintura con lazada.

El manto se envuelve ampuloso en torno a un brazo en una disposic
elegante que demuestra gran maestria en la ejecucién. Madre e hija pc
coronas radiadas. Santa Ana viste toca dorada y amplio ropaje estofado
se recoge sobre el alda en pliegues blandos y bien estudiados. Tunica
bién estofada en tonos iguales a los sefialados. Carnacion brillante. Las
nos parece que han sido recientemente afiadidas o restauradas.

En suma es de resefiar la composicion reposada y armonica y la cor
cion de formas no exentas de grandiosidad. Por estas caracteristicas, hay
afirmar que estamos ante una imagen romanista, ya clasificada. “Fue ad
rida en 1573 en Flandes. Consta que se comprometen dos comerciantes
not y Martin de Navejas a responder de los riesgos del mar y fuego de un
loj y de una imagen para la iglesia de Santa Ana” (10).

Humilladero de la Piedad

En la antigua plaza de la Cruz, frente al embarcadero de San Pedro s
za el Humilladero de la Piedad, excavado en la roca. Dos columnas con
ses y capiteles labrados flanquean una verja de hierro, rematandose col

(9) ARRAZzOLA, M2 Asuncién El Renacimiento en GuipUzcoa. Tomo II.
(10) ITurrioz: Pasajes. Resumen Histoérico.
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frontdén triangular de madera. Dentro se cobija una gran cruz de piedra. |
brazo vertical va estriado y adornado con rosetas. Los brazos terminan

una solucion flordelisada. En el crucero se adosa una imagen también de [
dra de reducido tamafio que representa a la Piedad. En la figura de Maria
perciben todavia restos de su antigua policromia. Maria mira hacia el cie
en un gesto tipico de dolor. Va tocada. Cristo muerto se apoya sobre las
dillas de la Virgen y el brazo le cae a plomo. El estado de deterioro de la ¢
beza es grande y apenas si se perciben los rasgos. Anatomia poco marc:
destacando sin embargo las rodillas pronunciadas. El pafio de pureza es

guefio y triangular, de pliegues finos.

La emocion mayor que denota ya esta iconografia, llamada “la quinta al
gustia” nos induce a pensar en el expresivismo que caracteriza el hacer
buena parte del siglo XVI, correspondiendo su ejecucion mas concretame
te a la primera mitad del siglo.

A fines del XVI aparecen numerosas mandas pias para Nuestra Sefiora
la Piedad (11).

Cristo Crucificado

En el tinel de San Juan cercano al embarcadero de San Pedro, se ubica
ta imagen de madera en un pequefio nicho. Es un Cristo de 70 cm. torpe
labra y en pésimo estado de conservacion. Esta muy ennegrecido por 1o c
apenas se aprecia el estudio anatomico, si bien parece muy esquematico

Podria tratarse de la imagen que lturrioz llama del Buen Viaje, a la qu
tanta devocién profesaban los pescadores del pueblo y a la que se encon
daban antes de hacerse a la mar. En su estudio la data como del s. XVI. T
el andlisis, me parece oportuno apuntar que seria algo anterior y de esc
valor artistico.

PARROQUIA DE LA ASUNCION DE RENTERIA
Virgen del Rosario

En una de las calles laterales del retablo de la capilla de San Miguel,
bergada en caja rectangular con ovas y cuentas, hallamos esta efigie de |
ria. Es una Virgen majestuosa de canon esbelto y porte solemne. Cabello f
tido y ondulado cubierto en parte por un manto que se recoge bajo los bt
Zos en varios pliegues, dejando al descubierto la mayor parte de la tlnica
tofada a base de rojos y azules. El manto dorado y policromado en azul c
estrellas en los bordes, se abulta un poco a la derecha, sostenido en su
junto con un rosario de gruesas cuentas que forma parte de la labra, det
gue no es frecuente, ya que predomina el postizo, sobre todo en el barro

(11) Idem
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“El tipo iconogréafico de la Virgen con Rosario no aparece hasta el siglc
XVI y aun con poca frecuencia a juzgar por los ejemplares conservados”(12)

La anatomia de la imagen es excesivamente potente y falta de movimie
to, exceptuando el leve adelantamiento de la rodilla derecha. Postura forz
da del Nifio, que sostiene Maria sobre su brazo derecho. Se talla desnudo
guiendo modelos que remiten en ultimo término a Miguel Angel o a otros ar
tistas vascos inspirados en este maestro, como Juan de Anchieta que eje
ta a su vez imprimiendo una gran fuerza fisica y espiritual a sus figuras. P
ello la escultura, es un ejemplo representativo del romanismo mas puro, qt
za relacionada con el estilo del escultor Ambrosio de Bengoechea que
1615 contrata la obra del sagrario para el altar mayor de la parroquia (13).

Esta efigie de carnacion muy morena o oscurecida con el paso del tier
po, asienta sobre peana, a la primera de las cuales se adapta el escaso p
do de la tunica.

Inmaculada

En la capilla de San Miguel, ubicada en la nave de la Epistola, se encue
tra el retablo donde se ha colocado el sagrario de Ambrosio de Bengoect
y la imagen de nuestro estudio presidiéndolo. El nicho en el que se alber
remata en arco de medio punto asentado sobre pilastras cajeadas decor:
con cuentas. Se trata de una Inmaculada de gran prestancia y belleza re
zada en madera policromada, de tamafio natural. La talla atiende al modt
castellano de iconografia concepcionista. Virgen con el cabello partido al
sado en la frente en varios mechones, cayendo el resto a ambos lados del
puloso manto, separado en tres partes onduladas y largas, simulando que
tuvieran humedos. El manto baja recto desde los hombros produciendo |
ensanchamiento que le da un gran empaque y se pliega de forma angulc
como acartonada a la altura del ruedo terminal. La policromia es de fonc
azul decorada con motivos dorados que prodigan en la orla del contorno.

Maria junta sus manos a la altura del pecho y alza su cabeza, con el r
tro de aspecto sonrojado y casi infantil en actitud reflexiva, serena y fervc
rosa. Va coronada. La tunica va bellamente estofada con motivos florales
manera de bordados y joyeles en tonos rojos, verdes y azules sobre un f
do blanquecino‘Se ha seguido el procedimiento de rajado y pintura a pun-
ta de pincel imitando labores’( 14). Se recoge en la cintura formando unc
pliegues holgados a la altura del vientre, que han dado lugar a diferentes
terpretaciones: “El artista ha querido significar dos momentos cumbres d

(12) TrRens, Manuel: pg. 282

(13) Archivo Municipal de Renteria, E - 4 - Ill. También ena Plastica Renacentista
en Nuestra Sefiora de la Asunci6@ruz M unDEz, J

(14) Gomez MoRrRENO, M2 Elena: pg. 16
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Renteria. Virgen del Rosario. Renteria. Inmaculada. Altar de S. Miguel

Renteria. Virgen del Pilar.
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misterio de la gestacion de la Madre de Cristo: —como Inmaculada y con
doncella madre” (15).

La imagen de la Virgen fuertemente atacada por parte de los protestant
se convierte para los catolicos en una de las cuestiones principales de su
vindicaciéon y su iconografia tiene un gran éxito popularizada y ensalza
por artistas de la valia de Gregorio Fernandez, que personaliza el ambie
de religiosidad exaltada de una manera particular en sus imagenes, crea
prototipos que estdn muy copiados y extendidos.

Para terminar con la descripcion de la imagen, hay que concluir dicien
gue apoya en una luna de tono azul parecido al del manto, centrada por
bezas de angelillos aladas.

No hay constancia en los libros de fabrica del autor de esta Inmaculat
si bien tras el estudio tipolégico y comparativo realizado, se desprende c
puede ser obra del taller de Gregorio Fernandez o de su misma gubia, pt
to que el artista trabaj6é bastante en el Pais Vasco, sobre todo en Vitoria, d
de tall6 el retablo mayor de la parroquia de San Miguel terminado para 16:
El esquema seguido se corresponde en menor escala con este altar de
Miguel de Renteria. (16).

Cabe fecharla en el 1/3 del s. XVII, fecha corroborada por un dato: “L
inventario de objetos de la parroquia que aparece en el libro de actas de 1
nos ensefia que en esa fecha habia en la parroquia los siguientes altares
tar Mayor, del Cristo de la Piedad, de San Miguel, de San Pedro, de San E
tolomé y de Nuestra Sefiora del Rosario” (17).

Virgen del Pilar

En la segunda capilla del lado de la Epistola, donde se alza el altar de !
Antonio, ocupando un lateral vacio se ubica la imagen de la Virgen del F
lar, realizada en madera dorada y policromada. Tiene doble peana, de ai
lillos y un pilar cilindrico de madera como es habitual en las Virgenes de
advocacion, resaltdndose asi como una aparicion apocaliptica.

Las reducidas dimensiones de la talla contrastan con una gran corona
ble, siendo la exterior de traza radiada en la que alternan los rayos zig
gueantes y lisos. Un manto dorado y policromado en azul con estrellas
grafiadas y los bordes aureos cubre su cabeza y cae sobre los hombros
gado. El manto se representa mas movido del lado izquierdo donde se ¢
ya el Nifo, efigie afiadida posteriormente, que no tiene nada que ver cor
estilo dieciochesco de la escultura. Tunica dorada y policromada en rojo ¢
pliegues verticales poco marcados. Un ligero adelantamiento de la rod
derecha imprime cierto movimiento a esta imagen de rostro sereno y per
tivo. Su ejecucién corresponde a la primera mitad del siglo XVIII.

(15) ANasacAasTi: La Andra Mari en Guiplzcoa.
(16) Lecuona. Manuel Revista Oarso. 1960.
(17) Gamon: Noticias Histéricas de Renteria.
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Virgen

En la estructura-retablo neogdtico, situada en el crucero del lado del Evz
gelio, trazada por Saturnino Lopez y ejecutada junto con su colateral en |
talleres de Galarraga de Vergara, se ubica esta talla posiblemente conten
ranea a la época de ejecucion del retablo. Realizada en yeso, se hace cor
guemas barroquizantes muy conseguidos. Maria aparece con los brazos |
extendidos en una postura teatral, asi como la cabeza tomada en un m
miento momentaneo mirando hacia lo alto. Aumenta la calidad dindmica
la efigie la disposicién del ropaje volado y muy plegado, arremolinandos
en tomo a la cintura. Este se convierte en un factor importante para apo
el impacto emocional de la obra y en el alto barroco (momento al que se
mite) llega a cobrar la misma importancia que la imagen a la que supera
volumen.

La policromia de azul celeste con estrellas esgrafiadas para el manto y
carada con motivos grisaceos en la tunica es de escaso valor y resta cal
a la imagen, que sobresale por la agitacion y los valores plasticos mas
por los expresivos o pictdricos.

Sagrado Corazén de Maria

Presidiendo el retablo colateral neogético florido, levantado en el lado ¢
la Epistola, se halla una monumental escultura del Sagrado Corazén de |
ria. Realizada en yeso con policromia mate rosa para la tinica con moti
dorados en la parte baja y azul con brocados también dorados en el ma
Porta toca blanca en la cabeza y gran corona circular. Domina en la eje
cion una gran serenidad y equilibrio resultando bastante fria. Uno de los b
zos sefala el sagrado Corazén y el otro queda extendido hacia el espect
con la mano abierta como un signo de acogida. “En esta imagen se relne
devocion a la Inmaculada y al Corazén de Maria” (18).

Esta imagen forma parte de la produccién actual de piezas llamadas “o
tianas” realizadas a fines del XIX y en nuestro siglo.

La Asuncion

Centrando el retablo mayor, obra de Francisco de Azurmendi, segun |
planos de Ventura Rodriguez, una imponente imagen de la Asuncion, titu
del templo. Esta escultura fue contratada el 17 de marzo de 1779 asi cc
el resto de las que llenan el retablo con el escultor Alfonso Bergaz, por 13.C
reales en material de estuco.

A pesar de la fecha de ejecucion de este grupo, en el XVIII avanzado cu:
do ya se comienza a hacer segun los canones clasicos, en este permal

(18) VeEsca Cuevas, Juan:Las Advocaciones de las Imagenes de la Virgen Maria vene-
radas en Espafa.
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Renteria. Virgen de uno de los altares
neogoticos.

Renteria. Grupo de la Asuncion
en el altar mayor.

98



ESCULT. EXENTA DE VIRGENES Y CRISTOS EN PASAJES, LEZO, RENTERIA Y OYARZUN

unos esquemas muy barrocos. Como es tipico de la iconografia asuncio
ta, Maria aparece en lo alto de una composicién ascendente entre nubes y
pidos. La gran fuerza ascensional que se imprime esta lograda a base de
nos superpuestos hacia lo alto colocados en diagonal, concebido el grupc
funcion del gran nicho semicircular al que se adapta marcandose de esta
ma la tendencia al movimiento y al realismo tan caracteristica del barroc
Es de resefiar también el juego de masas y calidades en un afan pictéricc
diferencian las texturas de las nubes y ropajes, haciéndose mas impresio
te el impacto emocional de la obra, mas pictérica y etérea la escultura.

Maria como el punto algido de la accién se coloca en lo alto atrayendo
mirada hacia si. Movida por su anhelo de encontrarse con el Padre, tie
los brazos a la Trinidad, escultura colocada en el remate, la mirada al cic
el gesto declamatorio de Maria y en general la composicién, hacen este
po escultérico de un gran efectismo y valia.

La Piedad

Este grupo de la Piedad, se ubica en el nicho central del retablo lateral ¢
tiguo al gético por el lado del Evangelio. El espacio central se cierra en «
co de medio punto. Dos grandes angeles flanquean la imagen, colocados
forma muy efectista. Otros dos menores sostienen los brazos de Cristo mi
to que apoya su cabeza en una torsion muy artificiosa sobre las rodillas
Maria. Rostro doliente en el que se marca todo el dolor de la pasion con
expresion muy realista, al gusto de los escultores barrocos. El cuerpo ex
me quebrado en diagonal hacia la izquierda, esta maestralmente mode
en una labra minuciosa de los musculos marcados con energia. Las pie
se articulan en un juego rigido en las rodillas. Sudario de pliegues muy fin
y naturalistas anudado a un lado. Sobrio de yagas y de sangre. Carnacion
llante. Maria sentada, manifiesta en su rostro la abnegacién y el dolor ¢
siente pero sin estridencias, con los ojos tomados y caidos, el cefio leven
te fruncido y los labios apretados en un llanto contenido. Inclina la cabe
del mismo lado izquierdo, donde se carga mas la composicién. Porta toca
lo sobrepuesto plegados en lineas suaves y onduladas sin la rigidez y d
za del primer barroco. La Virgen extiende el brazo derecho cubierto por
manto que le cae volado, en un gesto que corrobora el dolor manifiesto y
ma a la plegaria. La disposicion hace que la composicion quede mas ar
nica, marcandose un claro triangulo. El material en el que esta realizado
la madera posteriormente policromada en colores planos y brillantes s
animados por orlas doradas en el manto azulado de la Virgen, de plieg
aristados a partir de la rodilla y mas naturalistas y ondulados en torno a
brazos.

Sefiala el eje del conjunto una cruz situada al fondo con manto colgado
los brazos. El madero conserva su propia textura de tronco sin pulir, cont
tando con el tejido del pafio bien dispuesto y plegado, esta diferencia de
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Renteria. Altar de la Piedad.

Renteria. Calvario en el sotocoro.
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turas es otro de los medios de los que se sirve el barroco para hacer mas
presionantes los acontecimientos dramaticos que se representan.

Lo expuesto nos lleva a datarla a comienzos del siglo XVIII.

Crucifijo

Presidiendo el remate semicircular del altar de San Ignacio, enmarc
entre dos columnas salomoénicas recorridas por motivos vegetales, se |
este Cristo Crucificado sobre madera que imita al natural. De pequefias
mensiones, resulta ademas bastante tosco de labrar. La cabeza se inclin
lado derecho con un mechén de la cabellera y corona de espinas. Tomz
0jos, pero la boca la tiene todavia entreabierta, representandose la agoni
momento final. Sin embargo, los brazos apenas si acusan este trance,
estan ejecutados demasiado horizontales. Anatomia poco sefialada en t
cubierto por un reducido faldellin de anchos pliegues anudados a ambos
dos de las caderas, quedando mas volado en la parte derecha. Color bl
pero muy oscurecido en el pafio de pureza y policromia mate en las carl

Se trata de una imagen de poco valor artistico, no muy buena en su r
zacion.

Calvario

Ubicado bajo el coro de la parroquia sobre un altar. Va enmarcado con
pete central, para acoger la cruz que apoya sobre el terciopelo rojo de
do. Siguiendo la tipica disposicién de los Calvarios, centra la escena el C
to Crucificado apoyado en un madero oscuro que imita al natural, muy
teriorado.

El cuerpo de JesuUs es robusto, de buen trazado anatomico con musc
muy patentizados en los brazos dispuestos en angulo muy abierto, acus
el hundimiento del cuerpo y la cabeza algo metida en los hombros. Porta
rona de espinas y el cabello partido le cae a ambos lados en varios me
nes muy ondulados. El rostro representado con labios y ojos cerrados €
de un Cristo que ya ha expirado. El pafio de pureza es amplio, realizad
base de pequefos pliegues dispuestos en diferente sentido con una grar
gancia, envuelto sélo de un lado. Color nacarado brillante como la carnac
del cuerpo en la que apenas si se notan las manchas de sangre. Liger:
xion de las piernas unidas por un solo clavo. Domina la quietud, el come
miento, imperante también en las figuras de San Juan y Maria, que se ¢
can a ambos lados sobre su propia peana, ya que suelen utilizarse para
en las procesiones de la Semana Santa. Los dos miran al cielo en gestc
plorante con una tristeza mas manifiesta en el gesto de Maria, que ade
se lleva la mano al rostro y recoge su manto con la otra. Los ropajes de
tas imagenes caen en pliegues verticales amplios y sobrepuestos, en los
tos azul y rojo, planos sin ningan reborde y brillantes como la policromia
las tunicas.
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La sobriedad de lineas, la policromia, las expresiones cuidadas y la be
za formal nos hacen pensar en el siglo XVIII en su 22 mitad como mome
de ejecucion.

Cristo Crucificado

Talla de reducidas dimensiones realizada en madera policromada en
nacion mate y blanco para el pafio de pureza. Esta deteriorada y colocad:
jeta por medio de cuerdas sobre un madero que imita al natural. Perma
detras de uno de los altares laterales y s6lo se expone durante Semana
ta.

Resalta el esquematismo de las formas y lo enjuto del tratamiento an
mico. Todo su pequefio cuerpo se curva en una torsion pronunciada en
rodillas, para juntarse en un soélo clavo.

Este cuerpo alargado y excesivamente adelgazado es lo mas expresi
de la imagen, pues el rostro ligeramente inclinado hacia la derecha refleje
el momento de la muerte. Curiosamente se le representa con el cabello
corto de lo habitual y hacia atrds. Por todo lo expuesto nos inclinamos a
tarlo a comienzos del s. XVI con reminiscencias goticas.

Inmaculada Concepcion

Cobijada en nicho semicircular, encima de la cajoneria de la sacristia,
rece esta escultura reciente de yeso policromado. La imagen un tanto ¢
tista levanta su mirada a lo alto y cruza las manos sobre el pecho en de
actitud. Va coronada y su cabello partido y abundante le cae en bucles s
los hombros. Viste tinica de color nacarado con motivos dorados y ma
azul celeste arremolinado sobre el brazo izquierdo con el borde volado,
ra caer por detras del otro lado, donde es recogido en numerosos pleg
por un angelillo muy torsionado, que apoya en la peana. Hay ademas ¢
dos cabezas de angelillos aladas entre curvas mdultiples que forman la
ra.

Aun tratada con cierto esmero estamos ante una escultura de poca im
tancia artistica.

Crucifijo de marfil

Interesante talla de marfil de unos 70 cm de alto realizada en una sola
za, a la que se afaden los brazos.

Cuerpo bastante erecto sin apenas torsion en el que destaca la postu
la cabeza, mirando al cielo en un gesto invocativo, con los ojos abiertos
cabello ondulado es un poco rigido y va policromado en negro. Lleva cc
na de espinas.
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Anatomia bellamente trabajada con todos los miembros bien contorn
dos. Los musculos van notablemente marcados. El torso alargado con
pecto a las piernas sélo se ve interrumpido por el pafio de pureza coloca
modo de fajin muy bajo y con resalte anudandolo. Escasa flexion en las
nas que se unen en un solo clavo. Esta pieza es posesion de la parroqu
ro esta guardada al culto, sin presidir ninguna estancia, ni retablo.

LAS AGUSTINAS. RENTERIA
Cristo Crucificado

Esta talla se ubica directamente sobre la pared del lado del Evangelio
xima al presbiterio. Sus grandes dimensiones destacan aun mas en este
sia de escasa altura.

Se trata de un Cristo representado a punto de expirar, todavia con los
entreabiertos en un gesto que mas que agonia, implica fin, resignacion.
ta corona y el cabello muy ondulado le cae en largos bucles por detras. /
tomia bien labrada con la herida del costado incisa, de encarnacion mate
terrumpida por la sangre que policroma los lugares habituales. El pafio
pureza se resuelve en pliegues bien dispuestos anudado del lado izqu
dejando parte del corddn y de la pierna izquierda al descubierto, lo que
sulta elegante. Estuvo dorado y policromado en rojo pero se deteriord
cho y pese a que ha sido recientemente restaurada, no se ha afiadido r
color, rehaciéndola tal y como permanecia la policromia.

Mientras que la cabeza se inclina del lado derecho, las piernas lo estar
cia la izquierda en un quiebro muy tipico, unidas por un solo clavo.

La armonia, la perfeccion junto con la grandiosidad de la talla nos ind
a catalogarla como una obra renacentista del siglo XVI avanzado.

PARROQUIA DE SAN ESTEBAN DE LARTAUN. OYARZUN.
Piedad

“Es de sefalar la puerta principal concebida a modo de capilla y con
da antiguamente por “Capilla de la Piedad” ya que en la pilastra de sep
cion de las puertas grandes de acceso al interior a cierta altura y en urn
madera se venera un elegante grupo de la Piedad de alabastro”. (19)

La urna de madera que alberga esta Piedad de reducidas dimensione
sobre un pedestal de base troncoconica y media columna. El cuerpo mi
de Cristo se representa rigido y muy adelgazado sobre su madre que le
ge la cabeza con su mano tan estilizada como la de Cristo. Maria lleva t

(19) Lecuona, Manuel Del Oyarzun Antiguo.
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gue alza con un gesto elegante ladea su cabeza levantada hacia la dere
mira hacia el infinito, reflejAndose mas que el dolor ensimismamiento. |
plegado del manto de la Virgen y del faldellin de Cristo es goticista.

La policromia combina los tonos claros, blancos y azul celeste para el m
to de la Virgen. En el tratamiento de este grupo escultérico domina la cc
tencion. Cronolégicamente esta fechada como obra del siglo XV. “La Pied
se representa primeramente en Francia y en ltalia en el siglo XV y a fir
del XV y ya en el XVI se extiende por todas partes. En Espafia hay ejemp
res que remotan al XIV”. (20)

Cristo Crucificado

Encima de la cornisa de la portada doble y cobijado en caja rectangu
una talla de Crucificado. Es la imagen de un Cristo muerto, con la cabe
caida ligeramente hacia la derecha, y los ojos entornados, en un rostro
resulta poco expresivo. Los brazos se disponen todavia bastante horizo
les, apareciendo uno de ellos algo mas bajo y como desencajado. En su
tomia se marca la musculatura con energia. Ligera flexién de las piernas
permanecen casi rectas, unidas en un solo clavo.

Cabe datarla como imagen del siglo XVI, todavia con resabios géticos “l
entrada se ve decorada por una caprichosa cornisa con forma conopial,
matada por un Crucifijo tallado en piedra, de estilo gotico pero tosco”. (21)

Asuncion

En el retablo mayor, excelente obra de comienzos del siglo XVII, ubic:
da en la calle central del tercer cuerpo, en hornacina semicircular coron:
por fronton mdultiple que apoya sobre columnas de capitel corintio, se ha
el grupo de la Asuncién, representado “sosegado y estatico si lo compe
mos con la fuerza ascensional de otros grupos de este mismo tema”. (22

La Virgen es una talla monumental que junta las manos en ademan de
to y levanta su rostro hacia el Padre. Imagen bien modelada y reposade
su actitud pero impregnada al mismo tiempo de una gran fuerza, por lo «
el estilo se mantiene fiel al romanismo reinante muy influido por el arte c
Anchieta. “El tratamiento aparece muy cercano al de Gaspar Ramos, est
tor de Lumbier, de clara filiacion con el arte de Anchieta”. (23)

Plasticidad en los pliegues verticales y amplios de la tlnica y el man
Recibe el homenaje de las corte evangélicas que la coronan. A los pies vy fl

(20) TrReNs, Manuel.: pg. 204.

(21) Artes Plasticas y Monumentales. Cuadernos de Seccion my.3221.
(22) Garcia Gainza, M2 C: La Escultura Romanista en Navarra:

(23) ldem
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gueandola otros dos angelillos arrodillados, parecen querer facilitar la /
cension de la Virgen, aunque todo resulta un poco estatico faltando tode
la teatralidad y el movimiento que luego impregnara esta representacion
ciéndola mas realista.

Calvario

En el atico situado entre dos columnas salomoénicas queda albergadc
calvario de esculturas cuyo estilo esta muy cercano al de Gaspar Ramos
fluido por el arte de Anchieta que hace unas figuras monumentales, de ¢
temperamento y de actitudes elocuentes”. (24) En la talla del Cristo pers
todavia una ponderacion clasica, que se percibe en la esmerada anator
la vez que robusta, y en su faz serena. Carnaciébn mate sobria de yagas
sangre.

Las imagenes de San Juan y Maria también de madera policromada a
se de colores planos, rojos y azules, tienen posturas mas afectadas, hay
torsiones que en la imagen central, pero sin estridencias. Los amplios n
tos que las cubren contribuyen a resaltar la agitacion animica que se qt
representar.

Crucificado

En el muro del lado del Evangelio, se localiza una cruz en taula, con
Crucifijo, procedente de la ermita del Salvatore.

Talla de madera policromada, que no mide mas de 1 m. Cristo esta re
sentado con faz doliente, la cabeza ligeramente inclinada del lado derecl
el cabello ondulado hacia atras, con la corona de espinas. Por el contrari
la anatomia apenas si se marcan las huellas del sufrimiento que tanto se .
tumbran a resaltar en siglos posteriores con el afan de dar mayor realisn
la imagen. Su factura es bastante plana, de anatomia poco notoria en Ie
no se pronuncian ni los pectorales, ni las costillas, ni el angulo ventral. |
brazos no siguen la direccién del madero sino que forman un angulo obt
con el cuerpo. Estan rigidos y en ellos resalta la musculatura. Las piernas
si rectas, acusando una pequefia flexién, asoman bajo el faldellin de pu
no muy amplio ya, pero con los pliegues angulosos que denotan su car:
medieval. Se anuda del lado izquierdo. Sin excesivo valor artistico, hay
citarla como ejemplo del arte rural de comienzos del s. XVI por la carac
risticas estilisticas que presenta, resumidas en el predominio de perfiles
rrados y en un realismo idealizado.

Lecuona lo cita como el Cristo de los Romeros de la procesion del Vi
nes Santo.

La carnacién es oscura y mate, asi como el pafio de pureza de color
rron.

(24) Idem.
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Oyarzun. Cristo de los Romeros. Oyarzun. Virgen del Rosario.

Oyarzun. Cristo Crucificado. En la capilla
debajo del coro.
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Virgen del Rosario

La imagen centra un retablo muy ornamentado del siglo XVIII situado ¢
el lado del Evangelio inmediato al presbiterio. Se coloca en nicho corona
por arco de medio punto sobre pilastras cajeadas y penacho central de re
te flanqueado por dos angelillos que apoyan en cornisa saliente.

Efigie coronada con rostro casi infantil de rasgos muy finos y expresic
dulce. Viste tdnica rojiza y manto azulado de colores planos sélo anime
por las orlas doradas que recorre sus bordes. El manto se recoge en el k
derecho plegandose en la cintura y cayendo vertical en amplios pliegues
mismo lado. Sobre este mismo brazo apoya el Nifio que va también coro
do. En sus manos mantiene un rosario postizo simbolo de esta iconogr
de la Virgen.

La postura es bastante reposada, si bien se acusa una ligera flexién c
rodilla. La tdnica produce unos pliegues bastante realistas de caida verti
gue se ondulan adaptandose a la peana.

El material empleado es la madera posteriormente policromada, como
habitual en la imagineria espafiola.

La serenidad, el equilibrio y la dulzura, constituyen las notas mas des
cadas de esta imagen de la Virgen, a la que desdice su policromia de inf
calidad.

La delicadeza que se imprime al rostro ovalado, acentuado por la for
en que va colocado el cabello, nos recuerda autores como Alonso Cano ¢
escuela granadina, para quien la blsqueda de la gracia y el encanto er
figuras ensimismadas era algo fundamental, gran parte de su peculiar es

Por las caracteristicas sefaladas, es una imagen de la 22 mitad del
XVIII.

Virgen de los Milagros

En este mismo lado del Evangelio y presidiendo una capilla de nueva f
tura cercana al coro, colocada directamente sobre la pared, la imagen de
Virgen realizada en yeso, de 120 cm.

Va doblemente coronada y apoya a su vez sobre dos peanas de mad
de yeso a modo de gran bola rugosa de una totalidad azulada simuland
tierra. Un velo de color blanquecino le cubre su cabeza y el manto azul
leste con brocados dorados en los bordes, le cae a lo largo de los brazos
tendidos. Tunica blanquecina en la que se percibe el adelantamiento de
pierna derecha.

De sus manos penden unas varillas plateadas a modo de rayos. La fé
pueblo en los milagros de la Virgen dara lugar a la invocacién Virgen de |
Milagros, muy abundante en Galicia.
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Su produccion forma parte del repertorio de las imagenes en serie que
han venido haciendo en esta centuria y que en muchas ocasiones corres
den a donaciones hechas poralguna feligresa devota tras su muerte. Er
neral son esculturas de poco interés artistico a lo que se suma un med
tratamiento de la policromia.

Dolorosa

Del lado de la Epistola y centrando el retablo de San José, obra prob:
de Lecuona y Zuaznabar, en nicho semicircular cerrado con cristal, se h
una imagen de candelero de la Dolorosa de 140 cm, aproximadamente.
te el tipico manto negro con encaje sobrepuesto que se ajusta al rostro e
tuando el 6valo de la faz triste de Maria. Todo el tratamiento de la cara c
tribuye a resaltar el patetismo de esta imagen, los labios entreabiertos, la
rada caida y el mentdn resaltado. Gran expresividad y sentimiento religi
son las notas dominantes en esta efigie, representada con las manos |j
en ademan de plegaria. En ella s6lo estan trabajadas las partes visibles,
do el resto un mero armazon liviano, pues corresponde a las imagene:
vestir tan difundidas en el barroco del siglo XVIII. “Y es que en el barroc
espafol la forma tenia que servir a la expresion de un contenido religic
El tema pues, tiene un valor imponderable y todo se somete a él. El fin d
imagineria en este tiempo del barroco es excitar y promover de nuevo la
tolicidad y devocién que habia sido tan bapuleada en los conflictos de la
forma.” (25)

Cristo Crucificado

En la capilla debajo del coro, de comienzos del siglo XVIII, presidienc
la estancia desde un nicho trilobulado con molduras muy decoradas sobre
lastras decoradas a base de guirnaldas, se encuentra una expresiva ta
Cristo Crucificado. Cristo esta representado muerto ya, muy torsionado
cia la derecha y con los brazos colgantes de marcada anatomia. La ce
cae profundamente con un mechoén de la cabellera, mientras el resto le c
todo el hombro izquierdo. Va sin coronar. Robusted de torso de anato
muy cuidada contrastando con su pequefia y alargada cabeza. Amplio |
de pureza de pliegues multiples, lineales y de poco volumen, con un e»
mo caido del lado izquierdo sin anudar. Rodillas pronunciadas y huesu
muy flexionadas con manchas de sangre. Carnacién brillante y tonos az
y verdosos poco patentes ya en el sudario.

Su aspecto convulso que acentla el realismo y el phatos de la agoni
va acorde con la expresién de Cristo representado con faz serena en su
so final. Habra que espera hasta el siglo XVII para que los Cristos crucifi
dos adquieran un conmovedor realismo, por ser el Cristo agdnico mas
gusto de los escultores barrocos.

(25) CHEca CRemMADES Y MoORAN TURINA: EI Barroco.
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Esta talla ha sido catalogada y estudiada por entendidos, en una fecha g
se corresponde con la primera mitad del siglo XVI, dada la tipologia, que M.
A. Arrazola asemeja con la del Cristo de la paz y la paciencia de Santa Ma
ria de San Sebastidn, comentandolo en los siguientes términos: “Efigie i
presionante por su expresion de tortura y por el arqueado de su cuerpo cor
encrispado por el dolor”.

Imagenes de vestir en la sacristia de San Esteban

Ambas se guardan en urnas de cristal y parecen de produccidn reciente |
alizadas en yeso imitando a las barrocas de madera.

La Dolorosa, se alberga en nicho de marmol abierto en la pared, de rem
te semicircular y borde doble de marmol y madera dorada decorada por L
filete de cuentas.

Viste manto negro ajustado a la cabeza con encaje debajo, que cubre ta
bién la tdnica. Rostro expresivo que mira hacia el ciclo invocante. Las ma
nos colocadas a la altura del pecho han sido labradas a punto de juntar:
Ojos postizos de cristal, al igual que el pelo, labios entreabiertos y mento
marcado, para dar un mayor patetismo a la imagen. Por el esmero con qt
se labra el rostro esta corresponderia a finales del s. XVIII principios del
XIX, ejecutada probablemente antes que la situada encima de la cajoner
en el frente de la sacristia, de menor relevancia con una ejecucibn muy m
diocre y peor ataviada. Lleva tlnica verde y manto blanco corto. Ambas por
tan corona.

Crucificado

Buena talla que no llega a medir 1 m., realizada en madera con policrc
mia brillante. Se le representa con el rostro elevado, invocativo, muy expre
sivo y esta agitaciéon animica se manifiesta en todo el tratamiento anatéom
co. Los brazos muy caidos y el pecho adelantado como acusando la dific
respiracion con el sistema 6seo del torso muy notorio, robusto y bellament
ejecutado a la vez.

Un pafio de pureza de plegado multiple y amplio, cruzado pero sin anude
al costado. Piernas poco flexionadas, mas adelantada la derecha con resp
to a la otra que permanece casi recta. Es un Cristo de cuatro clavos, igual
modelo iconogréafico que preconizé Pacheco, pero mas expresivista que I
gue el creaba, menos sumido en su soledad, menos ensimismado en su dc
gue los que el famoso pintor cred. En esta talla nos conmueve el estremet
miento de la muerte cercana que Cristo parece manifestar en un grito, en u
agonia interpeladora.

Todo lo sefalado nos lleva a datarlo como una obra barroca.
Se guarda en la sacristia.
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SAN JUAN DEL HOSPITAL DE OYARZUN
Virgen con Nifio

“En la capilla del Santo Hospital, llamada en los papeles antiguos bas
ca de San Juan, se halla un retablo con notables estatuas. Su autor es J
mo de Larrea”. (26)

Centrando el segundo piso de este retablo de traza vignolesca, se en
tra una talla de la Virgen con Nifio. Efigie de tamafio natural con aspecto
matrona romana. Plegado amplios, clasicos en el ropaje que consta de
ca blanca solo perceptible de un lado del ampuloso manto policromado
verde y recogido hacia un lado en forma de delantal. Lleva el nifio sobre
brazo derecho encima de un pafio blanco, desnudo apreciandose la buen
cucion de las formas corporales. Encamacion mate y policromia de colc
planos para las vestiduras solamente enriquecidas por una orla dorada.
salta la belleza y la elegancia en la ejecucién de la labra, patentizado el
demicismo tipico de Jer6nimo de Larrea.

Calvario

Se ubica en el atico de este retablo de dos cuerpos. Como dicta la ic
grafia, de este grupo sagrado, la figura del Crucificado centra la comp
cion. Es un Cristo de expresiva y estilizada talla realizado como el resto
madera policromada. La cabeza posee nobleza y serenidad al estar repr
tada en el momento de la muerte, volcada hacia la derecha. Brazos que
manecen bastante horizontales y desarrollo de unos voliumenes sobrio:
gran justeza plastica en la anatomia del torso. Bajo el faldellin de ampl
pliegues y anudado a un lado, asoman unas piernas muy quebradas ha
izquierda en una torsibn muy tipica. Policromia mate y morena.

Es en las imagenes laterales en las que mas claramente queda later
manierismo del momento en el que fueron ejecutadas. La imagen de San
de proporciones mayores que Maria, tiene una postura algo convulsa cor
brazos cruzados en tomo al pecho y la cabeza inclinada hacia atras reve
do un sentimiento interior, profundo y ascético. Ampuloso manto de co
rojo muy plegado en tomo a la cintura y tdnica azul.

En la figura de Maria también se aprecia esa falta de ponderacién cla
anterior a los finales del siglo XVI. Levanta el rostro mirando afectada a
hijo muerto y junta las manos para rogar por él. Viste grandes ropas sol
puestas, toca larga de color blanco oscurecida ya, tlnica rojiza y manto
oscuro de colores planos y mates.

“La talla del retablo data de fines del s. XVII, recogido en su testamer
de 1616". (27)

(26) Lecuona, Manuel Del Oyarzun Antiguo
(27) Idem
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Cristo Crucificado

“A un lado del retablo un Cristo de corte gético procedente de la ermita
de Andrearriaga de deficiente policromia pero interesante talla”. (28)

Rostro un tanto impasible que refleja la muerte. Cabeza inclinada del la
do derecho, con el cabello partido cayéndole en largas guedejas hacia dele
te. Lleva corona de espinas trenzada. Llama la atencién la ereccién de la ¢
beza tratandose de un Cristo muerto, como ya sefialabamos. Los brazos
cuelgan excesivamente. En ellos se marca toda la musculatura al igual q
el sistema 6seo en el cuerpo, con la yaga incisa y el brote de sangre que
reparte por todo el cuerpo en gotas de sangre un tanto excesivas. Se cu
con faldellin bastante largo de pliegues paralelos y acartonados, policrom:
do en blanco con lineas de color rojizo. Las piernas apenas se quiebran qt
dando la izquierda algo mas retranqueada para unirse ambas con un solo ¢
VO.

La carnacién es morena y mate pero se conserva en mal estado. El mac
ro va cubierto por una tela oscura.

Cabe datarla a fines del siglo XV en un momento de transicion al renaci
miento pues domina la correcion de formas.

PARROQUIA DEL SALVATORE EN EL BARRIO DE ARRAGUA.
OYARZUN

Salvatore

Presidiendo el sobrio abside rectangular de esta parroquia nueva, se ha
una interesante talla del Salvador, realizada en madera policromada. Imag
de reducidas dimensiones (1 m) colocada sobre peana de piedra. Esta rep
sentada de pie, con el torso desnudo, enjuto, en consonancia con sus bra
y el rostro. Aparece barbado, con la boca entreabiera y el cabello partido
largo dispuesto tras las orejas. Viste manto largo que cubre el hombro iz
guierdo cayendo vertical hasta los pies y se recoge bajo el otro brazo qu
dando asi gran parte de su anatomia al descubierto. El manto va dorado v f
licromado en rojo al interior y azul como fondo y rojo para los motivos flo-
rales en su cara externa. Carnacién mate y muy morena en la que se ma
la yaga de la pasién. Sumaria de labra y simple, resulta bella en su sencille
Hay que resaltar la importancia de la escultura dada la antigliedad y las €
casas representaciones de esta iconografia, que como distintivo aparece s
teniendo la cruz larga a modo de cayado y bendiciendo con la mano derect
con un gesto de reminiscencias bizantinas, que recuerda las pinturas de
absides romanicos. El hieratismo patente induce a catalogar la obra a fin
les del s. Xl comienzos del XIlII.

(28) Idem.
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Virgen

A la izquierda del presbiterio colocada sobre peana, directamente an
pared, se ubica una talla de la Virgen de madera dorada y policromada.

Mide alrededor de 1 m, y aunque resulta algo tosca de labra fue bien
licromada, aunque en la actualidad estd bastante deteriorada.

Rostro redondeado y lleno con grueso cuello. Va tocada con el manto
le cae por la espalda hasta los pies y se recoge bajo el brazo derecho
otro lado es Maria quien sostiene el manto que sirve para cubrir al Nifio
nudo, de robusta anatomia y sonrojados pémulos. El manto va estofad
tonos rojos y azules en contraste con la tlnica en la que predomina el
rojo, matizandose los campos lisos mediante finas rayitas extendidas po
da la superficie de las ropas. Una contorsion del cuerpo hacia la izquie
junto con la ampulosidad del ropaje acumulado bajo la cintura hace qu
vientre parezca abultado. Los pliegues verticales del manto son paralel
permanecen como acartonados y angulosos.

Cronolégicamente cabe clasificarla a mediados del siglo XVI.

Cristo Crucificado

Se ubica sobre la pared en un lateral del lado de la Epistola. Es una €
tura procedente de la iglesia de las Reparadoras de San Sebastian de 1
de largo, realizada en yeso. Sigue modelos barrocos, con el rostro sufr
caido hacia la derecha, anatomia bien modelada y piernas arqueadas
quiebro tipico hacia la izquierda para dar cierto movimiento a la imagen.
embargo este tratamiento no debe confundimos pues se trata de logrc
dustriales conseguidos en serie en la actualidad, formando parte de la e
tura llamada “sulpiciana” o “olotina” por ser estas ciudades grandes cer
de produccion de escultura religiosa.

La policromia es brillante en las carnes y el faldellin gris con brillo me
lico recogido por medio de un corddn y anudado a un lado con caida de
gues verticales.

CAPILLA DE ALTZIBAR. OYARZUN
Andra-Mari de Andearriaga

Talla hueca de madera de 64 cm de altura por 26 cm de anchura, ub
en la actualidad en uno de los muros frontales de la capilla, sobre una vi
ra de forma ojival. La imagen pertenecié a la ermita de Andrearriaga. S
representa de pie llevando al Nifio en el brazo izquierdo. Este viste pafio
largo, teniendo el torso al descubierto, algo torpe de labra, al igual que el
lo trabajado a base de bucles muy marcados y poco naturalistas. Jesu:
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ligeramente la mano en actitud de bendecir y mira hacia un lado, mientr:
su Madre levanta la mirada al cielo. Maria viste tdnica marrén clara, de tc
nalidad semejante a la empleada para la carnacién, que curiosamente se
curece en la parte baja que asoma por debajo del manto. Este conserva |
bella policromia azul oscura decorada por estrellas pequefias de ocho pur
y flores en las que se alterna el dorado y el rojo. El manto le cae bajo el br
Zo y se recoge en la cintura a modo de delantal produciendo pliegues vel
cales muy planos del lado izquierdo, mientras que el resto son mas angu
sos. En el reverso del manto se aprecian labores flordelisadas distintas.

Parece que la cara ha sido repintada, destacandose en exceso los 0jos
labios muy rojos.

S6lo una leve contorsion a la izquierda le da cierto naturalismo. Lleva pe:
na propia realizada en la misma pieza de madera donde fue trabajada.

A pesar de su arcaismo, la falta de comunicacion y expresividad, el pl
gado del manto y la policromia nos hace pensar en el gético avanzado, el
glo XV en su primera mitad.

Colocado en un pilar de la capilla, se halla un Crucificado, pieza que s
incluye entre las realizadas en serie en nuestra centuria. De poco interés.

PARROQUIA DE SAN JUAN BAUTISTA DE LEZO

Posee un buen retablo mayor ensamblado por Miguel de Garoa en el 1
del siglo XVII y por Diego de Mayora, vecino de Segura, autor de los bul
tos.

En el atico, cobijada bajo arco de medio punto, se alberga una imagen
la Asuncion de madera policromada, de tamafio natural. Apoya en peana c
angelillos y va rodeada de éstos, dos de los cuales portan la corona.

Sobre los brazos extendidos de la Virgen cae el manto blanco. Figura ¢
la que todavia se mantienen esquemas muy frontales y estaticos apuntan
se solo un ligero adelantamiento de la pierna derecha. Diriamos que hay t
davia un predominio del ethos en contraposicion al phatos barroco, que
lugar a lineas abiertas, a un mayor realismo y al movimiento.

Colores planos en la tunica y en el manto.

En esta imagen el artista plasma un profundo sentimiento religioso man
fiesto en su expresion, actitud muy acorde con el espiritu espafiol y el hac
de estos comienzos del siglo XVII. Posteriormente a este tema de la Asu
cién se le imprime una gran fuerza ascensional.

En el remate, colocado en el hueco que se crea con el rompimiento c
frontdn, se coloca un Crucificado de grandes dimensiones. El materic
pleado es la madera posteriormente policromada con encamacién mate. Al
tdmicamente bien logrado, correcto de formas, de rostro vuelto hacia la d
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recha y caido representando la muerte. El pafio de pureza se recoge en la
trepierna quedando un costado al descubierto. Leve flexion de las rodillas
pies unidos y perforados por un solo clavo, como es habitual ya desde el g
tico.

Flanqueando el retablo principal se adosan dos menores, centrados por ¢
efigies de reciente factura, realizadas en yeso pintado. Se trata de una V
gen del Rosario que adolece de produccion en serie, demasiado dulzona
expresion y de infima calidad pictorica. Los colores de la toca y el mantc
son planos de azul celeste animados por una cenefa de brocados en los &
des con algunos detalles en rojo. De un lado se recoge bajo el brazo exte
dido, del que cuelga el rosario postizo, para caer a modo de delantal dispue
to de forma oblicua, mientras del otro baja desde el hombro con amplio plie
gue vertical. La tanica va policromada en tono rosa, dorado en la parte baj:
Maria sostiene al Nifio en el brazo izquierdo. Este viste tdnica larga azulac
y se le representa bendiciendo y mirando frontalmente, al igual que su m:
dre. El grupo apoya en peana compuesta por cabezas de angelillos alada:
formas a modo de volutas en los laterales.

En el colateral, una imagen de la Inmaculada apacible y orante, s
representa con el rostro elevado, cabello partido y muy ondulado coronac
con doce estrellas como es tipico de esta iconografia, al igual que llevar I
manos juntas sobre el pecho para indicar su coloquio interior. En este ca
las manos se sobreponen en una resolucién elegante y llena de lirismo. Vic
tinica nacarada y manto azul celeste con orla aurea, recogido en torno a
brazo con un borde volado y el resto cae por detras del lado derecho sot
la peana en numerosos pliegues. Esta disposicion del manto ha sido mi
recurrida y utilizada en estas efigies de produccibn mas reciente.

Lleva la luna a sus pies y una peana sin decorar. Resalta el rostro absol
en su futura maternidad y lo apacible que resulta.

A pesar del poco valor artistico es mas fina de labra que su colateral.

Virgen del Carmen

Del lado del Evangelio, en la segunda capilla correspondiente a M@ Mar
tinez de Arrieta y al Capitdn Juan Nufiez Yerobi, con fecha de 1676 presi
diendo el retablo de pintura que en ella se guarda, se encuentra la imagen
nuestro estudio. Realizada en tamafio natural y yeso no corresponde al i
mento de la ejecucion del retablo sino a un momento actual. La Virgen y €
Nifio van coronados y no hay comunicacion entre ellas pues ambos miran :
frente. La Virgen lleva tanica marron con orla dorada en la sobretela centrg
y manto de color crema con los bordes aureos, que cae sobre los hombrec
Cubre su cabeza con velo blanquecino. El Nifio asienta en el brazo izquie
do, posee una expresion muy dulce y repetida, tiene los brazos abiertos
actitud de acogida y viste tlnica larga azul celeste con detalles dorados. Gr
po muy estatico de poco interés artistico.
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Sagrada Familia

Del lado de la Epistola en una capilla colateral a la estudiada, presidie
do un retablo del siglo XVIIl en el que se combinan elementos rococos !
neoclasicos, un grupo escultérico que representa a José, la Virgen y el Nif
colocado en el centro en actitud de bendecir.

Son esculturas de factura reciente realizadas en yeso, de gestos amable
dulces, ensimismados, sin ninguna comunicacion entre ellos. El Nifio, qu
estd de pie entre ambos mira hacia lo alto en un gesto que parece aludir
Padre. Viste tanica de color nacarado con dorados en el ruedo terminal, mz
gas, y en los bordes del cintur6n con que se recoge la tanica. La Virgen y J
sé van coronados y ambos dirigen una mano al pecho con las cabezas in
nadas en devota actitud. La policromia es un tanto convencional, utilizand
se los clasicos rosas y azules en el ropage de Maria y marrén para el ma
con tanica azul en la figura de San José. Todas la vestimentas van decora
ademas con los correspondientes brocados dorados.

Son de tamafio natural y su realizacion corresponde a la produccion de
nes del siglo pasado o principios de este. Es un ejemplo mas de la llama
imagen industrial tan atacada por autores como Maria Elena Gomez Mor
no, que afirma “Resulta incomprensible que los espafioles tan viriles y ap
sionados en las manifestaciones religiosas, puedan haber perdido su b
juicio hasta el punto de aceptar remedos que semejan tartas azucaradas,
sentido alguno de arte, sin el menor asomo de espiritu religioso”.

Dolorosa

En el atico de este retablo hay una imagen de candelero de la Doloro:
Vestida con manto negro y tlnica del mismo color con tela blanca sobrepue
ta colocada cifiendo el rostro de la Virgen y caida a modo de delantal sin Il
gar a cubrir toda la tdnica. Las manos y la cara que no expresa dolor sino ¢
simismamiento, son las Unicas partes trabajadas en madera, pues el resto
mo todas las imagenes de vestir de creciente difusion en este siglo XVIII,
mero armazon de madera. En el remate se adosa un Cristo Crucificado
reducidas dimensiones realizado en madera dorada. Esta representado m
to con la cabeza inclinada del lado derecho. Talla minuciosa de la anaton
y faldellin anudado a un extremo que cae demasiado, desproporcionado c
respecto a la longitud de la talla. Piernas ligeramente torsionadas hacia la
quierda unidas en un solo clavo.
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Lezo. Inmaculada. En uno de los retablos
laterales del presbiterio.

Lezo. Sagrada Familia en una capilla lateral
de la Parroquia.
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BASILICA DEL SANTO CRISTO DE LEZO
Dolorosa

Del lado del Evangelio en el retablo lateral precedente al mayor, obra de
Santiago de Jalregui realizada hacia 1772, centrando el nicho central se €
cuentra una excelente talla de la Dolorosa de pie. Es de tamafio natural, re
lizada en madera bien policromada. Tiene una postura sesgada y declama
ria con un dominio del eje axial pues abre los brazos formando casi una dic
gonal, llenando de este modo todo el espacio del nicho en ese afan de mo
miento del barroco. En la cabeza inclinada hacia lo alto con su mirada diri-
gida hacia el altar central donde se halla el Santo Cristo, culmina toda la ter
sion emocional de dolor plasmado en su gesto sufriente que consigue cont
giar. “Y es que en el barroco espafiol la forma tenia que servir a la expresic
de un contenido religioso, siendo su fin promover de nuevo la catolicidad
devocion que habia sido tan vapuleada tras los conflictos de la Reforma”. (2¢

La cabeza se cubre con toca nacarada de pliegues suaves y con la tan
gue cae por detrds para recogerse bajo el brazo donde adquiere un gran
lumen, siguiendo una linea diagonal ascensional hasta el otro. Esta amplit
del ropaje contribuye a incrementar el impacto de la obra. Contrastes de Iu
y de sombra en la vestimenta muy plegada con pliegues aristados en la p:
te baja de la tunica, extremos volados y mas ondulados del lado izquierdc
La policromia es brillante a base de colores planos: rojo para la tanica y azt
con orlas doradas en los bordes para el manto.

La imagen fue ejecutada en la segunda mitad del siglo XVIII, cuando el
arte barroco recibe mayor influencia de los autores italianos y se empieza
copiar el tipico pafio berninesco que forma numerosas ondulaciones muy pr
fundas y de arista cortante.

Santo Cristo

Su rostro imberbe, la elementalidad de su estudio anatémico, junto con |
devocion inmensa que se le profesa desde antafio, hacen de esta talla un
jeto interesante de estudio.

En la plaza hacia poniente y entre las calles Mayor y San Juan, se ubi
esta Basilica, precedida de un atrio renacentista con cierre de rejas entre c
lumnas estriadas. La imagen de Cristo, preside el altar mayor, obra de la s
gunda mitad del siglo XVIII, ejecutada por Santiago de Jaldregui junto cor
los dos laterales. La imagen se coloca sobre una cruz de madera que im
un tronco natural. Mide 150 x 120 cm y posee una policromia de color roji-
Z0 oscuro parecido a la madera en color, salteado a veces con verde oscu
segun consta en el informe de la restauracién realizada por Javier Martiar
na.

(29) CHeca CREMADES Y M oRrRAN TURINA: El Barroco.

117



M.2 TERESA PUENTE SANCHEZ

Lezo. Dolorosa en la Basilica
del Santo Cristo.

Lezo. Santo Cristo.
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Cristo muerto ladea la cabeza ligeramente del lado derecho, totalmente &
descubierto, sin trabajarse ni el pelo ni la barba. Sélo se ha encontrado €
Acitain otro Cristo imberbe. El Cristo de Lezo lleva corona de espinas su-
perpuesta y la parte superior de la cabeza esta pintada de negro. En el ros
se percibe un cierto idealismo sereno propio de las primeras esculturas got
cas. Anatomia muy marcada, poco naturalista. Los brazos se disponen ca
verticalmente siguiendo la direcciéon del madero, lo que recuerda el vertica-
lismo del romanico. Lleva faldellin cefido al cuerpo recogido en el centro,
mas corto que los caracteristicos de comienzos del gético de plegado par:
lelo, suave y bien ejecutado. La policromia conservada tras la restauraciol
no es la original, sino un repinte posterior bien hecho, recuperado tras elimi
nar varias capas de pintura. Bajo el pafio de pureza asoman las piernas po
arqueadas, unidas en un solo clavo, trabajadas de una forma esquematica.
cuanto al color de Cristo, hay que decir que si bien su apariencia era negr
hace algunos afios, hoy se ha rescatado la pintura original, “una vez elimina
dos todos los emplastos y las diferentes capas de repinte” (30). Es de colc
blanco verdoso.

Si llama la atencién la esencialidad de las formas, no es solo esto los ma
destacable. Hay que nombrar también el fervor, la especial devocion y la le-
yenda que en torno a este Cristo se ha creado desde antafio. Sobre su orig
incierto proliferan las hipoétesis. Las mas populares afirman que fue recogi-
do en el mar; otros dicen que en el siglo X el obispo de Bayona, diécesis &
la que pertenecié, lo trajo de Lezo; algunos la suponen de origen inglés, trai
da por algun piadoso viajero para salvarla de las profanaciones del cisma
Manuel de Lecuona plantea un origen relacionado con la Orden de los Tem
plarios, pues la cree realizada a comienzos del gético. Se sabe de una ern
ta llamada Salvatore o Aguirre que pertenecia a esta orden, cuya funcion el
proteger el camino de las peregrinaciones que pasaban por estos territorio

Sobre el culto que se le profesa y su antigledad hablé Lope Martinez de
Isasti en su Compendio Historial de Guiplzcoa, afirmando que era tan anti-
gua que no hay memoria de hombres que la hubieran puesto, y se sabe q
los peregrinos visitaban el Santo Cristo desviandose del Camino de Santia

go.

Aunque todavia hay reminiscencias claras del romanico, las piernas po:
seen mas flexion que es esa época, un clavo Unico atraviesa sus pies, las
nos estan replegadas y el faldellin posee un plegado mas avanzado que |
angulosos de la primera época del gotico, por lo que me inclino a fecharle
como de fines del siglo XIV o primeras décadas de XV.

(30) MARTIARENA LAsa, Javier: Informe de la restauracién al Cristo de Lezo.

119



M.2 TERESA PUENTE SANCHEZ

APENDICE DOCUMENTAL

:/;/4%2’2 '
e

CAD Fe Qo 7 T é‘ﬁwﬁy
V2 é%’%mér M/ ﬁ( -/f%a% ﬁ@vz}f‘—/‘l _
a’/{}éﬁ/&ﬂf f’/’/z o é’z/gfayf
?ﬂ% Z ié/ o ﬁl Q’ﬂ&fﬁé/;:? %'
e y sl Ce Coz.
ﬁfM oo ol enenpe 9@% ’*g’% -
Q‘}f//}ﬂa ?ﬁma//’é}a %%Z{;&/ }/ &aﬁm
ﬂéfﬂm ()%M c‘v/w Jméfl@ ﬁlw 2l
/;/zz A% @m § I PRy J még
//;’ Vot 3%&%&4 7 aw
s @;;m«/?{//@,m 9 2z ﬂm{wﬂ
A, / s Q/’M ”j" -/’*”'fi—'f

ﬁ/ o g an “ne {%
ﬁzém//;;ﬂf&‘é//%/)‘z/” / |
'_..-f'—+-—"7/” ]

120



ESCULT. EXENTA DE VIRGENES Y CRISTOS EN PASAJES, LEZO, RENTERIA Y OYARZUN

A MODO DE EPILOGO

Aunque el inventario es reducido, dado que el estudio se limitaba a cu
tro zonas, cabe destacar algunas apreciaciones que pueden servir para
cretar lo expuesto en lineas generales.

— Destacado culto a las imagenes del Crucificado y de la Virgen Santis
ma.

— Entre los Cristos Crucificados resefiar que en los pueblos con tradici
marinera estudiados (Pasajes San Juan, San Pedro) hay numerosas ad\
ciones al llamado “Cristo del Buen Viaje” al que se encomendaban los pe
cadores antes de salir a la mar.

— A pesar de ser una iconografia reciente proliferan las imagenes de la \
gen del Carmen, muy veneradas entre los pescadores, puesto que es st
trona.

— Las efigies de la Inmaculada y la Virgen del Rosario, iconografias dc
minantes a partir del siglo XVII, se representan casi con la misma frecue
cia, si bien, en comparacion predominan las Purisimas.

— En el periodo del arte barroco avanzado surgieron las imagenes de ¢
delero, faciles de realizar y sobre todo efectistas para salir en las proce:
nes y colocar en los altares de las iglesias. En esta zona son también nu
rosas.

— Posteriormente lleg6 la imagen industrial y puesto que algunas parr
guias habian perdido parte de las figuras se adquirieron éstas. Otras de €
pertenecen a donaciones realizadas por fieles devotos.

— Respecto a la cronologia, predominan las obras ejecutadas en época
nacentista y barroca, incluso en la actualidad, siendo mas reducidas las m
tras correspondientes a épocas precedentes.
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