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La incorporacién de la capital alavesa a las artes del Renacimiento se
sarrolla a partir de la segunda década del siglo XVI siendo una de las me
festaciones mas tempranas el conodittispital de Santa Mariael que en
la actualidad tan so6lo poseemos su portada y ésta, en mal estado. Tantc
pilastras que enmarcan su programa iconografico como las que flanqueatr
vano disponen una decoracién “a candelieri” que, aunque se deja ver a fi
les de la Edad Media (1), hacen pensar en un contacto muy préximo con
gusto del Protorrenacimiento burgalés (2).

Curiosamente en Vitoria podemos decir que confluyen dos tendencias
nacentistas, pues por una parte observamos la llegada de un “purismo” ol
mental de gusto burgalés que tiene su plasmacién mas sefiera en la pol
del Palacio Escoriaza Esquivel (3) y, por otra, apreciamos que en la huella
lo nérdico y de la tradicién gética se consolidan en aras a ofrecernos un rej
torio icénico que se concreta en sotocoros y sepulcros, fundamentalmen

En este sentido podemos sefialar que el Renacimiento vitoriano no deja
ser mas que un “Renacimiento ornamental”, profundamente adjetivado
cuanto que sus manifestaciones son esencialmente afiadidos escultdrice
concepciones arquitectonicas de sabor medieval.

(1) L. MuLLer ProFuwmo, El ornamento icénico y la arquitectura 1400-160Bladrid
(1985), pag. 161. El motivo “a candelieri” adornado con motivos vegetales se utilizab:
ya desde el tiempo medieval. El Primer Renacimiento aparece con profusién para dec
rar contrapilastras o el cajeado de la pilastra.

(2) La decoracién en base a motivos vegetales y temas “a candelieri” la vemos en el Pr
torrenacimiento burgalés y es usada por Francisco de Colonia en la corcidada de

la Pellejeriade la Catedral de Burgos.

(3) GoNnzaLEZz DE ZARATE J.M., “El Humanismo alavés visto a través de su plastica”,
Congreso de Estudios histéricos “La Formaciéon de AlavaZitoria (1982). Sin duda es

el palacio de Escoriaza Esquivel que nos presenta una relacién mas exacta con el Re-
nacimiento burgalés de época de Siloe. Las figuras de su portada con una factura clas
cista, asi como los monstruos presentados dentro de un gusto plenamente siloesco, n
presentan un programa iconografico en base a la mitologia de una gran riqueza signific
tiva.
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Donde quiz4 se pueda encontrar una manifestacién del Renacimiento
conforme al gusto italiano en cuanto a su estética y al sentido Humaniste
en el arte sepulcral, pues a monumentos propiamente de sabor ndrdic
unen otros de sello plenamente italianizante que se realizan a finales del s
XVI.

I.- LA SIGNIFICACION DEL ARTE SEPULCRAL
EN EL RENACIMIENTO

La vision de la muerte en el Renacimiento se enfrenta a la concepcién
sobre la misma nos ofrece tanto el arte medieval como el Barroco. Si en
tas épocas o periodos artisticos lo macabro tiene una gran resonancia p
ca significada mediante esqueletos y deformaciones del cuerpo humana
el Renacimiento concibe la muerte como ensofiacion, como una adormic
temporal en espera de la resurreccién de la carne, de ahi que la figura del
cente exprese esta tranquilidad en su rostro dando a entender no sélo la n
te como tiempo de espera sino también la imagen de equilibrio y tranqu
dad del espiritu, ya que al modo neoplatdénico se entiende que el cuerpe
fiel reflejo del alma (5). Incluso estos rostros suelen presentar no la edad
finado sino un tiempo de aparente juventud, pues existia la creencia de
el cuerpo resucitaria con la edad de Cristo (6). Esta idea de la ensofiacior
ne su antecedente en época pretérita de la cristiandad, pues San Jerénin
su Epistola XXIXmanifiesta:

In Christianis, mors non est mors, sed dormitio et somnus appell:
tur / “entre los cristianos, la muerte no es la muerte, sino una dorm
cion, y se llama suefio”.

Observamos cémo estos sepulcros se disponen dentro de las Igle:
tradicibn que ya vemos en época Bajo Medieval, pero que se remonta a
tiempos paleocristianos como veremos seguidamente.

(4) MaRravaLL J.A, La cultura del Barroco Madrid (1980). Maravall nos dice que en
varios aspectos de la cultura del Barroco supone una vuelta hacia lo medieval. Uno de
tos aspectos bien puede ser la concepciéon de la muerte en base a lo macabro y el p
destructor de aquélla. En el Renacimiento se presenta la muerte superada por la fama
yacente dispone su figura en forma de ensofiacién. Son muchos los ejemplos barrocos
los que la imagen del caddver humano se presenta de forma macabra recordandono
idea de las “danzas de la muerte” medievales, donde el esqueleto ocupa el centro de
iconografia.

(5) PrLoTINO, Eneadas |, 5. Leemos:

Eso mismo lo experimentareis cuando en vosotros mismos veis, o contemplais en los
mas, la grandeza del alma o un caracter justo o la pureza de las costumbres o la viri

dad retratada en un rostro firme o la gravedad o ese respeto de si mismo que se trans
ce en un alma serena, tranquila e impasible...

(6) ARries Ph, L’homme devant la mostParis (1977). Nos dice que en la antigiedad cla-
sica la idea de concebir la muerte con un suefio es una constante.
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En las Iglesias se levantan los altares sobre reliquias de los martires,
es sabido que ya en las catacumbas se disponian aquéllos sobre los sepu
de quienes dieron su sangre por Cristo en los llamados “arcosolium”. E:
tradicion tiene su fuente en Apocalipsis donde podemos leer:

yo vi debajo del altar las almas de aquellos que han muerto por I
palabra de Dios (Ap. VI, 9).

Por tanto, la Iglesia como lugar sagrado se potenciaba mediante la e
tencia de reliquias y ya los primeros cristianos querian enterrarse junto a
tos martires por entender que las oraciones dirigidas en aquel sitio les |
drian favorecer y también por considerar que la “memoria” del Santo y
proximidad podria ser de gran utilidad para su alma. Nace asi el enterrami
to conocido con el nombre de “Ad Sanctas” o “Ad Martyres” que en aque
llos tiempos tuvo gran difusiéon, pero que debido a los abusos cometidos pr
to desaparecio.

En el Renacimiento el enterramiento en el templo se realizaba tan sélo c
personas de alta dignidad civil o eclesiastica e incluso en su interior existi
jerarguias de las que Durando nos da cuenta cuando nos dice:

Realmente no todos deben enterrarse indistintamente dentro de
Iglesia... asi pues, en la Iglesia o cerca del altar, donde se consagra
Cuerpo y la Sangre del Sefior, no debe enterrarse ningln otro cuerf
sino los de los santos padres —llamados patronos, esto es, los defen
res que con sus merecimientos defienden a toda la patria—, los obi
pos, abades, los presbiteros dignos y los laicos que se han destace
por su alto grado de santitad

Pero sin duda fueron los criterios de orden social y econémico los que
el siglo XVI dispusieron la colocacion de las tumbas en los templos. An
estos abusos el Concilio de Rouen de 1581 quiso poner freno a las sept
ras en el interior de los templos, determinando que tan sélo debian realiz
se para quienes habian probado en vida unas costumbres de santidad (8

Aunque existiesen estas disposiciones fueron los hombres afamados y
nerados los que consiguieron tales distinciones y pudieron realizar su m
soleo en el interior de los templos, asi en Vitoria veremos que altos digne
rios politicos y del mundo comercial consiguieron que los templos acogi
ran sus ultimos restos.

En el Renacimiento las tumbas poseen un encanto especial pues se r
Zan con una intencién primera que no es otra sino un intento de exaltac
del individuo, para ello se disponen amplios programas iconograficos q
con imagenes profanas y sacras desean poner de manifiesto la grandeze
finado y su esperanza en la resureccién. Estos programas tienen su gér

(7) DuranpO G., Rationale Divinorum OfficiorumLyon (1565) Cap. V.
(8) Aries Ph, Ob. Cit, pag., 54
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en ltalia (9) y se desarrollan con motivos eminentemente menos profanos
Espafa (10).

De alguna manera se deseaba mediante la imagen y el material noble
los sepulcros (11) inmortalizar la fama de su propietario y ocupante. Asi, ¢
sentido petrarquista que tanta importancia y difusion tuvo en Espafia del X
y XVI (12) se manifiesta en estos conjuntos funerarios. Petrarces dirign-
fos sefialaba al amor victorioso ante la vida, aquél vencido por la castida
ésta asolada por la muerte que, finalmente, es subyugada por la fama (3
En este sentido se entiende la fama como un aspecto inmortal del homi
gue se debe eternizar para ejemplo de los venideros mediante la literatur:
el arte, de ahi que el arte sepulcral tome aspectos de la vida del finadc
alegorias que manifiestan la virtud para dar a entender la inmortalidad de
fama conseguida mediante una vida sumida en la virtud cristiana.

Por tanto, la muerte para el Humanismo no es sino un tiempo de espe
de ensofiacién hasta la Resurrecién de la carne y, por otra parte, una Vic
ria por cuanto la fama virtuosa trasciende y vence al efimero suceso de
vir.

Estas significaciones que venimos dando al sepulcro del Renacimiento |
veremos también en los realizados en Vitoria y que se presentan como ok
to de nuestro estudio.

En cuanto a la tipologia del sepulcro en el Renacimiento se debe preci
gue existen muchas y claramente diferenciadas, pero en Vitoria observar
generalmente el tipo “arcosolida forma orante y la llamada “lauda” sepul-
cral. Tipos de muy distinta procedencia que tendremos ocasion de comen
méas adelante.

Los materiales empleados en estos monumentos plasticos son muy va
dos y van desde el bronce (14) a materiales pétreos como granito, marm
alabastro y piedra (15).

(9) Panorsky E., Grabplastik. Vier Vorlesungen uher ihren Bedeutungswandel von alt-
Agypten bis BerniniColonia (1964) pag. 81Estos programas iconograficos en el arte
sepulcral se disponen como un canto al hombre, como un instrumento de su exaltacidi
La iconografia de estos sepulcros en el Renacimiento no se dispone solamente para r
conocer la piedad o santidad del finado, también como reconocimiento a su labor politi-
ca, cientifica o social.

(10) FernaNDEZ ALVAREZ, M., La sociedad espafiola del Renacimientdalamana
(1970), pag. 37.

(1) En los contratos para la realizacion de los sepulcros encontramos la exigencia p
parte del comitente de que el sepulcro se realice en materiales nobles, siendo preferer
mente el marmol y el alabastro los que vienen a considerarse como los mas nobles.

(12) SesasTIAN S, Arte y Humanismo Madrid (1978), pag. 54.
(13) PEeTRARCA, Los triunfos Seguimos la ediciéon de Ed. lberia, Barcelona (1961).

(14) Este material era tenido por noble para la realizacion de sepulcros, generalmen
era utilizado en las laudas. La poca difusion que tuvo viene derivada de ser un materi
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I.—PRINCIPALES MONUMENTOS FUNERARIOS EN LA
VITORIA DEL RENACIMIENTO

Como llevamos dicho los conjuntos funerarios de importancia en el sig
XVI se realizan dentro de los templos y Vitoria no es una excepcion. Ser
la iglesia deSan Pedro, San Vicentela conocidaCatedral vieja de Santa
Maria donde encontremos las principales obras que pueden ser compare
en rigueza a otras peninsulares.

Al Primer Renacimiento, anterior a la primera mitad del siglo XVI, pare
ce corresponder laauda sepulcral de los Luyandéqui se disponen una
serie de inscripciones en la parte inferior y superior y entre ellas el matrim
nio de los Ortiz de Luyando a la manera tradicional, es decir, de forma or:
te y la mujer en el interior destacando la figura del varon. Estos persone
se encuentran enmarcados en un espacio delimitado por dos pilastras c
tias que se adornan con motivos “a candelieri” ya propios de época Bajo N
dieval. (Lam. 1)

Las inscripciones estan sostenidas mediante dos infantes desnudos, as
to muy comun en el Renacimiento y de procedencia clasica por cuanto en
sepulcros romanos aparecen nifios a modo de genios alados que sostiene
les composiciones (16). En ellas se puede leer quienes son los finados y
afios en que fallecieron, también su vecindad, etc...

Singularmente existe un aspecto en el que no se ha reparado y que cc
dero que iconograficamente posee su importancia, me refiero al rosario
los representados portan en sus manos. Sabido es que en la Vitoria de é
moderna existi un convento de gran importancia perteneciente a la Or
de los Dominicos. Para los dominicos pasaba por ser el fundador de di
rezo Santo Domingo, el elegido por la Virgen para dar a conocer la devoc
al rosario, con ello se ganaron muchas batallas para los cristianos y po
mismo su devocién dio lugar a la consagraciéon de muchas capillas ded
das a este menester (17). Se tuvo la creencia de que si se rezaba el rc

fundible y por lo mismo adecuado para su uso en caso de guerra. No obstante existen c
juntos de primera fila como el realizado en bronce por Pollaioulo para el Pontifice Sixt
IV. La importancia de este sepulcro es notable para el arte funerario por cuanto este n
delo lo incorporé Diego de Siloe de Italia a Espafia, y ademas el repertorio de virtuds
que se presenta supone la divulgacién de una iconografia de gran uso en época mode

(15) Los yacimientos petreos mas cercanos a la localidad vitoriana vienen a ser: de pi
dra comun: Oria, Salvatierra y Ajarte, y de marmol: Miranda de Ebro. Estos yacimientc
son muy usados para el arte sepulcral del siglo XVI.

(16) MAaFFel, Verona llustrata Verona (1732), P. Ill, pag. 54. Recoge una serie de sarco6-
fagos procedentes de época paleocristiana y localizados en Verona donde genios ala
sostienen inscripciones y diversos carteles con diferentes imagenes religiosas.

(17) MALE E,, L'art religieux apres le Concile de TrenteRaris (1932), pag. 466 y 467.
Nosdice el autor que la Contrarreforma exalté el rezo del Santo Rosario, pues se pens
ba que por este medio se consiguieron importantes victorias como el triunfo sobre la
rejia albigense, de igual manera se creia que mediante su rezo se triunfaria sobre la
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Lam. 1.— Lauda sepulcral de los Ortiz de Luyando. Catedral de
Santa Maria (Vitoria).
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diariamente la salvacién estaba asegurada, de ahi que Santa Teresa lla
al rosario una “cadena que une el cielo con la tierra” y que Miguel Angel |
dispusiera ersu Juicio Finala modo de cadena por la que uno de los elegi-
dos salva a sus comparieros para llevarlo ante la Virgen y los Santos. (Lam.

Lam. 2.— Miguel Angel. Juicio Final (detalle). Capilla Sixtina
(Vaticano).

testante. También Pio V atribuy6 el triunfo de 1571 en la batalla de Lepanto frente a lo
turcos al rezo del rosario y en este sentido Venecia manddé realizar una pintura en la ¢

mediante una inscripcién se manifestara que la victoria era debida a la interseccion de
Virgen del Rosario.
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En consecuencia podemos entender que el rosario, junto a la disposici
de las manos en forma de la tradicional “piedad”, vienen a significar la de
vocién a este rezo y la esperanza (no olvidemos que la virtud de la esper:
Zza se representa mediante las manos juntas en muchas ocasiones) en st
vocién para una salvacion futura. Esta creencia era comin en los siglos >
y XVI, en el siglo XVII hubo un sector critico que discuti6 semejante vision
del rosario y sefial6 que este rezo no se remontaba mas alla del siglo XV
gue el dominico Alain de la Roche habia sido su inventor y propagador (18

Las laudas sepulcrales se piensa tuvieron un origen africano, aunque €
probado que su principal difusion procede de Flandes, zona en la que, coi
es sabido, se desarroll6 un importante comercio de la lana que mantuvo i
portantes contactos con el norte peninsular. Por otra parte, el abigarrado L
del ornamento “a candelieri”, las cornisas decoradas con ovas y temas co
los bucraneos, denuncian una clara influencia del elemento icénico utiliz:
do en estas fechas tempranas del Renacimiento en Burgos por maestros |
dicos como Francisco de Colonia (19).

De singular importancia artistica sera el sepulcro que pasamos a come
tar y que pertenece a un personaje vitoriano que fue embajador del Empe
dor Carlos V y comenzé la construccién de un palacio muy conocido pat
los vitorianos:Villa Suso.A Martin Saenz de Salinas pertenece este sepulcre
gue localiza justamente en la parte central de la girola eatedral vieja
de Santa Maria(Lam. 3)

La decoracion iconica es profusa en este monumento y denuncia ese ar
del Primer Renacimiento por la ornamentacion que recubre todo el parame
to. Dos balaustres flanquean el cuerpo superior en el que se sitla el yac
te. En la inscripciéon que se sitla encima del finado se narran los diferent
cargos publicos de que gozo6 el finado, en la parte inferior aparecen dos ¢
nios alados que sostienen el escudo de Marin Sadenz de Salinas. La ima
de los genios alados sosteniendo carteles o inscripciones (como lo vemos
la lauda de los Luyando) procede de época paleocristiana y concretame
se puede apreciar en la decoracion de sarcéfagos como Renddlaximi-
no y Rufing(20).

El friso superior que se alza sobre el pequefio arco adintelado queda re
blado por cabezas de angelitos alados, éstos tienen su origen en Donate
pues aun siendo Della Quercia quien ya dispone los llamados putti en el s

(18) M ALE E., Ob. cit, pag. 466

(19) PanoFrsky E., Ob. Cit, pag. 52. La representacion del finado en lapidas funerarias
o laudas con manos dispuestas en forma orante y dirigidas hacia arriba tiene una proc
dencia concreta del Norte de Africa en época paleocristiana. Estas lapidas en su origen
representaban en mosaico, siendo a partir del siglo XI cuando se gestan en metal o p
dra. Estas manifestaciones funerarias en el siglo XVI se encuentran entre las realizaci
nes mas modestas del arte sepulcral.

(20) M AFFEel, Ob. Cit, P. Ill, pag. 54
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Lam. 3.— Sepulcro de D. Martin Saez de Salinas.
Catedral de Santa Maria. (Vitoria)

céfago dellaria del Careto,es el florentino quien los irradia con mas fuer-
Zza en sus temas inconogréficos. Chastel ha estudiado las significaciones
ofrecen tales angelitos en las obras de Donatello y ve en ellos una imager
la virtud (21), para Tolnay tal figura no es otra cosa sino una expresion visi
del entendimiento divino y asi lo estudia enTehdo Pittide Miguel An-
gel (22).

(21) CHasTEL A., Arte y Humanismo en Florencia en la época de Lorenzo el Magnifico,
Madrid (1982), pag. 80

(22) Tornay Ch., Miguel Angel escultor, pintor y arquitectdMadrid (1985), pag. 20
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El yacente es una concepcion mortuoria italiana que se enfrenta a la or:
te preferida en Francia (23). En nuestro caso se dispone la figura de Salir
reflejando esa serenidad en el rostro, esa adormincién de la que hablabal
al comienzo de este estudio. El yacente nos ofrece ladeada la cabeza h
el exterior con objeto de que podamos inquirir su imagen, presenta las n
nos juntas para sefalar por este medio la idea de piedad y devocién, pues
ésta se generaliza en la iconografia cristiana.

Quisiera llamar la atencion sobre un elemento grafico del que no se ha |
blado y que considero aparece en este conjunto, me refiero a los person
gue se encuentran tanto sobre la cabeza como sobre los pies del finado.
figura masculina y otra femenina en su desnudez se enfrentan y tienen co
eje un arbol; contrariamente a los pies los mismos personajes se dan la
palda. Personalmente creo entender que esta imagen corresponde a las
ras de Adan y Eva tan representadas en sarcofagos paleocristianos com
Junius Bassq otros muchos. En el sarc6fage dunius Bassda imagen de
Adan y Eva aparecen también separadas por el arbol y para el investiga
André Grabar esta composicién remite a una significaciéon de la Redenci
gue se evoca mediante el pecado original (24). Asi podemos ver las figu
de Adan y Eva en el sepulcro real de los RR.CC, donde Fancelli por este r
dio explica la idea de la Redencion; de igual manera, similar imagen obs:
vamos en el sepulcro de Rodrigo Sdez de Mercado realizado por Diego
Siloe y que se encuentra en la iglesia de San Miguel en la localidad de Oi
te (25). (Lam. 3 bis)

Por tanto, mediante esta composicion se refleja, por una parte el pece
del hombre vy, por otra, la separacion del Arbol de la Vida y el nacimiento d
tiempo de imperfeccion que tendra su final gracias a la Redencion de Cr
to.

(23) EI yacente en el arte sepulcral tiene su origen en Egipto y también se observa e
Grecia y Cartago. En lo concerniente al cristianismo parece ser que las primeras manife
taciones aparecen hacia los siglos XI y Xll. La disposicion yacente es la que predomin
méas en el arte sepulcral italiano y la orante en la zona del Norte de Europa, aunque si
guimos a Proske la representacion del difunto en forma orante alcanzé una mayor dif
sion en Espafia que en el resto de Europa, debido sin duda a la gran afluencia de maes
escultores flamencos llegados a Espafia. Ver PROSKECBSBstilian Sculpture New York
(1951), pag. 74

(24) GRraBARA., Las vias de la creacién en la iconografia cristiandadrid (1985),

pag. 22

(25) GOmez Moreno atribuye el sepulcro de Mercado, insigne mentor a quien se debe |
conocida Universidad de Ofate, a la figura de Diego de Siloe. No-extrafia esta atribucié
por cuanto Mercado estuvo en Granada coincidiendo con Siloe y desarrollando labore
en la Chancilleria Real. El modelo de Adan y Eva en la enjuta del arco que cobija la e
tatua orante de Rodrigo Mercado se repite en el arco de la portada de la Universidad ¢
Ofiate. Ver GONZALEZ DE ZARATE J.M., “La Universidad de Ofiate como casa de la
virtud. Estudio iconoldgico”. B Homenaje a Koldo MitxelenaVitoria (1985), T. Il, pag.
1343 y ss.
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Lam. 3. bis.— Diego de Siloe. Sepulcro de Rodrigo
Mercado. Detalle.

Los genios alados se continGan fuera de la estructura del sepulcro medi
te formas fantasticas e hibridas de sabor netamente anticlasico que hacen
char la obra hacia la mitad del siglo XVI, pues los tipos de grutescos utili
zados asi lo denuncian. Los tipos iconicos que observamos estan en cl
relacion con grabados de Giovanni Antonio da Brescia e incluso con tipc
atribuidos a Zoan Andrea elaborados hacia la tercera década del siglo X\
en ellos las combinaciones hibridas de lo monstruo es una constante y se
jan ver genios alados de clara similitud a los que apreciamos en este sej
cro. También se ha de sefialar que las imagenes identificadas como Ada
Eva estan en clara consonancia con grabados flamencos de esta tercera
cada del XVI como los realizados por Daniel Hopfer (Lam. 4).

Como dato curioso observamos que Marin Sdez de Salinas lleva en ¢
manos un rosario tal y como lo hemos visto ehdada de los Luyanda@n-
tendemos que tan tipica imagen viene ha referir idéntica significacion a
ya analizada en la mencionada Lauda deatedral vieja de Santa Maria.

Para G. Weise este sepulcro debe atribuirse al escultor Andrés de Ara
importante escultor afincado en Vitoria que realiza obras de gran magnitt
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Lam. 4.— Grabado de Daniel Hopfer. (1531)

en nuestra capital como es el caso del Retablo de los Reyes en la iglesi
San Pedro (26), aunque esta obra es de dudosa atribucion (27).

También en laxatedral vieja de SantMaria se levanta el sepulcro monu-
mental de Cristébal Martinez de Alegria, que segun consta en la docum
tacion fue contratado hacia 1581 por el escultor Esteban de Velasco, horr
de gran tendencia clasicista y al que muy presumiblemente se le puede
buir el retablo mayor de Arriaga.

Cristobal Martinez da Alegria, vecino de Vitoria, llegd a ser consejero ¢
Felipe 1l y su labor fundamental se desarrollé en la capital alavesa en las
bores de gobierno, tanto como Diputado General y como Alcalde. Como \
remos los elementos visuales que dispone el sepulcro estan en clara co
nancia con su labor politica.

Quiza sea este sepulcro el que se encuentre mas en consonancia con
nea manierista que se desarrolla en lItalia. La disposicion del sepulcro en
cosolio” es muy comuln tanto en el Renacimiento como en épocas primiti
del cristianismo, pues esta composicién ya se observa en las catacumbz

El conjunto dispone del mencionado “arcosolio” escoltado por pilastras
a sus lados dos telamones sostienen amplias columnas corintias que a su
sirven de soporte a un frontén curvilineo que esta partido siguiendo la
da del mencionado Manierismo. Sobre este frontén se disponen dos figu
femeninas con atributos que vienen a ser alegorias de las virtudes. Cor
el conjunto un amplio escudo heraldico perteneciente a la familia. (Lam.

(26) WeEIsE G, Spanische Plastik aus sieben Jahrhundert&n Il, 1, Reutlingen (1927),
pag. 102. El autor atribuye el mencionado sepulcro al escultor Andrés de Araoz. Gener:
mente y sin consistencia alguna se viene atribuyendo el retablo de los Reyes en la igle
de San Pedro a este escultor.

(27) EcHEVERRIA GoRiI P., y GonzALEz DE ZARATE J.M., Las artes del Renacimiento en
Vitoria, Vitoria (1986).
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Lam. 5.— Esteban de Velasco. Sepulcro de Cristobal Martinez de
Alegria. Catedral de Santa Maria (Vitoria).

Quisiera llamar la atencién sobre la distribucion arquitectonica del sept
cro. Vemos como el arco se combina con la pilastra mientras que la colu
na lo hace con el entablamento. Tal asociacion arranca con Alberti quien
acepta la unién columna-arco por considerarla antiestética, oponiéndose
a la concepcion de Brunelleschi. El tratadista, genovés de nacimiento al
gue florentino en su labor artistica, nos dice en su Capitulo XV del libro V
de su obrdDe Re Aedificatoria:

Las imitaciones de los arcos se les deben columnas quadrangula
porque en las redondas sera la obra mentirosa y falta, porque las ce
bezas de los arcos no asisten de llano en el macizo da la columna el
bajo, sino que cuando el area del cuadrado excede al circulo que cor
tiene, tanto esta pendiente en va(2®).

(28) ALBerTI L.B., De Re Aedificatoria Venecia (1565). Seguimos la edicién de 1582
en castellano. L.VIl Cap. XV, pag. 223 y 224
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La disposicién que observamos fue seguida también por Palladio e incl
so se continda en el siglo XVII en proyectos y edificaciones de Carlo Fol
tana como lo podemos apreciar en la Basilica de Loyola (29). Sabido es
el tratado del espafiol Diego de Sagredo goz6 de gran popularidad durant
siglo XVI, la obra conocida con la denominaciffedidas del Romano se
publicé en 1526 y goz6 de muchas ediciones tanto en castellano como
francés durante aquella centuria. Sagredo nos habla de cémo el sepulcrc
de ser suntuoso y para ello propone ejemplos de la antigliedad tanto bib
como pagana. En sus ilustraciones nos presenta una a manera de “arcos
en la que podemos ver como esta distribucion se mantiene inalterable y a
gue de sabor mas clasico presenta aspectos que se manifiestan en el s
cro de Cristébal Martinez de Alegria (30). (Lam. 6)

En este estudio sobre la arquitectura del monumento no quiero dejar
sar un aspecto notable que supone una imitacién del manierismo roma
concretamente de Miguel Angel. Las columnas laterales descansan en un
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Lam. 6.— Diego de Sagredo. llustracion de su tratado: Medidas
del Romano. Toledo (1526).
A.- Trazas de Monumento al «Busto Clasico».

(29) GonzaLEz DE ZARATE J.M., “La Basilica de Loyola como reflejo de la teoria arqui-
tecténica del Humanismo”. En prensa. Aparicion Kualtura. Diputacién de Alava.

(30) Sacrepo D., Medidas del RomanoToledo (1526).
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dium donde se alojan dos telamones o nifios herclleos que parecen sost
el peso de la edificacién. Si observamos la composicibn nos daremos cu
ta de que tal idea arranca deQapilla Sixtinade Miguel Angel por cuanto
alli las arquitecturas pictéricas se sostienen mediante puttis pareac
(Lam. 7), imagen que como podemos entender es de clara concepcion &
cldsica por cuanto se rompe la idea de equilibrio y se potencian tensiol
inexistentes dentro de la concepcién clasica. Vemos aqui una ruptura de
presupuestos vitruvianos que tanto predicamento gozaron entre los teori
y préacticos de la arquitectura del siglo XV y XVI (3 1).

Lam. 7.— Miguel Angel. Capilla Sixtina. (Vaticano). Decoracion
del techo.

Si nos detenemos en esta observacion con atencién, nos daremos cu
gue curiosamente estos telarnones no sostienen nada, ya que sus cuerpos
bajo una ménsula y no dentro de las presiones que pudieran ejercer las
lumnas. Otro efecto claramente anticlasico tenemos ante nuestros ojos, e
to plenamente manierista y que lo desarrollaria Miguel Angel en la conoc
daBiblioteca Laurencianapues alli las ménsulas sobresalen del parament
y no cumplen el cometido l6gico de soportar las presiones de las column
antes bien, estas ménsulas desarrollan exclusivamente un efecto anticla
y plenamente decorativo (32).

(31) Si Vitruvio postula en su tratado la idea de equilibrio y armonia como predicamen-
tos maximos de la arquitectura clasica, observamos como en el techo @apllla Sixti-

na estos puttis que simulan sostener la arquitectura que se enfrenta con el estatismo c
sico Vitruviano. Ver L. MULLER Ob. Cit, Cap. VIII.

(32) SHEARMAN J., El Manierismq Madrid (1984), pag. 102 y ss. La utilizacién libre de
los elementos clasicos en la ornamentacién de Miguel Angel hace a este autor determir
en él un nacimiento del Manierismo fantastico o subjetivo. Este Manierismo se debe d
ferenciar el denominado “académico” por parte de Wittkower y que se deja ver en la obr
de Palladio y Vignola, pues aqui el componente clasico sometido a unidades de medi
concreta es manifiesto.
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Sobre el sepulcro se dispone el yacente, el cual descansa bajo un arco
yo intradds esta decorado con motivos geométricos enlazados de clara
cendencia manierista. En el paramento se abre un nicho bajo el que ver
dispuesto un yelmo, imagen propia del guerrero como lo apreciamos en
sepulcro de Juan Il. Un aspecto singular y que llama la atencion al obser
dor es que el finado lleva en sus manos un mango de espada, la cual no c
tinua su hoja o filo hasta los pies como seria lo comun, tan sélo el mango
ta sostenido por las manos del yacente.

El guerrero sosteniendo en sus manos el pufio de la espada se puede
también en otros sepulcros como el de los caballeros que se hallan en el c
vento de las Madres de Alba de Tormes (Salamanca) y que corresponde
Simén de Galarza, Francisco Veldzquez y Juan de Ovalle. Sin duda los ¢
jetos que portan los finados en las manos responden en muchos casos al
tamento social o labor desarrollada en vida, asi lo podremos observar n
adelante. Como sabemos Cristébal Martinez de Alegria realizd funciones
liticas de primer orden en la ciudad, pues fue la maxima autoridad, de «
gue aparezca la empufiadura de la espada, pues ella se asocia dentro ¢
iconografia a la justicia que es la primera virtud del hombre politico (33
Ademés estas composiciones de los caballeros sujetando con ambas m:
el pufio de la espada se relaciona con la cruz y por ello con la Redencit
pues el difunto se asimila asi a la Pasién de Cristo mediante el emblema
la cruz.

Sobre el fronton partido curvilineo y a los lados del mismo se dispone
dos figuras femeninas que portan atributos como la torre y el freno. Esta d
tribucién esta muy en consonancia con la propuesta por Miguel Angel en |
sepulcros mediceos donde alegorias del tiempo se sitGan sobre una corn
sicibn muy similar. Como es sabido el artista florentino influyé decisivamen
te en el llamado Romanismo, en artistas que arrancando de Caspar Bec
se localizan principalmente en el Norte peninsular y de cuyos nombres ter
mos amplias noticias gracias a la labor del Dr. Salvador Andrés Ordax. L
composicién de frontén partido con alegorias a ambos lados es comun en
retablos de este movimiento romanista, por lo que en nada extrafia su ap
cibn en este conjunto.

Tanto la torre como el freno se asocian iconograficamente a dos virtud
gue son respectivamente la fortaleza y la templanza, virtudes cristianas p
pias de todo gobernante como postula el gran tratadista espafiol del Barrt
Diego Saavedra Fajardo (34).

(33) GonNzaLEz DE ZARATE J., Saavedra Fajardo y la literatura embleméaticd,alencia
(1985). Saavedra en orden a formar un Principe cristiano no duda en manifestar como v
tudes esenciales en su formacién la Prudencia y la Justicia. Ideas que estan presentes
todos los tratadistas politicos como Mariana y Juan de Torres y otros que componen |
bros ilustrados como Andrés Mendo y Juan de Solorzano.

(34) GonzaLeEz DE ZARATE J.M, Saavedra Fajardo y la literatura embleméaticda to-
rre como imagen de la fortaleza ya fue propuesta por Paolo Giovio como divisa de lo:
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En laiglesia de San Pedrtenemos el sepulcro de Diego Martinez de Sal-
vatierra, quien fuera afamado escribano de la ciudad de Vitoria. El sepulc
gueda terminado segun la inscripciébn de cartela hacia 1567, desconocer
el autor de la obra aunque por su factura bien podria atribuirse al escultor
cal Juan de Ayala, quien realizara el mencionado retablo de los Reyes er
misma iglesia (35). (Lam. 8)

El yacente aparece con las manos juntas, lo cual no deja de ser, como
vamos dicho, una iconografia propia de la piedad y devocién cristiana q
tiene su antecedente gréafico y significativo en época paleocristiana. Sin ¢
da, el pafiuelo que presenta entre ambas manos no es sino un recurso de
tista para realizar aquéllas con mayor facilidad evitando espacios abiert
El rostro aparece ladeado hacia el exterior o lo que es lo mismo hacia el
pectador y sobre su cuerpo dispone de un libro abierto.

Martinez de Salvatierra viste toga y levita propias del oficio de escriban
aspecto a tener en cuenta a la hora de querer conocer la significacién
puede reportar la imagen del libro. Es comun entre los eclesiasticos que
finado lleve un libro en sus manos o que se disponga aquél sobre su cuel
tal composicién suele ser referencia a las Escrituras biblicas como lo ap
ciamos en la obra realizada por Setignano pasemlicro del Cardenal Matr-
suppini. Considero que el libro abierto en esta tumba no tiene nada que \
con lo devocional, pudiera ser una manifestacion de la propia actividad c
finado y poner de manifiesto cual fue su funcién dentro de la ciudad. En
sepulcro del florentind.eonardo Brunique realizara Rossellino, aparece el
libro como un canto a la actividad del finado al poner de relieve su actividz
como literato. Aqui, este libro pudiera hacer mencién a la labor de Martine
de Salvatierra como escribano, lo cual no tiene nada de extrafio por cue
la vestimenta del yacente ya denuncia esta actividad.

Sobre la cama sepulcral, en cuyo frente se sitlan los blasones heraldi
de la familia, se alza un nicho de medio punto cubierto por columnas col
puestas de fuste acanalado y tercio inferior deferenciado con saliente el
blamento, su friso estd recorrido por cabezas de angelitos. El intrados del
co esta parcelado por cajeamientos con florones, en tanto que el conjuntc
remata con un grandioso escudo de los Salvatierra poblado por lambrec
nes.

Quiero llamar la atencion sobre la disposicién arquitectonica de este ¢
pulcro, pues se encuentra en clara relacion con el grabado propuesto por
gredo y en cuanto a la distribucion de los elementos entablamento-colun
y arco-pilar, lo vemos muy relacionado con el sepulcro de Cristobal Mart

Farnese, en este sentido el tratadista murciano la propone en su Empresa LXXXIII, siel
do su fuente mas directa la obra mencionada de Giovio. En este sentido convendria ar
lizar la relacién que en el Humanismo encontramos entre literatura ilustrada y arte, pu
la idea de la fortaleza est4 presente en los planos que Sangallo realizara a@rkaro-

la o palacio del eclesiastico Paulo Il Farnesio.

(35) GonzaLEz DE ZARATE J.M. Y EcHEVERRIA GoRi P., Ob. Cit.
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8.— Sepulcro de Diego Martinez de Salvatierra. Iglesia de

San Pedro (Vitoria).

am.

L
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nez de Alegria, es decir, con las ideas arquitectonicas postuladas por Alb
ti y Palladio en sus realizaciones y tratados.

El friso del entablamento se halla repoblado de cabezas de angelitos a
das, modelo que como vimos se irradia con Donatello en el siglo XV y qu
también tiene su precedente en el sepulcro que se realizara para Martin S
de Salinas en laatedral vieja de Santa Maridonde, como hemos analiza-
do, el friso se encontraba ocupado por estas mismas imagenes.

La referencia iconografica a la Redencién por la pasion de Cristo la ve
mos en las enjutas del arco central donde aparecen angeles pasionarios
alados (36) que portan los instrumentos de la pasion como son el martillo
la corona de espinas y las tenazas y clavos respectivamente.

Los capiteles de las columnas presentan una iconografia muy conforn
con el concepto de psicomaquia propio de la época, aqui se refiere el triu
fo del alma sobre la muerte y las vanidades del mundo mediante un nifio a
do que presenta al espectador la calavera. Este tema ya lo vemos en sarc
gos paleocristianos donde aparecen nifios presentando antorchas inverti
y calaveras. También esta imagen se asocia a sarcéfagos romanos, concl
mente a las figuras de Tanatos e Hipno, pues Tanatos se representaba c
el genio masculino alado que expresa la muerte y se asocia a Hipno, su
mano, que es el suefio. En este sentido la figura alada seria la muerte que
presenta la imagen la calavera o idea de la muerte entendida como un m
sueio (37).

Esta asociacion con Tanatos e Hipnos adquiere visos de verosimilitud p
cuanto en la iconografia se utiliza en parejas de dos nifios alados presen
do el craneo o calavera, imagen que como poemos apreciar se correspo
con la que observamos en el conjunto. (Lam. 9)

Un aspecto original de este sepulcro lo vemos en la cuerda del arco dc
de se disponen varios puttis que llevan en sus manos frutos y en escala
cendente caminan hacia la clave del arco, en ella los dos ultimos presen
una mascara a la cabeza de angelito alada que ocupa la mencionada cl:
La representacion de los frutos como idea referente a la abundancia y a
vida virtuosa no es extrafia en el arte cristiano, de ahi que esta escala as
dente bien pudiera remitiros a la idea de la vida virtuosa del finado. Es
apareceria presentado por los querubines mediante la imagen de la mas
ofrecida al angelito alado, el cual, como sefiala Tolnay, es clara referenc
del entendimiento o conocimiento superior (38).

(36) Motivo muy comun en el Renacimiento como lo observamos e@dpilla Sixtina,
concretamente en las escenas del Juicio Final donde los angeles no llevan sus caracter
ticas alas que los asocian a las Nikés griegas. Los angeles no parece que hayan figura
en las pinturas cristianas con anterioridad al siglo IV.

(37) LLeo CaNAaL V., Eros y Thanatos en Sevilla: variantes sevillanas de un tema hu-
manista, Actas del | congreso de Historia de Andalucia, T. Il, Cérdoba (1978), pag. 165 y
SS.

(38) Santiago Sebastian estudia en su obBrae y Humanismda portada del templo de
San Salvador de Ubeda, templo funerario que se levanta para Francisco Cobos por pal
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Lam. 9.— Sepulcro de Diego Martinez de Salvatierra (detalle).

Por tanto, en el sepulcro encontramos un claro programa iconogréfico c
expresa como las acciones en vida del difunto le llevaron a alcanzar la g
ria por sus virtudes, las cuales le permitiran ascender hasta el conocimie
superior y ser redemido por la pasion de Cristo; por ello su muerte no es n
gue un suefio que tiene su despertar en la gloria referida mediante los at
litos alados que pueblan el friso.

Hasta ahora hemos hablado de los sepulcros mas singulares de la Vit
del Renacimiento, para cerrar este breve estudio, vamos a analizar un c
junto funerario de primer orden, la llamada en la actualkagilla del Car-
menen laiglesia de San Vicentg que pertenecié a la familia de los Sarria
desde finales del siglo XVI.

del arquitecto Andrés de Vandelvira siguiendo las trazas de Diego de Siloe. Esta obra pi
senta un amplio programa iconografico que el autor estudia en el Capitulo | que lleva p
titulo: Los Templos. No quiero entrar en consideraciones sobre el programa que alli ¢
propone, tan sélo hemos de tener presente que aquél es un tratado iconografico de lo
catolégico y alli, en la cuerda del arco aparecen también una suerte de angelitos que t
tan de coronar una figura humana o de carnero. La similitud entre ambas obras la hem
de encontrar en esta decoracién en base a pequefios angelitos que rodean la cuerda de
co y que muy bien pudieran ser imagenes que remitan a la idea de virtud ya precisada |
Chastel.
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La capilla funeraria se levanta junto al presbiterio en el lado de la Epistc
la y presenta una planta cuadrada que mediante las pechinas se corona
una cupula perfecta a la romana (LAm. 11). El paramento situado frente a
entrada de la capilla estd ocupado por un conjunto monumental en forma
“arcosolio” que recogia en su parte inferior los sarcéfagos, en la actualid:
situados en otras dependencias de la iglesia.

Lam. 11.— Capilla del Carmen. San Vicente. Vitoria.

Dos grandes pilastras laterales enmarcan el “arcosolio” y a su vez estas
posan en grandes ménsulas que presentan como decoracion cabezas de
La significacion del le6bn es muy variada desde la antigliedad, Horapollo
propone como imagen de la vigilancia y la fortaleza y, en este sentido, se |
vulga su imagen dentro de la literatura emblematica, con tal significacion
propone Plinio en sidistoria Natural (39). Desde la antigiiedad vemos el
le6n asociado a los conjuntos funerarios, asi lo apreciamos en Egipto, A
Menor y Grecia donde tiene como significacion esencial la guardia, pues
pensaba que este animal no dormia y de hacerlo era con los ojos abiertos (.

(39) PuiNniO, Historio Natural Seguimos la edicion de Jerénimo de Huerta publicada en
los afios 1624 y 1629, L. VIII Cap. XVI.

(40) Puinio, Ob. Cit. L. VIII Cap. XVI. Esta idea también es referida por otros litera-
tos de la antigiedad como es el caso de Aeliano.
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Esta significacion de vigilancia se amplia dentro de un contexto biblico
por cuanto en el Salmo CXXI se dice del le6n de Juda o Cristo:

No dormitara tu custodio. He aqui que no dormira, no dormira el
que guarda a Israel.

Por tanto, el le6n en estos sepulcros viene a ser referencia de la vigilancic
de Cristo sobre su pueblo y también a la resurreccién, pues este animal se
gunel Fisidlogotiene la propiedad de resucitar a sus crias tres dias después
de su nacimiento (41). Vigilancia y Resurreccion son los dos aspectos a que
estas imagenes quieren remitirnos (42).

Tenemos sepulcros romanos en los que aparecen leones como seres pr
tectores contra el mal, estas figuras que proliferan en el arte sepulcral del si-
glo XVI tienen su antecedente en la Roma clasica como nos dice Turcan (43).

En las enjutas del arco central aparecen alegorias de las virtudes con atri
butos como la balanza y la maza, imagenes que se asocian con la justicia
la fortaleza. El friso esta ocupado por triglifos y metopas en las que se dis-
ponen bucraneos, figuras femeninas con casco y angeles.

En las pechinas vemos representaciones de dignidades eclesiasticas cc
tiara y otros atributos, bien podrian responder a los Padres de la Iglesia de
occidente, es decir, San Agustin, San Anselmo, San Jer6nimo y San Grego
rio. Todos ellos haciendo mencién a la sabiduria y el conocimiento de la fe.

El coronamiento del conjunto se establece mediante el domo hemiesféri-
co que dentro de la arquitectura del Humanismo tiene la significacion con-
creta de lo celeste. Asi lo apreciamos en Leonardo, en la teoria arquitectoni-
ca de Serlio y en obras de Miguel Angel como las capillas mediceas (44).

Las figuras de las Padres de la Iglesia se convierten en el medio ascendelr
te a la divinidad, pues ellos son quienes con su ejemplo y su palabra defen
dieron la fe ante las herejias, sefialando el camino a seguir por quienes de
sean alcanzar la eternidad.

(41) EL FisioLoco, bestiario medieval Buenos Aires (1973), pag. 41. Sefialando que la
segunda peculiaridad del le6n es que no duerme y de hacerlo tiene los ojos abiertos, nos
dice sobre su tercera caracteristicalando la leona da a luz su cachorro, lo alumbra
muerto y lo cuida durante tres dias, hasta que al tercero llega el padre, exala su aliento
sobre la faz del cachorro y lo resucita. Asi el omnipotente padre universal, al tercer dia,
resucité de entre los muertos al Primogénito de toda criatura...

(42) GonNzaLEz DE ZARATE, J.M, Saavedra Fajardo y la literatura embleméatic®aa

vedra presenta como es caracteristico en el contexto emblematico la figura del leén en
muchas de sus composiciones. En su estudio presentamos las diferentes fuentes tanto vi
suales como literarias. Asociado a esta virtud de la fortaleza y la vigilancia lo encontra-
mos con fuente de primer orden em Hieroglyphica de Horapollo.

(43) TureaN F., Les sarcophages romains a représentations dionydiagRasis (1966),
pag. 543

(44) WITTKOWER, La arquitectura en la edad del Humanismpag. 25
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La planta cuadra y la cupula circular son expresiones con una clara sigt
ficacion dentro de la arquitectura del Humanismo como nos dice Wittkower
pues el cuadrado es imagen de lo terreno y humano mientras que el circt
figura perfecta como nos dice Platon @nTimeo(32 c) y enel Filebo (51
), es expresion de lo celeste. Por tanto vemos en la arquitectura de la ce
lla una referencia directa al medio humano y divino, en si al camino que ¢
hombre abandona con la muerte y a la llegada a su eternidad por haber s
fiel seguidor de las virtudes cristianas. Esta idea se trata de manifestar en
enjutas del arco donde las virtudes dirigen su espada hacia la clave cen
en donde se dispone el angelito alado o imagen del conocimiento superio

lI.— A MODO DE CONCLUSION

Como es comun en el arte sepulcral del Renacimiento, los diferentes cc
juntos monumentales funerarios se realizan en el interior de los templos.
este sentido aunque existieron ciertas oposiciones a tales enterramientos
personajes de mayor dignidad social o eclesidstica se siguen enterrando
las iglesias.

En Vitoria, los principales conjuntos se levantan por personajes de al
dignidad civil y comercial, no eclesial. Estas personalidades se convierte
asi en mecenas importantes para las artes por cuanto sus monumentos Sc
expresidon mas perfecta del Renacimiento alavés.

El Renacimiento en Vitoria es esencialmente decorativo, pues en las dif
rentes construcciones de este periodo observamos que es en el ornam
iconico donde encontramos la llegada de las manifestaciones artisticas re
centistas.

Podemos considerar el Primer Renacimiento como el que presenta ma
res elementos icénicos en base a grutescos que siguen modelos de grab
flamencos. Contrariamente ya en el periodo Manierista se da una menor
coracién en favor de presentamos las lineas arquitecténicas mas definidz

Si en el Primer Renacimiento se observa la influencia de lo flamenco ¢
las laudas, motivos iconicos, etcel,Manierismo responde a una naturale-
za mas italiana, en este sentido Esteban de Velasco viene a ser quien, de
de lo funerario, introduce estos nuevos elementos plasticos. En nada de
extraflar este italianismo por cuanto Velasco colaboré con el gran escull
romanista Anchieta para el retablo de San Miguel. Aqui encontramos la i
fluencia miguelangelesca tan patente en nuestro arte sepulcral.

La traza arquitecténica de los monumentos realizados en la segunda 1
tad del siglo XVI presenta una relacién con tratados italianos tales como I
de Alberti y Palladio. También, los modelos presentados no distan mucho
los propuestos por Diego Sagredo en Mleslidas del Romandesta ausen-
cia de elementos icénicos en los sepulcros de la segunda mitad del XVI c
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be considerarse por la penetracion del gusto italiano y también por las ide
artisticas emanadas de la Sesion XXV de Trento, segun la cual las artes
ben renunciar a lo profano y servir de estimulo al creyente moviéndole a pi
dad y devocion (45). Las Constituciones Sinodales como normas subsidiari
de Trento sirvieron sin duda para tipificar las tendencias artisticas y establ
cer un purismo cara a la omamentacion artistica.

La iconografia que se presenta tiene su antecedente como es comun el
época en decoraciones significativas que aparecen ya en sepulcros paleoc
tianos y de la Roma clasica. También se observan nuevos temas que tiel
una lectura claramente religiosa y su antecedente en época medieval tarc
las virtudes, el rosario, el pufio de espada, etc... Esta tematica esti en re
cién con la idea de Redencidn, las vanidades del mundo y el triunfo sobre
muerte.

Destaca la disposicion yacente del finado que es la propia del arte sepl
cral italiano. La figura se presenta sumida en el suefio dandonos a enten
la idea de la muerte como ensofacion en espera de la resurreccion.

La composicion mas usada en estos sepulcros es la de “arcosolio” que t
ne su precedente en los de época paleocristiana que servian como altar.

Sin duda la difusion que el sepulcro tiene en el Renacimiento dentro c
los templos lo hemos de emparentar con el enterramiento “ad sanctas” t
difundido en tiempos medievales.

El arte sepulcral vitoriano presenta obras de gran talla que las podem
situar entre las mejores de la peninsula por la gran factura y la riqgueza orr
mental que presentan. Entre las manifestaciones artisticas del Renacimie
vitoriano son estos sepulcros los que permiten estudiar con mayor exactit
las huellas que las nuevas tendencias estéticas llegadas de Italia y del n
de Europa producen en la capital alavesa.
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