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“...Estoy cierto de que la clase mas indefensa de la tierra, en punto a buen
fama, la constituyen los comerciantes espafioles de América. En Espafia no
acuerdan de ellos mas que sus familiares, beneficiados por sus giros...”

“...Tampoco los hispanoamericanos pueden simpatizar demasiado con el p:
triotismo espafiol de nuestros compatriotas establecidos en sus territorios, po
que preferirian que se nacionalizaran en ellos y renunciaran para siempre &
sueflo de acumular un pequefio capital que les permita regresar a su patria.
los espafioles educados que emigran a América tampoco suelen ser amigos
nuestros comerciantes, porque no les perdonan que prosperen mas que ellos
pesar de su mayor cultura, y ésta es una de las maravillas que nadie sue
explicarse satisfactoriamente, a pesar de que no hay cosa mas facil de entenc

Es hecho sorprendente que en América prosperen mas, salvo excepciones,
espafioles procedentes de aldeas que los que van al nuevo mundo de nues
ciudades, y mas los menos educados que los cultos.

En parte se acierta cuando ello se atribuye a que los campesinos estan acc
tumbrados a mayores privaciones y soportan mejor una vida de trabajo y d
ahorro, indispensable en los primeros afios, como base de posible prosperid:
ulterior...”

“...Pero ademas ocurre que aquellas provincias que dan el mayor contingent
emigratorio: Galicia, Asturias, la Montafa, las Vascongadas, Leo6n, Burgos Yy
Soria no son paises sin cultura. No lo serian aunque no se cuidaran, como
hacen, de la ensefianza popular, ni aunque fueran totalmente analfabetos, pc
gue la Iglesia, las costumbres y el refranero popular se bastarian para mantent
un tipo de civilizacibn muy superior al que producen, por punto general, las
escuelas laicas y la prensa barata.

...Pero si los hijos de las regiones y clases sociales menos afectadas por |
nuevas ideas son los que se desenvuelven con mas éxito en América, la ra
no es solamente la negativa de ser las menos contaminadas de los falsos valc
de la modernidad, sino la positiva de conservar, por €so mismo, con may
pureza, los principios de vida de la Espafia tradicional historica.

37



MAITE PALIZA MONDUATE

...la educacion antigua se empefiaba en obtener de cada hombre el rendimien
to méximo. Parece que sus principios se conservaran vivos en nuestro puebl
campesino y que por ello han organizado de tal modo sus comercios los espa
floles de América que pueden esperar de cada dependiente el esfuerzo mayor
mas perseverante de que es capaz’.

“...La perfecta compenetracion de intereses y de espiritu entre el principal y
sus empleados, que caracteriza el sistema comanditario del comercio espafol e
América, y que es el secreto de su éxito, se obtiene mediante la confianza qu
tiene cada dependiente de que, si muestra actividad e inteligencia en su trabajo
llegard dia en que se le interesard en el negocio y otro, en que su mismo princi-
pal le ayudara a establecerse por su cuenta, con lo cual le sera posible el ascens
a una clase social superior a la suya...”

“...Con el sefiuelo del ascenso futuro de cada empleado, logra el comercio
espafiol de América la perfecta identificacion del principal y los dependientes
que es lo que le permite afrontar con buen animo la concurrencia de otros
comerciantes y los malos tiempos...

En los pequefios comercios espafoles vive el principal con sus dependiente
en una relacién de intimidad que no es obstaculo para que se mantengan escru
pulosamente los respetos debidos a la jerarquia y a la edad, En los malos
tiempos se reducen y encogen los gastos. En el campo de Cuba, el principal
sus dependientes suelen tender el catre en el mostrador y vivir en la tienda
comen juntos, trabajan todos dieciocho horas al dia y ello todo el afio, domin-
gos inclusive, porque la molienda no suele interrumpirse en los ingenios ni en
los dias festivos, y apenas si tienen ocasion de visitar la villa una o dos veces
ano...”

“...Es verdad que al sistema comanditario del comercio espafiol pueden opo-
nersele consideraciones de orden familiar, que le han creado muchos enemigo
en los paises de América. El espafiol cree justo que la tienda pase al dependien
que mas se ha interesado en su prosperidad, con lo cual es posible que s
perjudiquen los hijos del principal. En muchos casos no hay tal perjuicio, por-
gue esos hijos suelen preferir las carreras liberales al comercio y son pocos los
padres que se deciden a hacer sufrir a sus hijos los trabajos y penalidades qu
implica la profesion de tendero en sus grados inferiores. De otra parte, hay que
considerar que los dependientes no se hubiesen sacrificado durante tantos afic
por la tienda, pudiendo acaso ganar mejores sueldos en otra ocupacion, sino
con la mira de que no se les defraude en su esperanza de llegar algin dia ¢
habilitados y socios industriales. En todo caso, el orgullo de los comerciantes
espafioles de América consiste en facilitar el avance de sus antiguos dependier
tes, y entre las colectividades espafiolas alcanza mayor fama el que ha dad
medio de establecerse por su cuenta al mayor nimero de dependientes”.

“Los espafioles de América” ddefensa de la hispanidade Ramiro de
Maeztu.
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1.1. INTRODUCCION

La arquitectura residencial carranzana de la primera mitad del siglo XX se
circunscribe en el complejo e imbricado panorama de la arquitectura espaio
de esa época. En efecto, una gran variedad de estilos e influencias convivier
en esos afos, consecuencia de lo cual fue la variedad dominante en las prod
ciones del momento. Posiblemente esto se agudizo en el caso de las vivienc
unifamiliares que, de alguna forma, favorecian la libertad creativa de los al
quitectos a diferencia de los encargos publicos, etc... Indudablemente; el
dus operandde la arquitectura doméstica permite la imaginacion, la fantasia,
la variedad, el sentimiento, etc... (2). Con seguridad este fue uno de los mi
chos motivos de la variedad de estilos y la complicada filiacion de alguno:
proyectos de la arquitectura unifamiliar de la época.

Dentro de la variedad de formulaciones artisticas imperantes, el eclecticisir
fue el estilo dominante en el ultimo tercio del siglo XIX. Esta formulacién artisti-
ca, consecuencia de la denodada busqueda de un estilo arquitectdnico propio
siglo XIX, estuvo basado en la posibilidad de amalgamar elementos de diferente
estilos artisticos. En esto Ultimo estrib6é su novedad. Las figuras mas destacac
del eclecticismo fueron Fernando Arbds y Tremanti, Arturo Mélida y Alinari,
Agustin Ortiz de Villajos y los arquitectos del circulo de Cubas.

De todos modos, aquellos afos finales del siglo pasado y buena parte de
actual centuria estuvieron salpicados por la incidencia de otros movimiento
artisticos. Algunos provenian del pasado y otros nacieron con el siglo XX. Er
el primer grupo se encontraban el neogético, aparecido en la década 183
1840, que en unos casos triunfd por consideraciones religiosas y en otras oc
siones por la racionalidad de las estructuras géticas. Esto Gltimo también fav
recié el nacimiento de la arquitectura neomudéjar. Aparte de la consiguient

(2) En este sentido ver. TEYSSOT, G.: Lo social contra lo doméstico. La cultura de
la casa en los Ultimos dos siglos. Rev. Arquitectura y Vivienda (Madrid). N.° 14 (1988).
Pag. 8.

39



MAITE PALIZA MONDUATE

fiebre de restauraciones de edificios medievales, el neomedievalismo tifi6
gunas obras del modernismo catalan. En la misma linea, estaba la arquitec
de estilo Segundo Imperio, auspiciada por la Francia decimondnica, que
caracterizé por la inclusién de rotondas, 6culos barroquizantes y tejados c
mansardas. Asimismo, algunas férmulas nacidas en la Inglaterra Victoriar
como elOld English,inspirado en logottagesde la arquitectura popular de
la campifa inglesa, y el estilo Reina Ana, variante culta e historicista de
arquitectura victoriana, tuvieron consecuencias en algunos puntos de Espeé
Por otro lado, el modernismo fue un estilo muy complejo que nacié con
voluntad de terminar con el historicismo y el academicismo. Luchd por |
consecuciéon de un arte practico, social y total. Esto trajo consigo la colabo!
cion estrecha y directa entre arquitectos y decoradores, disefiadores, pinto
etc... Esta solucién artistica, que tuvo diversas variantes regionales, opté |
decoraciones curvilineas y florales. Hubo ademas soluciones clasicistas y
marcado desarrollo de las corrientes pintoresquistas.

Entre las manifestaciones artisticas nacidas o al menos desarrolladas
virulencia en el siglo XX destaca el regionalismo. Este estilo fue una cons
cuencia de la crisis de 1898 y la ulterior necesidad de introspeccion de
practica totalidad de las manifestaciones artisticas hispanas. En arquitect
supuso la busqueda de una férmula valida que partiera del andlisis y el estu
de los estilos histéricos de la arquitectura espafiola y las diferentes varian
regionales de la arquitectura popular. Este movimiento se circunscribia en
corriente mas general que habia conducido al surgimiento de corrientes rec
nalistas en otros paises europeos, aunque estas manifestaciones fueron
riores a las espafiolas. El regionalismo hispano, cuyo momento algido coin
dié con la segunda década del siglo XX, tuvo diversas modalidades en
distintas regiones espafolas. Destacaron sobremanera la arquitectura mo
fiesa, la sevillana y la neovasca.

Dentro de este contexto, los ideales del movimiento moderno y los postulac
racionalistas apenas tuvieron incidencia en Espafia antes de 1931, aunqu
llamada Generacion de 1925 realizé importantes aportaciones para la renova
de la arquitectura espafiola. EI| GATEPAC se encarg6 de reconducir las rien
de nuestra arquitectura hacia la modernidad durante la Segunda Republica.
todos modos, el racionalismo no consiguié generalizarse. Esto ultimo fue es;
cialmente evidente en la tipologia de la vivienda unifamiliar, donde, salvo exce
ciones, predominaron las notas historicistas sobre la revolucionaria modernid

Tras la dura etapa de la Guerra Civil, la arquitectura espafola volvié
replegarse sobre si misma. Entonces hubo intentos de crear una arquitec
representativa del régimen mediante la referencia a etapas gloriosas del p
do espafiol. Asi, hubo muchas alusiones a El Escorial; algunas notas racic
listas continuaron su curso; el regionalismo siguio teniendo vigencia en alg
nos proyectos fundamentalmente de viviendas unifamiliares y otras not
historicistas encontraron cabida en el complicado tejido arquitectonico de |
afos cuarenta.
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Este amplisimo abanico de posibilidades también quedd reflejado en
caso de la arquitectura vizcaina. Ademas del tono ecléctico dominante
muchas obras. El neomedievalismo se plasmé en obras neogéticas cc
la Quinta Parroquia de Luis Landecho o la Iglesia de los Padres Jesui
de José Maria Basterra; el neorromanico se tradujo en el Cementerio
Bilbao de Enrique Epalza; el neomudéjar aparecidé en la desaparec
Plaza de Toros bilbaina, etc... Por otro lado, la fiebre de restauraciones
manifestd en intervenciones del tipo de la de Severino de Achucarro
la catedral de Santiago o en reformas como las llevadas a cabo por
Marqués de Cubas en el Castillo de Butron y por Couvrechef y Ancel
en el Castillo de Arteaga.

El estilo Segundo Imperio sell6 muchos edificios del Ensanche de B
bao y palacios de la burguesia y la nobleza vasca como el Palacio de Lu
Urquijo en Santurce e incluso obras construidas en el siglo XX como
Hotel Carlton.

Hubo también manifestaciones clasicistas en algunos conjuntos pt
Cos.

Los estilos ingleses de extraccién culta y popular encontraron magnifi
acogida en las residencias palaciegas y erHatetspromovidos por la bur-
guesia enriquecida en el despegue industrial vizcaino de la segunda mitad
siglo XIX. Casos como los Palacios Artaza de Manuel Smith, Arriluce de Jo
Luis Oriol, Rosales de Rafael de Garamendi, etc... son suficientemente ex
citos en este sentido.

La arquitectura regionalista, principalmente las manifestaciones montaf
y neovasca, encontr6 muy buena acogida en nuestra provincia. El hecho
gue Leonardo Rucabado, paladin de la arquitectura montafiesa, viviera
Bilbao favoreci6 la difusion de la arquitectura montafiesa, mientras que |
diversas manifestaciones de la arquitectura neovasca gozaron del benepl:
de la casi totalidad de los arquitectos vizcainos.

En contraposicién, el modernismo fue un fendmeno esporadico que
consiguié un arraigo duradero en nuestra provincia. En bastantes ca
estuvo limitado a la decoracién de algunos comercios y en cualquier c:
es significativo que las dos obras mas relevantes del modernismo bilba
(la Casa Montero y el Teatro Campos Eliseos) son obra del francés J
Darroguy.

En este contexto, los ideales del movimiento racionalista s6lo apareciel
en los afios treinta. Arquitectos como Tomas Bilbao, Manuel Galindez, Ju
de Madariaga, Eugenio de Aguinaga, y algunos hombres de la generac
previa (Manuel Smith, Emiliano Amann, Rafael de Garamendi, etc...) realiz
ron importantes contribuciones. Por Ultimo, tras las desastrosas consecuer
de la Guerra Civil afloraron en la arquitectura vizcaina algunas solucion
escurialenses (especialmente en los proyectos unifamiliares); hubo tamt
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algunos planes de reconstruccion (Guernica) y, por ultimo, algunos arquite
tos dieron cabida a la modernidad con anterioridad a 1950 (3).

Asi pues, la variedad de estilos imperantes en la arquitectura resident
carranzana objeto de este estudio se enmarca dentro del contexto arquite
nico de un momento en el que se sucedieron formas artisticas diferentes
una celeridad vertiginosa. Indudablemente, esto Ultimo propicié la convive
cia en una misma obra de notas de diferente procedencia. Ademas, en el
concreto de la arquitectura unifamiliar, como adelantamos, este proceso se
favorecido por las caracteristicas inherentes a la misma; esto es: sentimie
imaginacioén, variedad, deleite, elegancia, ligereza, etc... en lugar de intelec
juicio, unidad, utilidad, severidad, gravedad, etc... habituales en otro tipo
edificios (4).

De todos modos, no cabe la menor duda que todo esto estuvo marcado
la fuerte impronta impuesta por el pintoresquismo (5). Este movimiento hak
surgido en Inglaterra en el siglo XVIIl. En un principio estuvo ligado a I

(3) Para el estudio de la arquitectura de esta época, aparte de otras muchas ol
locales y monografias de arquitectos, he extraido datos de las siguientes obras:

BASAS FERNANDEZ, Manuel:Vizcaya MonumentalEd. Haranburu. Bilbao,
1982.

BASURTO FERRO, NievesHomenaje a Leonardo Rucabad&d. Banco de Bil-
bao. Bilbao, 1981.

BASURTO FERRO, NievesLeonardo Rucabado y la arquitectura montafieEal.
Xarait. Bilbao, 1986.

FREIXA, Mireia: EI Modernismo en Espafided. Catedra. Madrid, 1986.

FULLAONDO, Juan Daniel:La arquitectura y el urbanismo de la regién y el entor-
no de Bilbao.(tomo I). Y La arquitectura y los arquitectos de la regién y el entorno de
Bilbao. (Tomo 1l). Ed. Alfaguara. Madrid, 1969 y 1971.

ISAC, Angel: Eclecticismo y pensamiento arquitecténico en Espafia. Discursos, re
vistas y congresos (1846-191&d. Diputacion de Granada, 1987.

MORALES SARO, Maria CruzJavier Gonzalez de Riancho (1881-1953). Arqui-
tecto Ed. Colegio de Arquitectos de Cantabria. Gijon, 1983.

MORALES SARO, Maria CruzOviedo. Arquitectura y desarrollo urbano. Del
Eclecticismo al Movimiento ModerndEd. Universidad de Oviedo. Oviedo, 1981.

NAVASCUES PALACIO, Pedro:Arquitectura y arquitectos madrilefios del siglo
XIX Ed. Instituto de Estudios Madrilefios. Madrid, 1973.

NAVASCUES PALACIO, Pedro: Regionalismo y arquitectura en Espafia (1900-
1930). Rev. Arquitectura y vivienda (Madrid). n.° 3 (1985). Pags. 28-35.

NAVASCUES PALACIO, Pedro: Del Neoclasicismo al Modernismo ldistoria
del Arte Hispanico.Tomo V. Ed. Alhambra. Madrid, 1978. Péags. 3-146.

NAVASCUES PALACIO, Pedro: Influencia francesa en la arquitectura madrilefia
del siglo XIX: la etapa isabelina. En Rev. Archivo Espafiol de Arte (Madrid). n.°
217 (1982). Pags. 59-68.

PALIZA MONDUATE, Maite: Manuel Maria de Smith Ibarra. Arquitecto. 1879-
1956. Ed. Diputacion Foral de Bizkaia. Salamanca, 1988.

PALIZA MONDUATE, Maite: El arquitecto Rafael de Garamendi y la Residencia
«Rosales».Ed. Seguros Bilbao. Salamanca, 1989.

(4) TEYSSOT, G.: Op. cit. Pag. 8.

(5) En este sentido ver: RODRIGUEZ LLERA, Ramdfrquitectura regionalista y
de lo pintoresco en Santander (1900-195B). Libreria Estudio-Ayuntamiento de San-
tander. Santander, 1988. P&gs. 115-123.
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jardineria e impuso el abandono del jardin formalista y geométrico en pro ¢
un modelo de jardin irregular y teatral que imitaba las formas libres de
naturaleza. De este modo, la libertad, la diversidad y la irregularidad se adt
flaron de los jardines y mas adelante del edificio principal y de los secundari
de las fincas concretas. En este proceso influy6, de una parte, la tendencia
la arquitectura de aquella época a romper con las normas y los planteamier
clasicos vy, de otra parte, el deseo de los promotores de libertad tanto er
pensamiento como en la accién.

En otro orden de cosas, a partir del siglo XVIII, hubo un creciente interé
por la arquitectura doméstica. Esto quedo reflejado en la proliferacion
revistas especializadas en la oferta de muestrarios de casas, la publicacior
importantes libros que abordaban el estudio de la casa desde distintos pul
de vista (Viollet le Duc, Loudon, Robert Kerr, Hermann Muthesius, etc...), €
asombroso aumento de la demanda de los encargos residenciales, etc...

Esta tipologia arquitecténica que hasta entonces habia sido en cierto m
secundaria gané protagonismo. A partir de entonces proliferaron arquitect
especializados en viviendas unifamiliares que en cierto modo recogieron
testigo dejado por Andrea Palladio (6). Los casos son numerosisimos en
campo de la arquitectura inglesa (Philip Webb, Ch. Voysey, etc...). Del misn
modo, la arquitectura vizcaina de la primera mitad del siglo XX también cont
con un significativo grupo de figuras representativas de este “boom” constru
tivo de residencias. En este sentido son significativos los casos de Man
Maria de Smith Ibarra, Rafael de Garamendi, Leonardo Rucabado, etc...

Esta creciente importancia de la tipologia residencial también trajo consi
una mejora en los materiales de construccioén, el planeamiento, las comodi
des, el acondicionamiento, etc... de las viviendas. Las casas fueron construi
con excelentes materiales que garantizaban su durabilidad y en da@as-el
fort era algo fundamental pese a no ser ostentosas. Eran casas para Vivil
no para exhibirlas. Seguramente, fue Inglaterra el lugar donde este fenome
tuvo mas repercusiones. Se produjo un autéBtmmestic Revivafjue convir-
ti6 a la casa en la gran protagonista de la arquitectura inglesa del siglo Xl
Los patrones y los modelos creados en Inglaterra fueron exportados a g
parte de Europa, América del Norte y las Colonias Britanicas. Cada una
las regiones adapt6 los modelos a sus necesidades, pero la ascendencia in
resulta inequivoca. Simultaneamente, las revistas inglesas del momento gc
ron de enorme popularidad y los profesionales ingleses tenian un enor
prestigio que en muchos casos les reporté encargos fuera de las Islas.

Fueron muy importantes los grandes avances tecnoldgicos que tuvieron
gar a lo largo del siglo XIX y que permitieron un mejor equipamiento. E:
importante sefialar los progresos en los sistemas de calefaccion, ventilac

(6) RODRIGUEZ LLERA, Ramén: Arquitectura doméstica familiar moderna. En
Arquitectura y orden.Valladolid, 1988. Pag. 72.
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alumbrado, vidrieria, etc... Mencién aparte merece el capitulo de los servic
sanitarios. Ante las miseras condiciones y el alto indice de enfermedade:
las ciudades en rapido crecimiento se hizo imprescindible la adopcion de 1
didas urgentes. Por esta razon, los cuartos de bafio aparecieron en las
en el siglo XIX, aunque se generalizaron muy lentamente. A este respe
fue muy importante el Lambeth Studio de Henry Doulton que, en 1848, e
pezo la produccion a gran escala de tuberias de gres para desaglies y co
ciones de agua Yy, poco después, produjo una extensa gama de loza sar
gue iba desde piezas puramente utilitarias a otras mas decorativas que |
dieron no solo el mercado inglés sino el europeo (7). Todos estos avar
fueron adoptados rapidamente en las casas victorianas y, mas tarde, en
puntos de Europa y América.

Las plantas mas caracteristicas de la arquitectura residencial victoriana
ron las asimétricas e irregulares con un grado de complicacion exagerado
general, eran casas muy complicadas por el gran nimero de personas
solian acoger y por el complicado modo de vida de la época y estuvie
dominadas por dos ideales: la segregacion entre los diversos grupos que
habitaban y el alto grado de especializacion en cada una de las depender

Este modelo de casa inglesa tenia cuatro grandes bloques: el de los sef
el de los nifios, el de los invitados y el de los criados. Cada uno de ellos
un mundo aparte y estaba radicalmente separado del resto para logre
intimidad de cada grupo. El gran niumero de escaleras (a veces cuatro) y ¢
las entradas esta relacionado con esta defensa de la privacidad. La separ
mas drastica se establecié entre las dependencias de los sefiores y las
criados. En épocas tardias y en muchos proyectos levantados fuera de Ing
rra este esquema fue simplificado, de modo que muchas residencias solc
nian tres o dos bloques, pero siempre habia una separacion muy mar
entre la zona principal y la de servicio.

El sector principal de la casa era el de los sefiores en el que habia divi
entre las piezas del sefior y las de la sefiora. Las habitaciones destinad
sefior eran el comedor, la bibliotecafghoir (sala para fumar), el despacho
y la sala de billar. El &mbito de la sefiora esta formado por el saléeria
(invernadero) y eboudoir (especie de sala-despacho). En la zona princip:
habia otras piezas como la galeria de cuadros, que era muy frecuente de
al afan inglés por el coleccionismo, ylelll. Este Ultimo se convirtio en el
espacio protagonista de las residencias inglesas decimonédnicas. En la ma
de las grandes mansiones inglesasadlitenia grandes dimensiones, dos pisos
y una serie de galerias en el piso alto. No obstante, en los afios finales del :
XIX disminuyé de tamafio. En cualquier caso, era la habitacién clave en
funcionamiento de la casa. Asi, las habitaciones de recibo de la vivienda
municaban con diall o con cortos pasillos, puesto que desaparecié la antig

(7) HESKETT, John:Breve historia del disefio industriaEd. Del Serbal. Barcelona,
1985. Pag. 224.
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costumbre de que las dependencias estuvieran intercomunicadsa! &la
una de las piezas que compartia toda la familia y el lugar de reunién mas c
currido.

La zona de los dormitorios estaba en el primer piso. Solian tener armatr
empotrados que armonizaban con los empanelados de madera pintade
blanco. Habia vestidores y cuartos de bafio en los que se separaba la be
del W.C. para evitar olores desagradables (8). La conformacion del dormito
principal era extraordinariamente destacada, debido a su superficie y al g
namero de dependencias anejas. Era bastante frecuente la presencia de
mitorios especificos para el uso de los invitados. Normalmente, estos esta
en la planta baja, relativamente cerca del ingreso principal.

Los nifios tenian su zona propia. luarseryconstaba de uno o dos dormito-
rios, un bafio, una escuela y un dormitorio para la institutriz. Solian comer
el comedor de desayunos. En muchas ocasiones habia una entrada y
escalera independiente para el uso de los habitantes pequefios de la cas
decoracion y el mobiliario de esta zona de la vivienda eran mas sencillos
practicos.

El sector de los criados ocupaba una zona de la planta baja y se caracte
ba por una mayor austeridad decorativa en el exterior y un gran namero
piezas muy especializadas y de gran superficie. El nimero de criados en
residencias era muy elevado, ya que la mano de obra disponible era abun
te y barata. Habia una cocina muy grande que comunicaba con una hal
cion-fregadero independiente y con las despensas. También habia depen
cias con hornospffice, habitaciones para guardar la vajilla, cuberteria,
plateria, varias dependencias destinadas a la limpieza de la ropa (lavad
secadero, cuarto de plancha, etchal] de servicio, etc...

Por lo que respecta al mobiliario y a la decoracién interior de las cas:
tenemos que decir que los muebles eran bastante ostentosos y habia piez
diversos estilos. Las habitaciones tenian empanelados de roble que llege
hasta la altura del dintel de las puertas y remataban en una cornisa con
pequefio estante para colocar objetos de ceramica, etc... Por encima de
empanelados, las paredes solian estar empapeladas o enteladas. Los ft
solian ser lisos y a veces tenian forma de bdéveda de medio cafién con a
fajones o vigas. En cualquier caso, el elemento fundamental de las habita
nes britanicas era la chimenea, pieza de obligada presencia en todas las he
ciones inglesas.

En cuanto al jardin, hay que sefialar que la impronta del pintoresquismo
muy evidente en la primera parte del siglo XIX, pero en el periodo finisecul
la fiebre pintoresquista se habia mitigado notablemente y resurgieron deta

(8) MUTHESIUS, HermannThe English houseEd. Granada. Londres, 1979. PAag.
239. (Reedicién).
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formalistas. Por otro lado, muchas de las grandes residencias inglesas est
concebidas como unidades autarquicas, de modo que contaban con zonas
tinadas a huerta y frutales, establos, praderas, etc...

Este modelo de residencia marcé el trazado y la concepcién de muc
casas de campo vizcainas levantadas en el Ultimo periodo del siglo XIX y
el primer tercio del siglo XX. Casos como los del Palacio Artaza, Torre Mun
be, etc... son suficientemente explicitos. De todos modos, la mayoria de
residencias construidas en esos afios fueron mas reducidas y menos amit
sas. En estas Ultimas, la huella britanica continué siendo evidente, aun
hubo una notable simplificacion del esquema expuesto. Este Ultimo, col
veremos, fue el caso de la mayoria de las casas carranzanas que estudi
en este articulo. La huella del trazado inglés es bastante evidente en la m
ria de los ejemplos carranzanos, aunque hay algunas casas sumamente si
y extrafias; el grado de equipamiento de algunas de ellas no fue 6ptimo y
general, la organizacién preveia dos o tres zonas, ya que en ningln caso f
mos encontrar los cuatro bloques habituales en las residencias inglesas
obstante, alguno de los conjuntos, concretamente “El Palacio” de Urbe
Pefa Chavarri, resulta sintomatico del fuerte peso de la tradicién britani
Por otro lado, algunos proyectos tardios no presentan un esquema estr
mente inglés y denotan el peso de otras improntas y el paulatino abanc
de los trazados britanicos en los afios siguientes al final de la Guerra Civil
pafiola.

1.2. LA ARQUITECTURA RESIDENCIAL DE CARRANZA:
UNA ARQUITECTURA DE “INDIANOS".

En lineas generales, la arquitectura residencial carranzana fundamer
mente corrié a cargo de los “indianos” o “americanos”. De alguna mane
este fendmeno de la arquitectura residencial carranzana queda circuns
dentro de la notable corriente emigratoria que aporté importantes conting
tes de poblacién europea a los paises de ultramar a lo largo del siglo XL
el primer tercio de la presente centuria. EI mayor nimero de emigran
procedié de las Islas Britdnicas y en menor medida de Italia y Espafia. Er
caso hispano el contingente mas importante de emigrantes parti6 de Gal
y Asturias. Las estadisticas revelan que entre 1881 y 1930 abandonaron E
fia con direccion a América 2’6 millones de personas. La Guerra Civil Espaf
la y la Il Guerra Mundial pusieron fin a esta corriente emigratoria. A part
de 1946, se reinicié la emigracion, pero el nUmero de emigrantes dismint
de forma brusca hasta su casi total desaparicion (9).

(9) En este sentido ver LLORDEN MINAMBRES, Moisés: Los asturianos y América.
En Arquitectura de indianos en Asturiagd. Principado de Asturias. Oviedo, 1987.
Pégs. 39-52.
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La emigraciéon espafiola a América se vio favorecida por la mejora y
abaratamiento de las condiciones de transporte, debido a la sustitucién de
antiguos veleros por los barcos de vapor. Por otro lado, la desaparicion
trafico negrero motivé la demanda de nueva mano de obra libre. Otros heclt
insistentemente sugeridos como posibles factores causantes de la emigra
en los siglos XIX y XX son la permisividad de la legislacion vigente, las conse
cuencias en algunas zonas de la ley de mayorazgo, el frustrante impacto d
derrota entre los grupos carlistas, etc... (10). Ademas, siempre se han cit
otras muchas cuestiones como posibles causas de este fenémeno. Asi, las |
vaciones economicas (bajo nivel de vida, dificultades de subsistencia, etc
tuvieron un papel destacado. Al tiempo hubo factores psicologicos (costumi
familiar, espiritu aventurero, etc...) y motivos sociol6gicos entre los que tu
una importancia crucial hasta los ultimos tiempos el deseo de evadirse
servicio militar.

De ordinario, estos hombres emigraban a América a edad muy tempra
Alli, vivian en condiciones precarias y desarrollaban interminables jornad
de trabajo. Su suefio era amasar una pequefia fortuna y regresar a la ¢
gue les vio nacer. Sin embargo, la realidad demuestra que el nimero de €
grantes que volvié a Espafia con un capital suficiente para poder vivir de
rentas fue infimo. La mayoria de los emigrantes murieron jovenes victimas
enfermedades infecciosas, no se adaptaron a las condiciones de vida y al c
de los paises receptores o fracasaron en su intento de reunir una fortuna

Normalmente, la mayor parte de los “indianos” triunfadores que habis
conseguido ver materializado su suefio volvian a Espafa, cuando tenian
edad respetable. En la mayor parte de los casos, se comportaron como nu
ricos y, de inmediato, acometian la construccién de una casa que fuera re|
sentativa del status econdmico y social que habian conseguido allende
mares. Muchas veces estas casas eran simbiosis del mundo que les vio 1
y del que les enriquecié. En efecto, en muchos casos el mobiliario de |
residencias, los objetos decorativos, etenian de América. En menor medi-
da, aparecieron detalles americanos en los exteriores de los edificios.

El mundo de los “indianos” y su idiosincrasia ha sido recogido y estudiac
por muchos autores, aunque quiz4 nadie haya sabido calar tan hondo el
idiosincrasia como Ramiro de Maeztu alguno de cuyos parrafos he incluido
principio de este trabajo.

(10) En este sentido ver PILDAIN SALAZAR, M. Pilalr a América. La emigracion
vasca a América. (Guipuzcoa 1840-187&d. Sociedad Guipuzcoana de Ediciones y
Publicaciones. San Sebastian, 1984.
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Todo esto fue algo practicamente generalizado en Carranza (11) y, en c
modo, fue general en toda la cornisa cantabrica. En efecto, el “boom” exp
mentado por la construccién de grandes residencias unifamiliares en la Ult
parte del siglo XIX y en la primera parte de este siglo corrié fundamentalme
te a cargo de los “indianos” (especialmente en los pueblos) y de la nue
burguesia enriquecida por el desarrollo industrial experimentado en esa éf
por algunas ciudades.

De todos modos, el mundo de los “indianos” y su importante contribucic
a la hora de dotar de infraestructuras sanitarias, escolares, etc... sus lugare
nacimiento esta poco estudiado. En el mismo sentido, apenas se ha reca
informacioén respecto a la arquitectura unifamiliar promovida por ellos (12)

En el caso carranzano tuvo muchisima importancia cara a la emigracién
los jévenes del Valle a América, la Fundacion Sainz Indo. Miguel Sainz Inc
nacio en el pueblo de Lanzasagudas el 14 de junio de 1823. Abandond Car
za cuando aun era muy joven para trasladarse a Madrid, donde se dedic
comercio. En Madrid reunié una considerable fortuna y llegd a poseer var
inmuebles. En su testamento dejo capital para crear una fundacién que ar
mente dotara de ropa y calzado (13) y sufragara los gastos del viaje a ve
muchachos carranzanos que quisieran ir a América o Madrid para dedicz
al comercio o al arte. La fundacion entregaba a los jovenes emigrantes
llegar a su destino la cantidad de quinientos reales para hacer frente a
primeros gastos (14).

Muchos jévenes carranzanos se acogieron a esta fundacion para cons
llegar a América. Fue muy frecuente que una vez asentado desahogadan
algin miembro de una familia, partieran después otros familiares reclama
por el primero. Los principales puntos de destino fueron Méjico y Cuba vy, ¢
menor medida, Puerto Rico, Republica Dominicana y Venezuela.

(11) Ver informacion general sobre el Valle de Carranza en:

RODRIGUEZ. Bernardo:Memoria del Valle de CarranzaEd. Ayuntamiento de
Carranza. Carranza, 1947.

VARILLAS PEREZ, Vicente: Estudio sociografico del Valle de Carranz&d.
Diputacion de Vizcaya. Bilbao, 1964.

VICARIO PENA, Nicolas:El muy Noble y Leal Valle de CarranzBd. Junta de
Cultura de Vizcaya. Bilbao, 1974.

LOPEZ GIL, Manuel:Valle de Carranza.Ed. El autor. Bilbao, 1975.

PALIZA MONDUATE, Maite y DIAZ GARCIA, Sabino:El valle de Carranza.
Ed. Caja de Ahorros Vizcaina. Bilbao, 1989.

(12) En este sentido, conviene citar-como excepcion el liboro de Maria Cruz MORA
LES SARO, Moisés LLORDEN MINAMBRES y Covadonga ALVAREZ QUINTA-
NA: Arquitectura de indianos en Asturia&d. Principado de Asturias. Oviedo, 1987.

(13) El equipaje estaba compuesto por un traje completo, cuatro camisas, cuatro c
zoncillos, tres pares de calcetines, seis pafiuelos, unos borceguies, unos zapatos y
gorra. En todo lo cual se invertia la cantidad de cuatrocientos treinta y cinco reale
Recogido por LOPEZ GIL, ManueNalle de Carranza.Bilbao, 1975.

(14) LOPEZ GIL, Manuel:Valle de Carranza.Ed. El autor. Bilbao, 1975. Pags. 136-
140.
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Estos emigrantes, como veremos seguidamente, fueron los principales 1
ponsables de la arquitectura residencial carranzana en la primera parte de
siglo. De este modo, estas iniciativas de los “indianos” de la época contemy
ranea consolidaban una antigua tradicién en el Valle, puesto que varios ec
cios carranzanos de interés levantados en épocas precedentes también fi
promovidos por “indianos”.

La mayor parte de las residencias carranzanas de interés estan ubicada
los puntos mas céntricos del Valle, aunque la mayoria de los “indianos”
bian nacido en zonas apartadas. La casi totalidad de las casas estan en Cc
o0 en sus inmediaciones (La Tejera, La Revilla, etc...), aunque también
cierto que algunas construcciones estan en lugares apartados.

1.3. LAS PRINCIPALES RESIDENCIAS CARRANZANAS (15)

Por lo que se refiere a las residencias carranzanas objeto de este estt
Hay que consignar que los ejemplos mas relevantes datan de este siglo.
obstante, en los ultimos afios del siglo XIX y en la primera parte de es
centuria fueron construidas otras muchas casas, cuyas dimensiones, form
coste y estilo las apartan del grupo de residencias que constituyen el nuc
central de este trabajo. De todos modos, hay que sefalar que bastante:
estos edificios secundarios fueron también casas de “indianos”.

En este sentido, resulta interesante que en su dia el estudioso local, Nict
Vicario de la Pefia, recogiera una lista de este tipo de construcciones e inc
yera fotografias de algunas de ellas en su Bbmamuy noble y leal valle de
Carranza(16), libro publicado en 1974, pero escrito varias décadas antes. Es
Gltimo es sumamente llamativo, puesto que este tipo de arquitectura ha s
ignorada y despreciada practicamente hasta hace dos décadas.

Las residencias carranzanas mas antiguas son las de los hermanos Ram
José Altuna Sagastibelza, casados respectivamente con Diia. Lorenza Vill
y Dfia. Victoria Arteche. Estos carranzanos emigraron a Méjico donde rege
taron negocios de panaderia y regresaron a su tierra natal en los prime
afios de este siglo y construyeron sendas casas. Estas residencias son cas
retirada, puesto que sus propietarios no volvieron a Méjico. Al parecer
encargo de ambas casas recayd en el arquitecto Alfredo Acebal y Gorc
(titulado en 1890) (17) quien dirigid la construccién de los edificios en 190¢

(15) A la hora de realizar este estudio, he tenido serias dificultades ante la casi tot
ausencia de datos e informacion (licencias de obras, permisos de habitabilidad, men
rias, planos, etc..) sobre estos edificios entre la documentacion conservada en el Arc
vo Municipal del Ayuntamiento de Carranza.

(16) VICARIO DE LA PENA, Nicolas: EI Muy Noble y Leal Valle de Carranz&d.
Junta de Cultura de Vizcaya. Bilbao, 1974. Pags. 263-266.

(17) LISTA General de los Arquitectos Espafoldsd. Sociedad Central de Arquitec-
tos. Madrid, 1913.
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La relacion amistosa de Acebal con los Condes de Arteche, a cuya fami
pertenecia DAa. Victoria de Arteche fue el motivo de tal designacion (18).

La casa de Ramdn Altuna Sagastibelza consta de un semisétano, utilize
como trastero; una planta baja chall, sal6n-comedor, distribuidor con
arranque de la escalera, cocina, cuarto de bafio y despensa; un primer piso
cuatro dormitorios, estudio, cuarto de bafio, vestidor, dos galerias y distribt
dor; y un segundo piso, ocupado por el desvan.

El alzado del edificio no presenta demasiados detalles destacables salvc
molduracion de los cercos de los vanos, los esquinales marcados y la gals
acristalada del primer piso. De todos modos, hay que destacar la importan
concedida a las terrazas, los balcones y las galerias. La carpinteria exte
esta pintada en color rojo que contrasta con el tono blanquecino de los mu
del edificio.

La casa carece de chimeneas y no tiene calefaccion central. La escalere
muy sencilla y tiene una barandilla con barrotes de hierro. Asimismo, hay qt
consignar la existencia de empanelados en alguna dependencia. El mobilia
tiene una fuerte componente ecléctica y es muy similar al que encontram
en el resto de las residencias carranzanas que constituyen el objeto centra
este estudio.

La residencia Altuna-Villota cuenta con un garaje con acceso directo a
carretera que conduce desde La Tejera a Concha. Por otro lado, la cerca
la finca es muy sencilla y la entrada principal da paso a un camino rectiline
cuyo pavimento estd formado con grandes losas de piedra, flanqueado
inmensos arboles de hoja caduca.

Por lo que se refiere a la casa de José Altuna Sagastibelza y Victoria Ar
che, cuyos retratos pintados por el vallisoletano Elias Gonzalez Manso -ca
do con una carranzana apellidada Ibarrondo- se conservan en la casa
acabamos de comentar, tenemos que decir que estd situada en Concha |
a la casa consistorial carranzana. Es una casa cubica, cuya fisonomia y e
son similares a los de muchas casas levantadas en esa época en la col
cantabrica. De nuevo, las Unicas notas destacadas son las molduraciones
los huecos de las fachadas, la presencia de bandas horizontales de imposte
la separacion de los pisos y las placas molduradas que aparecen en los p
mentos altos del edificio. En este caso, la carpinteria exterior esta pintada
color verde oscuro y son destacables el mirador que preside la fachada prir
pal, la galeria corrida que anima el frente de la fachada lateral derecha
descansa en pilares de hierro, y la galeria de la fachada lateral izquierda. E
casa, que tiene cubierta a cuatro vertientes, cuenta con un garaje con acc
directo a la carretera que conduce desde Concha a Ambasaguas.

(18) Testimonio de D. Julio Atucha, hijo politco de D. Ramén Altuna Sagastibelza y
Dfa. Lorenza Villota, en varias conversaciones mantenidas a lo largo de los ultimos v
ranos.
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Precisamente, enfrente de la finca de la Familia Altuna-Arteche (ho
Echevarria) hay otro conjunto de relevancia, me refiero a la casa de los F
manos Hernaiz. Esta magnifica residencia fue edificada por Francisco y |
renzo Hernaiz Lezcano quienes habian emigrado a Puerto Rico. En Amél
consiguieron levantar una importante empresa textil en colaboracién con
familia catalana de los Targa y el gallego Marcelino Ante. Originariament
el nombre de la compafiia era Hernaiz, Targa y Compafia. Los Hermal
Hernaiz regresaron a Carranza en los primeros afios de este siglo y no vol
ron a San Juan de Puerto Rico. Inmediatamente, decidieron construir |
residencia que al igual que en los casos anteriores fue una casa de retil
Encargaron el proyecto al arquitecto Jean Darroguy, afincado en San Juar
Luz (Francia), quien terminé los trabajos de direccion de la construccion ¢
conjunto en 1908 (19). La intervencién de este arquitecto francés y el em
gue del conjunto son uno de los hechos mas llamativos en todo el procesc
construccion de grandes residencias en el Valle de Carranza. Darroguy, c
dijimos, fue el autor de los dos ejemplos mas sobresalientes del modernis
bilbaino. La localizacién de proyectos de este arquitecto francés en Carra
refuerza la presencia de Darroguy en Vizcaya y diversifica su produccic
puesto que no corresponden estrictamente al modernismo.

Este grandioso conjunto, que en la actualidad alberga tres viviendas, ti
una fisonomia muy efectista. Por un lado, las cubiertas estan muy accidel
das, tienen gran movimiento y destaca un cuerpo torreado. Por otro lado,
vanos estan resueltos de diferente forma y hay un gran numero de gale
acristaladas, miradores y terrazas cubiertas. La labor de carpinteria esta p
da en color rojo. El mismo color fue el escogido para los motivos de entran
dos de madera ficticio que animan algunos paramentos exteriores. La inc
sion de estos detalles de entramados de madera ficticio y otras notas tie
relacion con soluciones entroncadas con la arquitectura popular. Nos ref
mos a loxottagessuizos, reverdecidos por Edmond Fatio y otros arquitectc
como fuente de inspiracion. Aparte de estas notas marginales de sabor p
lar, el edificio presenta notorios paralelismos con muchos proyectos publi
dos en revistas francesas y alemanas en la Ultima parte del siglo XIX (Fig.

Simultdneamente, Jean Darroguy intervino en otra residencia carranze
En esta ocasion, se trataba de la casa de Luis Portillo Rodrigo que esta en
zada en el barrio de La Tejera junto a la casa Altuna-Villota que comel
anteriormente. El promotor aprovechd las visitas que Jean Darroguy reali
ba a Carranza para supervisar la marcha de la Casa Hernaiz para encat
la transformacién de una antigua casa en un conjunto sefiorial (20).

Luis Portillo, que habia nacido en el carranzano barrio de Bernales, emi
muy joven a Cuba con el patrocinio de la fundacion Sainz Indo. En Améric

(19) Testimonio de D. Julio Atucha y D. José Trueba Hernaiz a lo largo de varie
conversaciones mantenidas en los ultimos tiempos.

(20) Testimonio de D. Julio Atucha y D. Javier Vicario.
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Fig. 1. Casa de la Familia Hernaiz en Concha, Carranza (Vizcaya). Fachada principal.
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regentdé un negocio de tostadero de café que le aporté importantes ingre
Regres6 a su tierra natal a principios de siglo, contrajo matrimonio con L
carranzana y aqui nacieron todos sus hijos. Compré una casa de labranz
dos plantas en el término de La Tejera y encarg6 la remodelacion de la mi
al citado Jean Darroguy.

Portillo trajo de Cuba un precioso caballo blanco y una silla de montar m
elegante. El porte del jinete, la elegancia del caballo y el preciosismo de
silla hicieron las delicias de los carranzanos, puesto que Luis Portillo s
pasear con bastante frecuencia desde La Tejera a Ambasaguas con el c
caballo. Poco a poco, los beneficios del tostadero de café menguaron. Po
solia ir con bastante frecuencia a Cuba y durante sus ausencias dejaba
direccion del negocio a personas de su confianza. Asi, pues, la casa qu
ocupa no fue concebida en un principio como una casa de retirada.

Una vez recibido el encargo de remodelacion, Jean Darroguy transformi
primitiva construccion cubica en una residencia comoda. El cambio fue rad
tanto exterior como interiormente, puesto que lo que antafio estaba ocuy
por las cuadras pasO a albergar la zona de recibo, mientras que en el pr
piso situd la zona de noche. Asi, esta intervencion también pone de manifi
la extraordinaria libertad de los arquitectos de esa época a la hora de act
ter reformas y restauraciones. El primitivo formato cubico fue alterado por
anexion de dos cuerpos. Uno de ellos esta en la fachada zaguera (ocupad
la bodega, el lavadero y los cuartos de bafio), mientras que el otro corres
de a la fachada principal (ocupado por el saliente del vestibulo y el dormitc
principal) (Fig. 2). La casa Portillo consta de vestibh#dl, despacho, sala de
visitas, sala de familia, comedor principal, comedor de diario, despensa, lz
bo, cocina, lavadero, bodega y cuarto para la maquinaria del depésito de
en la planta baja. Por otro lado, en el primer piso hay seis dormitorios,
sala, un bafio, un W.C., un lavabo y un cuarto de armarios. Por ultimo, el
piso bajo cubiertas hay varios dormitorios para el servicio y trasteros.

Darroguy dispuso motivos decorativos en torno a algunos huecos y en
cortafuegos. En la fachada lateral derecha hay balconadas y galerias de n
ra con esquemas reticulados y radiales (Fig. 3). Originariamente, el balcén
dormitorio principal tenia una barandilla de madera con un disefio simila
los existentes en la fachada lateral derecha, pero el estado de deteriorc
presentaba obligé a su sustitucion en los afios setenta.

La madera de los balcones y los entramados de madera ficticios que ani
algunos frentes estan pintados en color ocre. Esta tonalidad también
presente en algunos paramentos, de modo que la combinacién de super
ocres y amarillentas da efectividad y vistosidad al conjunto.

La reforma exigid la alteracién de la primitiva cubierta. Hay que indicar
utilizacion de tejas planas y la solucion del alero con canes muy trabajac
aunque recientemente hubo que suprimir un tirante del alero en la fact
lateral derecha.
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Fig. 2. Casa de Luis Portillo en La Tejera, Carranza (Vizcaya). Fachada principal.

Fig. 3. Casa de Luis Portillo en La Tejera, Carranza (Vizcaya). Fachada lateral derech
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El resultado final del conjunto remodelado por Jean Darroguy no tiene
empaque de la cercana casa de la Familia Hernaiz, pero indudablemente
presiona la reciedumbre y el aire sefiorial de esta casa, nacida de una ant
casa de labranza y posteriormente decorada con detalles de la arquitec
popular y soluciones mas nobles. Al igual que ocurre con la Casa de
Hermanos Hernaiz, la fisonomia de esta vivienda trae a nuestra mente
repertorios incluidos en las revistas francesas de la época y muchas cons
ciones erigidas en el pais vecino, aunque la Casa Portillo potencia los elen
tos populares en mayor medida que la casa de Concha.

La fisonomia de las casas de los Hernaiz y los Portillo son llamativas den
de la arquitectura residencial carranzana y, en cierto modo, de la encart:
Sin duda, la autoria de un hombre de origen y formaciéon francesas tuvo r
cho que ver en esto. El estilo de las dos residencias carranzanas es muy
rente a los de la Casa Montero y el Teatro Campos Eliseos de Bilbao, p
en cualquier caso ratifican la calidad del autor.

La concepcioén y el equipamiento del interior de la Casa Portillo no presel
demasiados hechos destacables. La escalera principal, que tiene una baral
de madera, arranca desdehall, mientras que hay una escalera subsidiaric
gue comunica la bodega con el primer piso. El conjunto no cuenta con siste
de calefaccion central, pero hay tres chimeneas. La chimenea del come
principal tiene un forro que combina con el artesonado de la habitacion, mie
tras que dos dormitorios del primer piso tienen sendas chimeneas de mar
de gusto francés. Los suelos son de madera, a excepcion deHad,deime-
dor principal y piezas de servicio que son de baldosa. El afan de salubrida
eguipamiento se tradujo en la instalacion de un pozo en el jardin de la r
dencia. Una bomba, ubicada junto a la bodega, bombeaba el agua a los |
bos y la cocina de la casa, mientras que habia un depédsito en una de
habitaciones del ultimo piso.

La casa Portillo cuenta con un pequefio jardin. La cerca que separe
terreno de la carretera estd compuesta por un basamento pétreo y una
de hierro. Hay que hacer constar que la puerta del ingreso principal al conj
to exhibe unos motivos vegetales y curvilineos de lejana ascendencia mo
nista (Fig. 4).

En 1911, terminé la construccion de otra de las grandes casas constru
en Carranza en la primera parte de este siglo. Me refiero a la residencie
Urbano Pefia Chavarri que esta enclavada en Fuentelavirgen en el concej
Biafiez. Esta casa, que es conocida indistintamente por el significativo nom
de “El Palacio” o por el de “El Barbero&sta ubicada en una finca de treinta
hectareas de superficie.

“El Palacio” fue construido por Urbano Pefia Chavarri que era uno de |
trece sobrinos de Romualdo Chavarri y de La Herrera, nacido en Biafi
guien emigré a Puerto Rico donde se dedicd a negocios textiles con los
amaso6 una considerable fortuna. Posteriormente regresé a Espafia y se a
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Fig. 4. Casa de Luis Portillo en La Tejera, Carranza (Vizcaya). Detalle del ingreso princ
pal a la finca.
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en Madrid. El amor que sentia por su pueblo natal le llevé a realizar var
donaciones e intervenciones a las que el pueblo de Biafiez debe la iglesia
escuelas, el cementerio, la traida de aguas y la carretera que enlaza al pi
con la carretera general Bilbao-Santander (21). Romualdo Chavarri no tt
hijos, de modo que proahijo a trece sobrinos. Uno de ellos fue Urbano P
Chéavarri quien consiguié el titulo de ingeniero de caminos en Londres.

El propio Urbano Pefia Chavarri proyecté y dirigié la construccion de ‘I
Palacio”, cuyas obras concluyeron en 1911. Esta fecha aparece en la fac
principal del edificio. La casa consta de un total de treinta y dos habitacior
y catorce chimeneas. La planta baja, que sélo tiene acceso a través 0
entrada de servicio, cuenta con bodega, lefiera, escalera que enlaza c
escalera principal, oficina del administrador y otras dependencias de servi
El piso principal consta dkall, biblioteca, salén, comedor principal, billar,
comedor de diario, aseo, cuerpo de la escalera principal, despdit®,y
cocina. En el primer piso hay un “salén de confianza” -comunicado con
mirador-, dormitorios y cuartos de bafio, mientras que en el segundo piso
un estudio de pintura con claraboyas con un sistema de cortinaje que perr
evitar el sol excesivo (22) una capilla, una sacristia, un gimnasio perfectamr
te equipado, un cuarto para la lenceria, un cuarto para revelar fotografias
aun conserva en las ventanas los cristales de color rojo que producian
apropiada para revelar y los dormitorios de servicio.

El alzado del edificio no presenta demasiados detalles destacables sal\
disefio del antepecho de hierro de los balcones con una curiosa composi
“de abanico” de lejana inspiracion modernista, la solucién festoneada de
guardamalleta del alero y los antepechos de las galerias de la fachada Iz
derecha. La fachada principal esta enmarcada por dos cuerpos altos, mie
gue en la calle central aparecen sendas galerias acristaladas en los pisos
Estas galerias fueron habilitadas antes de la Guerra Civil y ocupan el Iu
que originariamente correspondia a unos balcones de antepecho de
rro (23) (Figs. 5, 6, 7 y 8).

Por lo demas la decoracion interior sigue en gran parte las pautas expue
anteriormente. El piso de recibo conserva aun empanelados de mader:
nogal en las paredes, mientras que los techos estan decorados con mc
geométricos de escayola, decoraciones pintadas, etc... La barandilla de la «
lera principal tiene barrotes de hierro (Fig. 9). Asimismo, algunos cuartos
bafio aun conservan el material sanitario original compuesto por piezas d
firma inglesa Doulton (Figs. 10 y 11). Conviene destacar el tipo de bafiera
tubos verticales que duchan al usuario lateralmente. Mencién aparte me
la decoracién de la capilla con un espiritu netamente neogdtico en el tec
las paredes, el retablo, etc... (Fig. 12).

(21) LOPEZ GIL, Manuel:Op. cit. Pags. 131-133.

(22) Este estudio era utilizado por la duefia de la casa, cuyos maestros fueron Cec
Pla y Emilio Santamaria quienes en varias ocasiones estuvieron en Carranza.

(23) Testimonio de D. José Polo durante una conversacién mantenida en septiem
de 1985.
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Fig. 5. Casa de Urbano Pefia Chavarri en Fuentelavirgen, Carranza (Vizcaya). Fach
principal.

Fig. 6. Casa de Urbano Pefia Chéavarri en Fuentelavirgen, Carranza (Vizcaya). Detalle
la fachada principal.
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Fig. 7. Casa de Urbano Pefia Chavarri gflg. 8. Casa de Urbano Pefia Chavarri en
Fuentelavirgen, Carranza (Vizcaya). Vangeyentelavirgen, Carranza (Vizcaya)eta-
de la fachada lateral izquierda. lle de la fachada lateral derecha.

Fig. 9. Casa de Urbano Pefia Chavarri en
Fuentelavirgen, Carranza (Vizcaya). Deta-
lle de la escalera principal.
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Fig. 10. Casa de Urbano Pefia Chavarri
en Fuentelavirgen, Carranza (Vizcaya).
Bafiera de la Casa Doulton.

Fig. 11. Casa de Urbano Pefia Chavarri en Fuentelavirgen, Carranza (Vizcaya). Detalle
un lavabo de la Casa Doulton.
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Fig. 12. Casa de Urbano Pefia Chavarri en Fuentelavirgen, Carranza (Vizcaya). Detalle
la capilla.

La residencia de Urbano Pefia Chavarri ocupa una posicién privilegiac
puesto que estd emplazada en una altozano de la finca y tiene magnifi
vistas. En esta propiedad hay otras construcciones secundarias. Por una p
el ingreso principal al conjunto se practica a través de una magnifica portale
de estilo montafiés, inspirada en la de una casa de Noja (Cantabria). Par:
construccion se aprovecharon dos cubos de la antigua cerca del Palacio be
co de los Monasterio del carranzano pueblo de Molinar (24). Esto ultimo por
de relieve una actitud propia del sentimiento romantico. Esta portalada, q
esta adornada con varios escudos familiares, fue construida poco antes d
Guerra Civil al mismo tiempo que se levantaron las galerias acristaladas de
fachada principal del palacio (Fig. 13). Una pequefa casa con motivos extr
dos de la arquitectura popular cumple las funciones de vivienda de los guar
ses. Este edificio esta situado junto a la portalada principal y facilita la vigilar
cia de la entrada al conjunto. En el camino que conduce desde la carreter:
palacio hay una perrera que llama la atencién por su gran superficie.

En un principio, habia un gran invernadero de estructura de hierro y crist
un establo, un gallinero y un garaje, pero estas Ultimas dependencias no
llegado hasta nosotros.

(24) YBARRA Y BERGE, Javier:Escudos de Vizcaya. Las Encartaciones. (Tomo V).
Ed. Villar. Bilbao, 1957. Pags. 30-32.
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Fig. 13. Casa de Urbano Pefia Chavarri en Fuentelavirgen, Carranza (Vizcaya). Portale
de ingreso a la finca.

Por el contrario, subsiste el estanque, ubicado en una zona elevada de
finca, aunque esta abandonado desde 1939 debido al deterioro sufrido dure
la Guerra Civil y al dafio producido por el paso del tiempo. El estanque €
rectangular y tiene una superficie de 1120 metros cuadrados. En los momen
de maximo esplendor de la finca de Urbano Pefia Chéavarri, este estanc
estaba rodeado por un precioso jardin y tenia un embarcadero (Fig. 14).

Los lugarefios y los que tuvieron la oportunidad de vivir en esta casa ant
de 1936 recuerdan la belleza de los jardines y la variedad de flores existent
De todos modos, en una zona baja subsiste una pequefia gruta, decorada
estalactitas y estalagmitas, con una imagen de la Virgen Maria. Esta zona
jardin, que cuenta con un sector de bancos y mesa, debidé ser habilitada
1916, puesto que esta fecha aparece en uno de los muretes.

Por lo demas, la historia de este edificio quedd profundamente marca
durante la Guerra Civil. Entonces fue utilizado como guarderia, mas tarc
pasé a ser cuartel del ejército rojo y, por ultimo, fue hospital. Tras esto
abatares todo el conjunto sufri6 un importante quebranto y gran parte d
mobiliario y las obras de arte que habia en la casa fueron expoliadas. De €
modo, el palacio es hoy una sombra de lo que fue.
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Fig. 14. Casa de Urbano Pefia Chéavarri en Fuentelavirgen, Carranza (Vizcaya). Estan
de la finca. (Fotografia de 1975).

Poco después de que Urbano Pefia Chéavarri ultimara la construccion de
casa en Fuentelavirgen, comenzaban las obras de otra residencia de interé
Carranza. En este caso, se trataba de la residencia de Nicolds Vicario Pe
cuyos planos fueron elaborados por el gran arquitecto bilbaino Manuel Ma
de Smith Ibarra (1879-1956, titulado en 1904) (25). Esta casa esta situada
la calle Campo Cuadra cerca de la Plaza del Rebollar en Concha.

Nicolas Vicario Pefia habia nacido el ocho de mayo de 1866 en Sosca
(Carranza), obtuvo la licenciatura y el doctorado en Derecho y fue registrad
de la propiedad. Erigio el edificio que estamos estudiando como una reside
cia de veraneo Yy fallecio en esta casa el veintidés de junio de 1941 (26). M
nuel Smith firmé los planos de esta casa, que como hemos expuesto no
una casa de “indiano®n diciembre de 1912 (27). Poco antes, el arquitect
habia llevado a cabo otras intervenciones en el valle carranzano. Asi, real
la Iglesia de Soscafio (1907) y el pantedén de Pedro Santisteban (1908) el
cementerio de Biafiez.

(25) Para el estudio de la obra de este gran arquitecto ver: PALIZA MONDUATE,
Maite: Manuel Maria de Smith Ibarra. Arquitecto. 1879-1996d. Diputacion Foral de
Bizkaia. Salamanca, 1988.

(26) LOPEZ GIL, Manuel:Op. cit. Pags. 148-149.
(27) Archivo de la Familia Vicario.
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Fig. 15. Casa de Nicolas Vicario en Concha, Carranza (Vizcaya). Plantas de los cimient
y piso bajo.

La casa Vicario tiene una planta compacta y un perfil bastante regular. L
planta baja consta de vestibulo, despacho, kalh,comedor, mirador, salita,
office, cocina, estudio y 2 W.C (Fig. 15). En el primer piso hay un vestibulc
gue da paso a cinco dormitorios, la sala y un cuarto de bafio. En el segun
piso habia una zona de desvan y otras habitaciones (28) (Fig. 16).

El estilo de esta singular construccién entronca con el é3lilo English,
aunque simultdneamente presenta similitudes con los inmuebles pintoresqt
tas y con los edificios regionalistas del norte de Espafia (Fig. 17). La facha
principal esta limitada por hastiales triangulares y por una torre angular (c
planta cuadrada y tejado a cuatro vertientes), mientras que la fachada zagu
tiene una solucién de “cola de milano” habitual en muchas construcciones ¢
la arquitectura popular de la zona encartada.

La Casa Vicario tiene, al igual que la mayor parte de las construcciones
estilo inglés, uroriel-window (de estructura de madera y planta trapezoidal).
En este caso, d@riel-window corresponde a la sala del primer piso y esta
ubicado sobre la entrada principal que estd enmarcada por una arcada reb

(28) Finalmente algunas habitaciones fueron utilizadas de forma distinta a la previst
en los planos. Asi, conviene destacar que la salita fue usada fconair.
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Fig. 16. Casa de Nicolas Vicario en Concha, Carranza (Vizcaya). Plantas de los pisos
primero y segundo.
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Fig. 17. Casa de Nicolas Vicario en Concha, Carranza (Vizcaya). Fachada principal.
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Fig. 18. Casa de Nicolas Vicario en Concha,
Carranza (Vizcaya). Detalle de la fachada
principal.

da (Fig. 18). Asimismo, exhibe una gran cantidad de entramados de made
ficticios de color negruzco en los timpanos de los hastiales, en la planta al
de la torre y en algunos paramentos del primer piso.

Otros detalles presentes en el inmueble tienen mas relacién con las manife
taciones de la arquitectura regionalista. Es el caso de los espolones y |
orificios triangulares que imitan los huecos de ventilacion del pajar de las
construcciones populares. Lo mismo podemos decir respecto a la solana c
pilares y barandillas de madera de la fachada lateral izquierda y la cartela s
escudo que aparece en uno de los angulos de la torre. Estos Ultimos detal
y la volumetria general de la casa de la Familia Vicario anticipan las de algu
nas construcciones unifamiliares proyectadas por Manuel Smith posteriormer
te. Conviene sefalar la existencia de vierteaguas moldurados y las bandas ¢
enmarcan algunos huecos.

Mencion aparte merece el disefio del balcon que corre en la zona angul
conformada por las fachadas principal y lateral derecha. El tipo de faldén
las palomillas del mismo son similares a los de muchos edificios de la époce
Sin embargo, los motivos curvilineos inscritos en cuadrados no fueron dems
siado frecuentes. Este Ultimo motivo también aparece en la puerta que
acceso a la finca. Esta entrada esta protegida por un pequefio tejadillo apoy
do sobre las zapatas y los pilares que enmarcan la entrada.
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En cualquier caso, la complejidad de improntas y mezclas denotan la lib
tad y el pintoresquismo presente en este tipo de edificios.

Al comienzo de los afos treinta, otros dos indianos carranzanos acome
ron la construccion de sendas casas en el barrio de Ambasaguas. Se tra
los hermanos Victoriano y Alejandro Olazabal quienes habian emigrado
Méjico donde consiguieron alcanzar una boyante situacidon economica. |
casas que nos ocupan estan en solares contiguos situados entre la Carl
general Bilbao-Santander, el ramal que conduce desde Ambasaguas a Col
el rio Carranza y la via del Ferrocarril Bilbao-Santander, y terrenos pertel
cientes a la propia Familia Olazabal. Estas construcciones fueron erigidas
mo lugares de descanso estival.

En enero de 1932 (29) el arquitecto Emiliano Amann Amann (1882-194
titulado en 1907) proyecto la casa de Victoriano Olazabal en un solar que
familia poseia en el barrio de Ambasaguas con acceso desde la carretera ¢
ral Bilbao-Santander (30). Ese mismo afio, Emiliano Amann present6 al Cc
curso de Viviendas Municipales de Solocoeche (Bilbao) un proyecto, que
sulté ganador, resuelto en estilo racionalista. Sin embargo, el estilo de
vivienda de la Familia Olazdbal no participaba de la modernidad. Esta ¢
cunstancia pone en evidencia la conducta de la mayoria de los arquitecto
la época y el conservadurismo de los patrones y los estilos tradicionales
hora de acometer proyectos de viviendas aisladas.

La casa de Victoriano Olazébal consta de una planta baja, destinada a g
je y dependencias subsidiarias, y dos pisos altos, cada uno de ellos ocuy
por una vivienda. En el piso principal, hay un vestibulo, un comedor, una s
de té, cuatro dormitorios, una cocina, un bafio y un W.C. Esta vivienda tie
dos accesos a través del pértico, uno da paso al vestibulo y el otro comu
con la sala de té. En cuanto a la vivienda del primer piso, cuenta con cu
dormitorios, un despacho, una sala de estar, un comedor principal, un co
dor de nifios, ulffice, una cocina, un bafio, un W.C. y una escalera de acce
al desvan. La entrada a esta vivienda estaba situada en el porche que
paso a un vestibulo desde el que arrancaba la escalera, iluminada por
cenital proveniente de una claraboya (Fig. 19).

El alzado del edificio ofrece volumetria apaisada y repertorio decorati
extraido de soluciones estilistas de tipo palaciego. Pese a su austeridad ¢
ral, hay una innegable relacién con los edificios regionalistas que habian t
do como punto de referencia los palacios vascos del renacimiento y del ba
co. En este sentido, son explicitas la solucion de triple arcada del porche
la fachada principal, las molduras que enmarcan algunos vanos, el alfiz esc
nado que decora uno de los huecos de la fachada zaguera, las pilastras ¢

(29) Archivo Emiliano Amann Garamendi: Planos varios s/c.

(30) Algunos planos conservados en el archivo de Emiliano Amann demuestran g
el proyecto estaba bastante ultimado en septiembre de 1931, aunque los planos def
vos fueron firmados en 1932.
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Fig. 19. Casa de Victoriano Olazdbal en Ambasaguas, Carranza (Vizcaya). Plantas.

Fig. 20. Casa de Victoriano Olazdbal en Ambasaguas, Carranza (Vizcaya). Alzado de
fachada principal.
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Fig. 21. Casa de Victoriano Olazdbal en Ambasaguas, Carranza (Vizcaya). Fachada |
cipal.

Fig. 22. Casa de Victoriano Olazdbal en Ambasaguas, Carranza (Vizcaya). Detalle de
fachada zaguera.
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das -rematadas en esquemas moldurados- que limitan uno de los vanos de
fachada lateral izquierda, etcAsimismo, el disefio del alero de gran vuelo
también entra de lleno dentro de la 6rbita del regionalismo (Figs. 20, 21 y 22)

En diciembre de 1934 (31) Emiliano Amann diseid un plano que prevei:
la inclusién de un torreén angular en la confluencia de las fachadas zaguera
lateral derecha. La finalidad del mismo era alojar una escalera de servicio
por ende, una entrada independiente para los criados. Asimismo, estudio
posibilidad de incluir un depésito de agua en la parte superior, pero est
proyecto no se materializé.

En el estudio del propio Amann se disefiaron las puertas casetonadas
inmueble y los empanelados que forran las paredes de algunas dependenc
(Fig. 23). Asimismo, previé la presencia de alicatados en las paredes del po
che (Fig. 24) e incluyé marcos de remate curvado en los ventanillos de algun
huecos. Respecto a estos Ultimos llama la atencién la variedad de solucion
presentes en los mismos.

En noviembre de 1931, Emiliano Amann dibujé un plano de las fincas de
la Familia Olazabal donde ya estaba prevista la configuracién del segunc
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Fig. 23. Casa de Victoriano Olazdbal en Ambasaguas, Carranza (Vizcaya). Proyecto d

escalera, puertas del porche y vanos del semisétano.

(31) Archivo Emiliano Amann Garamendi: Planos varios s/c.
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encargo familiar. En efecto, a juzgar por los planos de detalle el proyecto
esta residencia estaba bastante ultimado en esas fechas, aunque la con
cion del conjunto se alargd unos afos (32).

Esta casa, encargada por Alejandro Olazabal, consta de una planta
ocupada por el garaje, el arranque de la escalera de servicio y otras deper
cias secundarias. En este piso esta la entrada de servicio. En la planta p!
pal, cuyo acceso es a través de una escalera que comunica con el zagu
la entrada principal, hay umall, un despacho, un salén comunicado con un
terraza, un comedor principal, un dormitorio para invitadospoffice, una
cocina, un lavabo y dos W.C. (uno principal y otro de servicio). En el segun
piso, hay seis dormitorios, un gabinete, una sala de estar, un bafio y un \
Ademas de la escalera principal que comunica los pisos principal y segur
habia una escalera de acceso con la habitacién habilitada en la torre.
escalera nacia en la segunda planta (Fig. 25).

Por lo que se refiere al alzado, la volumetria de esta casa entra de |
dentro de la arquitectura regionalista de estilo montafiés, aunque tien
estilizacién l6gica y habitual de los proyectos tardios. La casa cuenta col
esbelta torrecilla de planta cuadrilonga y cubierta a cuatro vertientes usua
este tipo de obras; tampoco faltan el alero de gran vuelo de madera tall
la fina labor de herreria en los antepechos de los huecos, la veleta, etc.
gusto por la variedad de texturas tan usual en la arquitectura regiona
montafiesa queda patente en la combinacion en las fachadas de zonas re
das en los paramentos altos, frente a las superficies pétreas con aparejo rt
de la zona baja. Por lo demas, hay varios tipos de vanos, cuyo despie
disefio fue minuciosamente estudiado por Amann (Figs. 26 y 27).

Fig. 24. Casa de Victoriano
Olazabal en Ambasaguas, Ca-
rranza (Vizcaya). Detalle del
alicatado del porche.

(32) Archivo Emiliano Amann Garamendi: Planos varios s/c.
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Fig. 25. Casa de Alejandro Olazabal en Ambasaguas, Carranza (Vizcaya). Plantas de lo
pisos bajo, principal y segundo.

Fig. 26. Casa de Alejandro Olazdbal en Ambasaguas, Carranza (Vizcaya). Alzado de I
fachada zaguera.
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Fig. 27. Casa de Alejandro Olazabal en Ambasaguas, Carranza (Vizcaya). Vista de conjul

La concepcién interior reitera la presencia de empanelados en las parec
de las habitaciones principales, motivos decorados de escayola en los techc
cornisas de las dependencias y barrotes de madera torneada en el antep
de la escalera principal.

En ambos casos, el arquitecto estudié la presencia de un jardin decorat
en los frentes principales, aledafios a la Carretera general Bilbao-Santanc
En este sentido, conviene destacar la presencia de una solana en la fach
principal de la casa de Alejandro Olazébal. Por el contrario, la zona zague
estaba destinada a huertas, etc... Asimismo, previé la construccion de sen
gallineros y tendederos de ropa y un fronton. Este dltimo subsiste en Ic
terrenos de la casa de Victoriano Olazébal.

Otro indiano carranzano, Candido Hernaiz y Rozas, adquirié6 una casona
una finca en la zona de La Revilla junto a la carretera que conduce des
Ambasaguas a Concha (Fig. 28). La compra tuvo lugar en los primeros afi
veinte y la familia se traslad6 a vivir al edificio que constaba de una zona d
establo en la planta baja, un sector de vivienda en los pisos primero y segur
y un desvan bajo cubiertas. Afios mas tarde, la Familia Hernaiz acometio ul
reforma del edificio que fue reinaugurado en 1936 (33). Entonces se habili

(33) Testimonio de Diia. Concepcion Hernaiz durante la visita que efectué a la cas
en el verano de 1984. Por otro lado, se da la circunstancia de que ni la familia Herna
ni el Archivo Municipal conservan datos respecto al autor del proyecto de reforma.
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Fig. 28. Casa de Céandido Hernaiz Rozas dfig. 29. Casa de Candido Hernaiz Rozas en
La Revilla, Carranza (Vizcaya). (Fotografida Revilla, Carranza (Vizcaya). Fachada
anterior a la reforma). (Fotografia amablelateral izquierda.

mente cedida por Dfia. Concepcidon Her-

naiz).

una zona de recibo ademas de la cocinaoffile en la planta baja, mientras
gue en los pisos primero y segundo permanecieron los dormitorios, cuartos
bafio y cuartos de estar y persistio el desvan bajo las cubiertas. Entonces
suprimié el acceso a través de la carretera que enlaza Ambasaguas y Conc
En su lugar, colocaron un triple vano de medio punto (Fig. 29). Simultanea
mente fueron modificados los huecos que flanqueaban la antigua entrada
fueron protegidos por sendas rejas. Originariamente, la casa tenia una img
nente galeria de madera en la fachada lateral izquierda. Esta galeria fue elir
nada y en su lugar colocaron un elegante balcén de hierro con barrotes torr
ados y un motivo central de roseta inspirado en los de muchas construccion
palaciegas del norte de Espafia (Fig. 30). La entrada principal esta separe
de la carretera por un pequefio jardin. Una marquesina protege la puer
principal de acceso a la casa (Fig. 31).

Originariamente, habia una pequefia portalada de ingreso al jardin. Dura
te la reforma fue simplificada notoriamente y se levanté un cenador con vista
a la carretera (Fig. 32).

En 1987, los propietarios han instalado un mirador acristalado en el balco
de hierro con motivos de roseta que mencioné anteriormente y han transfc
mado la marquesina de la entrada principal. Ambas medidas han resta
armonia al conjunto.
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Fig. 31. Casa de Candido Hernaiz Rozas en La Revilla, Carranza (Vizcaya). Fachada p
cipal.

Fig. 30. Casa de Céndido Hernaiz Rozas en La Revilla, Carranza (Vizcaya). Detalle de
fachada zaguera. (Fotografia de 1985).
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Fig. 32. Casa de Candido Hernaiz Rozas en La Revilla, Carranza (Vizcaya). Detalle de |
cerca y el cenador.

La zona de terreno circundante a la casa esta ocupada por un jardin form
lista con caminos y setos. En uno de los extremos hay una pista de tenis.
resto de la finca esta ocupado por zona de huerto, pradera, arbolado, et
Hay una casa para los porteros muy cerca de la residencia principal; el antigt
gallinero fue transformado en vestidor de la piscina y también hay un palo
mar.

En el barrio de Biafiez, relativamente cerca del Palacio de Urbano Pef
Chéavarri, hay otra residencia interesante. Es la casa de Hipdlita Santisteb:
gue esta situada en la finca denominada “La Huertona”. La propietaria er
hija de Pedro Santisteban Chavarri, emparentado con Romualdo Chaval
quien le llevd a Puerto Rico. Alli regenté un negocio textil que llevaba el
nombre “Santisteban, Chavarri y Compafiia”. Asimismo, desempefi6 el carg
de cénsul de Perd, fue diputado en tres ocasiones y posey6 la cruz de Isa
la Catélica (34).

Hipdlita Santisteban, mujer de exquisita formacion y buen gusto, decidi
remodelar la pequefia casa de labranza que habia pertenecido a sus may
para convertirla en una residencia confortable y hermosa. El proyecto d

(34) LOPEZ GIL, Manuel:Op. cit. Pag. 142.
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reforma fue llevado a cabo por el arquitecto Cardenas quien estaba unido
una gran amistad con la familia Santisteban. De hecho, Cardenas y su fan
pasaron posteriormente temporadas de descanso en este apacible lugar.

La reforma fue dréastica, puesto que la sencilla construccion originaria
imperceptible. Ademas fue un proyecto muy laborioso, ya que la casa estt
en obras durante bastante tiempo y en sucesivas etapas se conformé la
dencia, la capilla, la ermita, la portalada, el jardin, etc... De todos modos,
mayor parte de los trabajos correspondieron a los afios previos a la Gu
Civil y, sobre todo, a los primeros afios de la Posguerra.

Cardenas imprimio al conjunto de “La Huertona” el estilo y el caracte
propios de la época. El resultado final tiene muchas similitudes con cas
unifamiliares levantadas en las cercanias de Madrid en los primeros afios
la Posguerra. Estas construcciones aparecieron profusamente ilustradas e
revistas del momento. La inspiracion en los estilos artisticos imperantes en
periodos mas gloriosos de la historia espafiola llevd a muchos arquitecto
retornar las formas del purismo escurialense. Asi, muchas residencias adc
ron las cubiertas de pizarra, los chapiteles, los frontones, etc... y estuvie
presididas por una austeridad decorativa. Del mismo modo, algunos deta
barrocos aparecieron en los marcos de los huecos, las molduras, etc...
cualquier caso, este estilo y los detalles inherentes al mismo no fueron do
nantes en la arquitectura residencial vizcaina, donde persistié la arquitect
neovasca y las variaciones de la arquitectura inglesa. Por todo esto, la cas
Hipdlita Santisteban reviste especial interés, puesto que sus formas y desc
llo no fueron demasiado usuales en nuestra provincia.

La casa de “La Huertona” presenta marcos moldurados de piedra en to
a los vanos, frontones triangulares sobre algunos huecos del primer piso,
quinales moldurados, magnificas galerias porticadas con arcadas de m
punto, etc... También hay que destacar los motivos de herreria como los ba
nes volados apoyados sobre bases con pletinas entrecruzadas y tornapt
antepechos con barrotes de pera y bolas; y palomillas. Lo mismo poden
decir respecto a la cruz y la veleta que destacan sobre el tejado y los moti
gue animan el alero (Figs. 33, 34 y 35).

En el interior hay varias chimeneas de formas sobrias (Figs. 36 y 37).
todos modos, conviene destacar la escalera principal (Fig. 38) con ante
cho macizo con detalles extraidos de las tradiciones hispanas como las “
cas”, las bolas, etc... y la reja que separhafll del comedor principal. Por
lo demas, algunos techos conservan motivos de vigas. En un principio,
casa albergaba excelentes piezas de mobiliario. Hoy no queda practican
te ningin mueble de interés, aunque quiza convenga sefialar el arm:
neovasco dehall, puesto que es una pieza de interés dentro de ese tipo
mobiliario en boga en aquella época y que, por otra parte, no encon
demasiado eco en el mobiliario de las casas carranzanas, donde domin.
los muebles de gusto ecléctico.
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Fig. 33. Casa de Hipdlita Santisteban en Biafiez, Carranza (Vizcaya). Fachada principa

B e

Fig. 34. Casa de Hipdlita Santisteban en Biafiez, Carranza (Vizcaya). Detalle de la fache
principal.
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Fig. 35. Casa de Hipdlita Santisteban Fig. 36. Casa de Hipolita Santisteban
en Biafez, Carranza (Vizcaya). De- en Biafiez, Carranza (Vizcaya). Chi-
talle de la fachada principal. menea.

Fig. 37. Casa de Hipdlita Santisteban en Biafiez, Carranza (Vizcaya). Chimeniealldel
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Fig. 38. Casa de Hipdlita Santisteban en Biafiez, Carranza (Vizcaya). Rincdralbel

Este mueble data de la segunda mitad del siglo XIX y procede del Pala
de Larrea del barrio del mismo nombre en Galdames (Vizcaya) (Fig. 39).
de madera de castafio, oscurecida artificialmente a base de nogalina siguie
la antigua costumbre de ennegrecer los muebles mediante sangre de tore
armario tiene poco fondo y consta de un faldén con un recorte muy exage
do, un cajon que abarca todo el frente del mueble, un cuerpo con dos h
de tipo francés y una ancha cornisa a modo de remate.

El disefio de las puertas, la bocallave de latbn de estilo rococé y el rit
curvilineo del faldén introducen una nota francesa, aunque la compone
dominante es de sabor popular y el repertorio decorativo esta extraido de
arcas y armarios vascos del siglo XVIII principalmente. En este sentido, s
determinantes las bandas de agallones, animados con muescas realizada
gubia, que en ritmo ascendente y descendente, recorren los angulos del 1
ble. Del mismo modo, el tema del arabe a caballo nos trae a la mente mu
arcas vascas dieciochescas, alguna de las cuales esta expuesta en el Mus
San Telmo en San Sebastian. Lo mismo podemos decir de los motivos
pajaros con hojas en el pico que animan la parte superior e inferior del ari
rio (Fig. 40), etc...
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Fig. 39. Casa de Hipdlita Santisteban en
Biafiez, Carranza (Vizcaya). Armario del
hall.

Por otro lado, el tema de las flores puede estar sacado de arcas goéticas, aut
también aparecieron en otras épocas. En contraposicion el tema de los aldec
en tomo a un arbol fue habitual en las arcas decimonodnicas (Fig. 41).

De todos modos, la componente dominante fueron las notas y el aire por
lar (Fig. 42). En este aspecto son determinantes el “horror vacui” imperan
en el mueble; la presencia de un fondo con una prolija labor de punteado
lugar de una solucion neutra; la variedad de fauna existente en los motiv
decorativos de este mueble pone de relieve la tendencia a la diversidad us
en las obras populares, et€on esto ultimo tiene alguna relacion la distinta
concepcion de las tapas laterales del armario, ya que la zona inferior de L
de los costados tiene una roseta realizada con esquemas de agallones, n
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Fig. 40. Casa de Hipdlita Santisteban en Biafiez, Carranza (Vizcaya). Detalle del arma

del hall.
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Fig. 41. Casa de Hipdlita Santisteban en Biafiez, Carranza (Vizcaya). Detalle del arme

del hall.
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Fig. 42. Casa de Hipdlita Santisteban
en Biafiez, Carranza (Vizcaya). De-
talle del armario dehall.

tras que el otro tiene unos motivos vegetales. Por otro lado, la moldura
remate es muy ancha y tiene una talla simplona que indudablemente aurr
tan el aire rural.

En contraposicién, hay que hacer constar que los tiradores del cajon es
aprovechados de otro mueble y son muy parecidos a los empleados en
tapas de los barguefios y, sin duda, son mas antiguos que el armario que
ocupa (Fig. 40). Asimismo, las patas delanteras del armario simulan “patas
garra” y afiaden una nota culta.

La capilla es muy sobria, estd separada de la casa por un diminuto pati
y tiene un cancel realizado con barrotes de forja antiguos. La introduccién
piezas antiguas era muy frecuente en esta época y delata el gusto de
promotores y arquitectos. En esta misma casa, una de las chimeneas tient
cuerpo formado por piezas antiguas llevadas ex profeso a Carranza.

Ademas existe una pequefia ermita con acceso desde la carretera que
duce desde Biafiez a Paules. Su estilo y superficie enlaza con los de las ¢
trucciones populares vascas (35) (Fig. 43).

(35) Esta ermita ha sido recogida en el trabajo de Gurutzi ARREGUMitas de
Bizkaia. Tomo Ill. Pags. 300-301. Ed. Diputacién Foral de Bizkaia. Bilbao, 1987.
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Fig. 43. Casa de Hipdlita Santisteban en Biafiez, Carranza (Vizcaya). Ermita

Mencion aparte merece el jardin que en su dia fue recogido en un artici
publicado en la revista “Arte y Hogar” (36). La explanada que separa la po
talada de ingreso a la finca y el edificio principal esta presidida por un jardji
formalista con una composicidbn geométrica formada por setos de boj recor
do. El centro est4 ocupado por un pedestal coronado por una escultura
una sirena. En los caminos que enmarcan esta zona del jardin hay banco:s
madera. En la explanada que comunicaba con la antigua galeria portica
gue fue acristalada posteriormente, habia otro jardin formalista en torno a
pozo. Sin embargo, este Ultimo sector ha llegado alterado hasta nosotros.
zona baja de la finca tiene un desarrollo escalonado con varias escalinat
pérgolas, pista de tenis, varias esculturas (37), caminos con losas de piet
etc... Una terraza separa la casa de la zona baja del jardin. En esta terraza
hay varias piezas de cerdmica popular vasca utilizadas como jardineras y |
llamativa pajarera, que hoy esta ocupada por varias plantas (Fig. 44).
lineas generales, la concepcion del jardin es formalista y denota el abandc
de la tradicion irregular en los jardines concebidos después de 1930. Sin du

(36) CARDENAS, Gonzalo: La casa con jardin. Rev. Arte y Hogar. n.° 1 (1943). Pags
24y 25,

(37) En la actualidad no queda ninguna escultura en esta zona del jardin, pero |
testimonios de los lugarefios y los que visitaron la casa ratifican su existencia.
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Fig. 44. Casa de Hipdlita Santisteban
en Biafiez, Carranza (Vizcaya). Paja-
rera.

el jardin de “La Huertona” es junto con el del conjunto de Urbano Pef
Chéavarri y el de Candido Hernaiz lo mas destacable de la jardineria carran
na de esta época.

Estas son las residencias carranzanas edificadas durante la primera part
este siglo que revisten mas interés desde mi punto de vista. No obstante,
otras casas como la de la Familia Lezcano en Concha, donde encontral
habitaciones con paredes empaneladas y techos con vigas; la residencic
Justo Lopez -emigrante a Méjico- cerca de Concha; la casa de la Fam
Santibafiez en Ambasaguas; la vivienda de Maximino Pefia Vicario en Cc
cha; la casa de la Familia Portillo Aras en Concha; la residencia de Ben
Paliza Torre -emigrante primero a Cuba y después a la Republica Dominic
na- en Ambasaguas, etcLa Ultima de las mencionadas, muchos de cuyo:s
muebles (de estilé\rt decdy realizados en madera de caoba) fueron traido
desde la Republica Dominicana, es una casa bastante tardia, puesto que
proyectada en 1951 (38). No obstante, la mayoria fueron concebidas antes
la Guerra Civil (39).

(38) Segun consta en los planos conservados por Dfia. Asuncién Paliza Garcia.

(39) No quiero concluir sin antes mostrar mi agradecimiento a la Sociedad de Estudi
Vascos, al Ayuntamiento y a la Casa de Cultura de Carranza y a los propietarios de
residencias protagonistas de este estudio por la ayuda que me prestaron, las facilide
que me brindaron y la informacién que aportaron.
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