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La plateria en Sangiiesa, aunque con antecedentes medievales, alcanzé su maximo esplendor durante el s.XVI.
Se han documentado 44 plateros que trabajan o aprenden el oficio en la localidad. Pertenecieron a la cofradia de San
Eloy y realizaron numerosas piezas para las iglesias de Navarra y de Aragén, algunas de ellas marcadas con la marca
0 punzén de Sangtiesa y de su autor. Una abundante documentacion garantiza el rigor histérico de este trabajo de
investigacion.

Palabras Clave: Plateros. Herramienta. Cofradia. Sangliesa. Orfebreria.

Zangozan zilargindegiak, Erdi Aroan aztarna ugari erakusten baditu ere, XVI. mendean lortu zuen bere loraldi eta
ospea. Zangozako herrian, zilargindegian lan egiten edota ikasten zuten 44 zilargin dokumentatzen dira. San Eloy
lagundiko partaideak ziren eta Nafarroako eta Aragoako elizentzat lan ugari zuten, horietako batzuk egilearen eta
Zangozako eskuziriaren ezaugarria zeramatelarik. Ikerkuntza lan honetan zuzentasun historikoa bermatzen duen doku-
mentazio ugari dago.

Giltz-Hitzak: Zilargileak. Erremintak. Kofradia. Zangoza. Zilargintza.

L orfevrerie a Sangiiesa, bien qu’avec des antécédents médiévaux atteignit sa plus grande splendeur pendant
le XVI eme siecle. Quarante quattre orfévres ont été documentés et ils apprirent ou travaillérent le métier dans cette
localité. Ils ont appartenu a la confrérie de San Eloy et ils ont réalisé plusieurs pieces pour les églises de Navarra et de
Aragon, quelques unes avec la marque ou poingon de Sangiiesa et de son auteur. Une abondante documentation
garantise la rigueur historique de ce travail d"investigation.

Mots Clés: Orfévres. Outil. Confrérie. Sangiiesa. Orfevrerie.
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1. ANTECEDENTES

Sangliesa, la villa fundada por Alfonso el Batallador en 1122, fue Cabeza de la
Merindad de su nombre. Gozaba de una situacion geografica muy ventajosa por estar en
frontera y como paso de los valles pirenaicos hacia Pamplona y tierras surefias. Su palacio-
castillo sirvi6 de residencia de reyes, y de sede, en varias ocasiones, para las Cortes del
Reino. A mediados del siglo XIV la villa llegd a ser la cuarta poblacién de Navarra con unos
2.000 habitantes.

Goz6 de una gran prosperidad agricola y florecié el comercio con ferias y mercados
libres de impuestos. El trasiego de peregrinos a Santiago, provenientes de Somport, exigié
abundantes centros asistenciales. A las cuatro parroquias: Santa Maria, Santiago, San
Salvador y San Andrés, se unieron a lo largo del siglo XIII los conventos mendicantes de San
Francisco, El Carmen, La Merced y Santo Domingo. Los judios llegaron a tener hasta 25 fue-
gos. La ensefianza dispuso de un Estudio de Gramatica y de maestros de primeras letras.
No es de extrafiar que este cumulo de circunstancias favorecieran el asentamiento en la villa
de diversos gremios, tanto artesanales como artisticos: tejedores, zapateros, cerrajeros,
pufaleros, carpinteros, ballesteros, canteros, ferreros, entalladores, pintores, plateros, etc,
Los origenes del taller de plateros, o argenteros como entonces se les llamaba, hay que
situarlo en el siglo XIV; ya en el siglo XV aparece el punzon de la villa, SANG en caracteres
géticos. Constatamos en Sangiiesa, en los siglos XIV y XV, la presencia de plateros al servi-
cio de los reyes, pero los mejores clientes fueron las iglesias y conventos. Como ejemplo,
sirva este inventario de la plata de Santa Marfa de Sangliesa de los afios 1335 y 1361. “La
ymagin (Santa Maria), seys calices con sus patenas, dos candeleros, ingenser con su nave-
ta, una copa, una crug, un lignum Domini, las tablas de las reliquias de los Xl apéstolos, la
mano de santa Marina, un dedo de santa Barbara, la capsa de comulgar, ocho lampadas, la
mano de Sant Blas™!.

La primera noticia documentada se refiere a un judio platero vecino de la villa. El rey
Carlos Il orden6 en Sangtiesa, el 20 de septiembre de 1364, al tesorero del Reino que reba-
jara de la cuenta del recibidor de la Merindad, diversas cantidades por géneros que compré
a Juce, argentero, judio de Sangiiesa?. Algunos afios después figura en la villa Johan
Grauain, argentero; el 24 de mayo de 1392 Carlos Il ordené se le pagase 9 florines por dos
collares de plata de la divisa del rey que se le habian comprado y el 17 de junio otras canti-
dades por 6 onzas de oro para otro collar3. Muerta la reina Dofia Blanca en 1441, Carlos,
Principe de Viana, fij6 su residencia, en Sangtiesa y el 3 de febrero de 1443 orden6 pagar a
maestre Jaime, argentero, por ciertos trabajos, por dorar ciertas guarniciones de la princesa
Dofia Leonor y por el trabajo de “fullateria de plata para un papafigo”4.Tanto en el rolde de
poblacion de la villa de 1428 como en el de 1500 figura Lope el argentero como vecino. El
27 de enero de 1450 el caballerizo del Principe de Viana certificd haber comprado una mula
a maestre Johan, argentero de Sangiiesa®.

1. JIMENO JURIO, J.M., El libro del Patronato de Santa Marfa de Sangiiesa, en PV, Pamplona, 1973, pp. 265-
267.

2. CASTRO, J. R., Catalogo del Archivo General de Navarra, Comptos. t V, Pamplona, 1953, doc. 601.
3. Idem, t. XIX, docs. 356 y 421.

4. IDOATE, F., Comptos, t. XLV, docs. 933, 939 y 941.

5. Archivo General de Navarra, Libro de Fuegos, 1428 y 1450. IDOATE, F., Idem, t. XLVI, doc. 920.
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Durante la segunda mitad del siglo XV los talleres de plateros de la villa alcanzaron un
esplendor inusitado, a juzgar por las obras, entre las que sobresale la magnifica custodia
procesional de Santa Maria. El 24 de julio de 1467 los jurados la concedieron la vecindad a
Luis Sistar o Siscar, argentero, “con franqueza de siete afios cumplidos”. Present6 certifica-
do de limpieza de sangre, prometio edificar su morada en la villas.

Tras el periodo de luchas intestinas, la incorporacion del Reino de Navarra a la Corona
de Castilla en 1515 trajo momentos de paz y prosperidad. Se generaron una condiciones tan
favorables para el desarrollo de las artes, que a la villa acudieron numerosos artistas en
busca de trabajo. Florecieron especialmente los talleres de escultura, los pintores y dorado-
res, canteros, bordadores y escritores de cantorales y hasta un taller de organeros. Pero fue-
ron los plateros los que produjeron las obras artisticas mas exquisitas. La documentacion
aporta cuarenta y cinco nombres que trabaron o aprendieron el oficio en la villa, y otros que
vienen esporadicamente. Se desentrafia todo lo relativo al oficio de platero: contratos de
aprendizaje, herramientas y condicionado de obras. Estuvieron organizados en la cofradia
de San Eloy y la villa dispuso de fiel contraste para seguir controlando la plata con la marca
local.

Estos talleres, principalmente relacionados con Zaragoza y Pamplona, alcanzaron una
gran madurez y fabricaron muchas piezas para las iglesias de la merindad de Sangliesa y
de zonas cercanas aragonesas; el nuevo estilo renacimiento, en sus fases plateresca y
manierista, penetré con fuerza imparable. El oficio fue muy valorado socialmente y como
motivo de orgullo solian afiadir platero a la firma personal. Es curioso, pero, al contrario de
otros gremios artisticos, el de plateros, desaparecié sUbitamente en las primeras décadas
del siglo XVII. Se debi6 al retroceso econémico local, riada de 1582, pestes de finales del
siglo XVI, etc., pero también a que el trabajo de platero comenzd a escasear por estar las
iglesias bien abastecidas de todas las piezas necesarias para el culto. Ello obligé a los orfe-
bres a establecerse en otros lugares con mayor poblacién y demanda, especialmente en
Zaragoza.

2. EL OFICIO
1. Aprendices y oficiales

Las escrituras de aprendizaje de platero del siglo XVI en Sangiiesa no difieren de las de
otras poblaciones, Pamplona, Logrofio y Zaragoza, en cuanto a duracién de la ensefianza, el
modo de calzar y vestir y dar de comer al joven en casa de su amo, la forma de ensefiarle el
oficio etc.”. Para llegar a ser platero era un requisito indispensable trabajar durante algin
tiempo en el obrador o taller de un maestro acreditado. Transcurrido este periodo, el disci-
pulo adquiria el rango de platero sin ningln tipo de exdmenes o pruebas de aptitud. En el
taller de Sanguiesa no aparecen ni el titulo de oficial ni el de maestro, simplemente los docu-
mentos anotan “obrero” y “platero” respectivamente. Al terminar el aprendizaje, el muchacho
0 seguia trabajando con su maestro, caso mas frecuente, y, a veces le sucedia en el taller, o

6. Archivo Municipal de Sanguliesa (AMS), Leg.30, Libro de Acuerdos, 1467.

7. Ver este asunto en Logrofio y Pamplona. ARRUE UGARTE, M.B., La plateria logrofiesa, Logrofio,1981, pp.22-
24, Plateria riojana (1500-1665), Logrofio,1993,pp. 35 y 36. HERNANDEZ DETTOMA, M.V., El contrato de aprendizaje
artistico; Pintores, plateros, bordadores, en PV, Pamplona, 1989, pp. 493-517. ORBE SIVATTE, Ay M., Algunos aspec-
tos sobre el funcionamiento de los plateros en la ciudad de Pamplona, en PV, Pamplona, 1991, pp. 111y ss.
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se establecia por su cuenta. Si el aprendiz era forastero, normalmente se establecia en otro
lugar.

Hemos constatado que algunos clanes familiares: los Abasens, los Bidax, los Férriz, los
Ledn aprendieron el oficio de padres a hijos y ademé&s contrataron diversos aprendices. El
obrador de Pedro Eslava fue el mas importante, pues llegé a tener hasta cinco muchachos;
otros obradores importantes fueron los de Bartolomé Sola, Gaspar Le6n y Luis Férriz que
tuvieron a cada tres aprendices. No fue corriente el casar al discipulo con la hija del maestro
para dar continuidad el taller, ni tampoco abundaron los entronques familiares dentro del
gremio. Tan s6lo Gaspar Ledn se casd con Maria Bidax, hija de Felipe Bidax, y Bartolomé
Sola con Magdalena Férriz, hija de Luis Férriz. Como es ldgico, los plateros cogieron apren-
dices locales; de un total de 21, son sanglesinos 17 y los 4 restantes de Navascués, Tafalla,
Erroz de Araquil y Pamplona. La relacion es incompleta, pues en caso de parentesco, no for-
malizaban contrato. He aqui la relacion de aprendices con sus respectivos maestros durante
un siglo exactamente.

Afo Platero Aprendiz y naturaleza
1525 Felipe Bidax Joanot Burdaspal, (Sanguesa)
1525 Jaime Sistar Pedro Logrofio, (Sangiesa)
1549 Gaspar Ledn Martin Eslava, (Sangiiesa)
1552 Gaspar Ledn Bartolomé Sola, (Sangiiesa)
1563 Luis Férriz Perico Huarte, (Sangiesa)
1565 Bartolomé Sola Juan Pascual, (Navascués)
1565 Bartolomé Sola Miguel Leoz, (Sangiiesa)
1565 Luis Férriz Miguel San Juan, (Tafalla)
1566 Luis Férriz Juan Esteban, ¢?
1568 Bartolomé Sola Nicasio Napoles, (Sangliesa)
1575 Martin Bidax Juan de Népoles, (Sangliesa)
1576 Bautista San Miguel ~ Juan de Eslava, (Sangiiesa)
1581 Pedro Eslava Lope Uxi, (Pamplona)
1582 Miguel Férriz Juan Abasens, (Sangiesa)
1587 Pedro Eslava Martin de Erroz, (Erroz)
1591 Pedro Gallués Pedro Esparza, (Sangliesa)
1594 Pedro Eslava Juan Pérez Anton, (Sangliesa)
1597 Pedro Eslava Pedro Artieda, (Sangiiesa)
1598 Pedro Eslava y Blas

Ferrera (Tudela) Pablo Ayesa, (Sangliesa)
1625 Pedro Ayesa Agustin Martinez, ¢?

El padre del muchacho es el que asienta a éste por aprendiz con el platero, en caso de
orfandad de padre interviene su madre viuda y el tutor de los bienes en caso de huérfano
total. Muchos de ellos fueron hijos de viuda. En algunos casos es el propio muchacho. En
cuanto a su edad, suelen tener entre 14 y 16 afios. No siempre se especifican los oficios del
padre del muchacho, pero no son de gran relevancia social: zapatero, molinero, sastre, teje-
dor y calderero. El periodo de aprendizaje oscila entre los 4 afios y los 7 en casos muy con-
tados, lo normal es que dure 5 o 6 afios. Las Ordenanzas de Pamplona de 1581
establecieron 6 afios de aprendizaje para muchos oficios, entre ellos el de platero8.

8. HERNANDEZ DETTOMA, M.V., op. cit. p. 507.
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La fecha del comienzo se precisa con claridad, aunque con algunas variantes. Muy
pocos son los contratos en los que coincide la fecha de la escritura “de oy en adelante”,
“desde oy data de la presente escriptura”. En un caso, firmado el 7 de septiembre, comien-
za al dia siguiente, “principiara a correr el dia y fiesta de nuestra Sefiora de Septiembre”. La
mayor parte de la veces el servicio del muchacho ya se habia iniciado antes de la firma de
la escritura con algunos dias de antelacion, “desde el dia y fiesta de Santa Lucia, 13 de
diciembre, Ultimo pasado en adelante”, y la escritura lleva fecha del 31 de diciembre. En
casos extremos hay diferencia de algunos meses; el contrato comenz6 a tener vigencia
“desde el dia de Todos los Santos ultimo pasado” y se firmé el 15 de diciembre, y en unos
casos muy especiales “desde el dia y fiesta de San Antén,17 de enero, Ultimo pasado”
y se habia firmado el 28 de octubre; desde el dia y fiesta de Todos los Santos Ultimo
pasado” y la escritura tiene data de 5 de julio. Probablemente, durante estos meses de
diferencia, el mozo estaba en el obrador a prueba. En un solo caso el contrato obliga
algunos dias después, “desde el primer dia del mes de agosto primero veniente”, y habia
sido firmado el 28 de julio. El dia exacto en que finaliza el contrato no consta en ninguna
ocasién.

Las condiciones del contrato de aprendizaje estan claramente definidas entre las dos
partes contratantes. En cuanto a la ensefianza, “Le aya de ensefiar todo del oficio, lo que
pudiere y supiere, sin velar cosa alguna”, “mostrar bien y lealmente el oficio y secretos, con
todo cuidado, sin celar ni encubrir cosa alguna”. “Poner toda la diligencia posible en ense-
fiar el oficio que todo buen maestro es obligado a poner con su discipulo, por manera que al
cabo de dicho tiempo, sepa en ello lo mas que pudiere”. “Le ensefiard con mucho amor y
cuidado”. En otro aspecto, ha de proporcionar al discipulo “vida razonable sano y enfermo”.
Solamente en un caso, el de un aprendiz de habla vascongada, el amo se obligé a ensefiar-
le a leer y a escribir en castellano en algunos ratos ociosos. En los contratos mas antiguos
juraba el amo cumplir su deber de magisterio sobre la cruz y los cuatro Evangelios.

El aprendiz reside en casa del amo, y éste esta obligado a darle “de comer, beber, ves-
tiry calgar, y a tenerlo sano y enfermo”. En el vestir se suele hacer una excepcion: las cami-
sas y alguna vez los jubones, los deben proporcionar los padres. Al final del aprendizaje, “lo
haya de vestir y calcar de nuebo, como y de la manera que a semejantes mozos en la villa
es usado y acostumbrado”. Esto mismo se constata en otros oficios. Un traje de fin de
aprendizaje de platero constaba en 1587 de las prendas siguientes: “Sombrero, herreruelo,
ropilla, gregescos, medias, calgas, capote, pretina, camisa y jubon”. Nunca se sustituye este
traje por una cantidad determinada de dinero.

Las obligaciones del aprendiz se refieren al cumplimiento del tiempo establecido, a no
poder ausentarse de la casa, so pena de tener que volver y servir mas tiempo. La condicién
de aprendiz conlleva igualmente servir al amo en otros asuntos ajenos al oficio, es decir la
condicién de criado, en el servicio doméstico de la casa. “Hacer lo que le mandare el amo
en las cosas justas, honestas y posibles”, “servir al amo bien y lealmente”. Si se ausentare
de la casa sin permiso del amo antes de finalizar el contrato, puede “compelerlo ante cual-
quier juez a que acabe de cumplir al contrato”. Si por enfermedad o dolencia el aprendiz
permanece en casa de su amo, aquél esta obligado a servir dos dias por cada uno perdido,
si la ausencia se debe a otras causas, un dia por otro. Una de las obligaciones del padre es
que el contrato dure el tiempo establecido. Si el mozo huye de la casa “lo haya de bolver a
sus propias costas, tantas quantas veces se fuere y ausentare y por el amo fuese requeri-
do”. A veces, se le da un plazo de diez dias para hacerlo volver, y si se ha llevado algo de
valor, el padre pagara “todo por entero”. En caso de no regresar el mozo, o incluso si se
marcha por justas excusas, el padre se obliga a resarcir al platero el dafio causado por las
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costas de comida y mantenimiento, que ha de ser evaluado por dos oficiales, puestos por
ambas partes. Suele establecerse a medio real diario por la costa.

El padre entregara al muchacho “repretado de vestidos para poderse mudar”, que, en
algln caso, anotan asi : “cuatro camisas nuebas, calgas, sayo, ¢apatos y jubon”. En otras
ocasiones se ofrece una cantidad, 6 ducados,”de ayuda de repretar al aprendiz y para
camisas” Ya hemos visto que el vestir y calzar durante los afios de aprendizaje corre por
cuenta del amo. Solamente en un caso, un familiar del aprendiz, sastre de profesion, se
comprometié a vestir y a calzar a su hermano. Puede suceder que al aprendiz caiga enfer-
mo, y entonces el padre pagara las medicinas y a los médicos, cirujanos y boticarios, “que
le hubieren atendido en las dolencias”.

Se establece un tipo de multas para la parte que incumpla el contrato, normalmente 50
ducados de oro viejos, en algun caso el doble, “aplicaderos la metad para la Camara y
Fisco de Su Magestad, y la otra metad para la parte obediente”. En representacion del
aprendiz se presenta alguna persona que hace de fiador, y al final firman la escritura los tes-
tigos: escribientes, artesanos, algin artista y el notario o escribano. Conocemos dos contra-
tos de personas forasteras, mayores de edad, con aprendizaje terminado, para un corto
periodo de tiempo, que reciben un jornal por su trabajo. Se trata, sin duda, de dos oficiales,
aunque esta terminologia no aparece, y si la de “mozo” y “obrero”.

Afo Platero Obrero y naturaleza
1550 Gaspar Ledn Gregorio Frias, (Logrofio)
1578 Miguel Férriz Antén Ezquer, (Embun, Huesca)

En 1550 Gaspar Leén tomé “como mozo del oficio de platero”, a Gregorio Frias, natural
de Logrofio, por dieciocho meses, lo debera tener en su casa, sano y enfermo, y pagarle
ocho ducados y medio, uno de ellos de inmediato. Las ausencias las debera suplir dos dias
por uno faltado, y ambas partes se comprometieron a cumplir el contrato bajo la pena de 50
ducados. Anton Ezquer, natural de Embun, se puso en 1578 “como obrero” del oficio de pla-
tero con Miguel Férriz por un afio de tiempo,”con toda fidelidad y diligencia”. El contrato fue
revocado por ambas partes a los tres meses de su firma”®.

2. Actividades

Un requisito para trabajar como platero y abrir tienda y obrador era estar avecindado en
la localidad y ser persona de vida honrada. La labor de estos artifices es compleja. En pri-
mer lugar labraron para las Parroquias un buen nimero de piezas relacionadas con el culto,
en otras ocasiones se limitaron a afiadir algunas partes nuevas, a dorarlas y limpiarlas.
Asimismo, realizaron objetos de uso practico para las casas de particulares, asi como todo
tipo de joyas, como demuestran algunos inventarios. Algunos plateros, media docena, ejer-
cieron el oficio municipal de fiel contraste, cuyo cometido fue controlar la ley de la plata y el
oro, comprobar las pesas y medidas y marcar algunas piezas de plata con la marca de la
villa. Los plateros se encargaban de pesar la plata “quebrada” o “vieja”, es decir la que fre-
cuentemente se les entregaba para labrar una pieza nueva, y asi se podia restar del peso
total y valorar. También realizaron los inventarios de la plata de las iglesias, haciendo obser-
vaciones sobre el estado de las piezas y anotando su peso.

9. Archivo General de Navarra, Protocolos Notariales (AGN, Prot.Not.) Sangiiesa, Martin Brun, 1551, 417; Felipe
Beruete, 1578, 452.
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Una labor importante fue la tasacion de las obras; a la vista del contrato comprobaban
la calidad y el peso de la plata, el precio de la mano de obra y el precio total del material y
hechuras. Esta faceta de tasadores relaciond a los artifices sangliesinos con otros de Olite,
Tafalla y Pamplona, les permiti6 contemplar obras de otros talleres, estar al tanto de las
novedades y evolucionar en el estilo. Con frecuencia aparecen como fiadores, o simplemen-
te como testigos, en los contratos de los compafieros de oficio y, a otros niveles, figuran
algunos como comerciantes y vendedores de trigo y vino, pues casi siempre poseian tierras
de labor. Especialmente polifacética fue la labor de Pedro Eslava, autor de muchas piezas.
En un proceso de 1611 fue elegido para reconocer algunas monedas sobre las que recaia la
sospecha de falsas. Posiblemente desempefi6 el cargo de fiel contraste municipal. Como
perito en metales, fue llamado a informar sobre la explotaciéon de una mina en Hecho
(Huesca). Asimismo fue pintor y comerciante de grano y vino.

3. Taller y herramientas

El platero trabaja en su misma casa; asi, los aprendices deben permanecer “en la casa”
de su amo. El local desempefiaba varias funciones: la vivienda en las plantas elevadas, y la
tienda u obrador en la planta baja. Un documento de 1597 llama “botiga” o “botica” a esta
GOltima zona. Nunca aparece el término taller. El obrador se situaba inmediatamente a la
puerta de entrada de la casa, en el zaguan. Con frecuencia, trabajaban, por lo menos en
algunas operaciones, hacia la calle, a vista de todos. Debié de existir alguna prohibicién
municipal al respecto, pues el platero Luis Férriz fue multado, en 1566, por el alcalde, “por
no retraer cierto banco y tablero”, que tenia a la puerta de la casa para ejercer su oficio. Los
plateros sangliesinos no agruparon sus viviendas en torno a la misma calle, como en algu-
nas poblaciones, sino que se distribuyeron por varias calles: la Ria Mayor, Ria Mediavilla y
La Galeria. Los talleres ocupaban a pocas personas, generalmente al platero, al que nunca
se le llama maestro, a un mozo, con aprendizaje terminado, que equivale a oficial, y al
muchacho aprendiz. En raras ocasiones trabajaba méas de un aprendiz. Pedro Eslava contra-
t6 aprendices en 1581, 1587, 1594, 1597 y 1598. Las piezas eran elaboradas en la propia
localidad, solamente si se trataba de una labor sencilla o de limpieza, se acudia al lugar del
encargo.

A la muerte del platero, podia un hijo suyo o alguno de sus discipulos continuar el taller.
Al morir Pedro Eslava, su Ultimo aprendiz, Pedro Ayesa, mantuvo activo el taller, pues ningu-
no de sus tres hijos sigui6 el oficio del padre. Juan de Néapoles, como veremos, compro el
taller de su amo Martin Bidax, que, a su vez, lo habia heredado de su padre, Felipe Bidax.
En una ocasion, se logré un entronque con un taller de fuera, y asi, Leonor, hija de Bartolomé
Sola y de Catalina Férriz, se cas6 con Sancho Montalvo, relacionado con plateros de
Pamplona. Por las frecuentes relaciones con Zaragoza, algunos plateros trasladaran definiti-
vamente sus talleres a esta ciudad. Asi lo hicieron Luis Fériz hacia 1566, y Gaspar Ledn en
1554, quien algunos afios después se llevo, desde Sangliesa, “todas las cosas, asi de erra-
mientas del oficio de platero como de otra calidad”.

Un inventario de 15 de junio de 1592 permite conocer el instrumental y el mobiliario de
un taller. Martin de Bidax, con mas de medio siglo de edad, le vendié a su discipulo y oficial
Juan de Napoles el taller con todas sus existencias. Tres artesanos locales valoraron las
diversas piezas y el mobiliario. En cuanto a los objetos propios del taller, cabe sefialar los
“tableros y paradores y el banco” para el obrador, Al conjunto de los (tiles se le llama “ferra-
menta”, y anota balanza, cinceles, tenazas, limas, compases, taladros, brufiidores, crisoles,
bigornias, martillos, etc. Pedro Gallués, platero local, inventarié y tasé “la ferramenta del ofi-
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cio” de Bidax, justa su conciencia, en presencia de Juan de Napoles. Cobr6 por su trabajo
un real. Las herramientas, que a continuacion se anotan, alcanzaron un precio de 94 reales.

“La balanca grande y el marco de piegas todo de ocho marcos menos dos piecas mas
pequefias de media ochaba 20 reales. La balanga pequefia de pesar oro con su caxa y
algunas pesas 2 reales.La bolsa de los cinceles con seis dozenas y media y media dozena
de embutidores y su maceta 15 reales.Seis piedricas de brufiir con dos brufiidores 14 rea-
les.Unas tenallas grandes 12 reales.Otras tenallas pequefias 4 reales.Dos yleras con una
cincha del torno de tirar 7 reales.Cinco dozenas de limas viejas, con tres limas grandes 6
reales.Dos compases 3 reales.Unas tenagas de punta y otras de cadena, unas cruzelas de
yerro, otras de alatén y un temblete pequefio 3 reales y medio.Una borragera, una paslonera
y un cedacico de limas un real y medio.Un taladro 10 reales.Dos beladores medio real.El
puerto? de ruela, salbilla de sortijas y la maceta de cuerno medio real.Unos yerros pequefios
de alaton para baciar con sus tablas y un grampon de yerro 3 reales.Unos yerros de baciar
de madera con su grampoén y tablas dos reales.Un cofrecico todo guarnecido de yerro
donde suelen llevar plata y otras cosas con su llabe 12 reales.Una cesta con salatun? donde
ay diez libras y media y un poco de ylo de yerro medio ducado.Una bacia de dorar con
algunos aparejos 2 reales. Una cruz de madera de la cruz de Artieda 4 reales. La forja para-
da con su mancha grande 2 ducados.Un cepo, dos bacias, dos tablas de pez y una pala de
madera para el carbén 2 reales y medio.La basura de la botiga de ocho meses con sus cri-
soles viejos 12 reales.Treinta crisoles nuebos un real y medio”.

Pedro de Huarte, calderero, y Martin de Larraun, herrero, fueron los encargados de tasar
la ferramenta del taller, que alcanzé un precio de 48 reales.”Primeramente tres tenagas de
fuego 8 reales.Una tenaca de fuego real y medio. Un cogerages grandes y pequefios gasta-
dos 12 reales.Un taste de allanar sano 2 ducados.Dos chabuotes uno de hacer qucharas y
otro mediano 10 reales.Dos bigornias, la mayor sana y la otra rompida, 13 reales.Tres tastes
pequefios 5 reales. Dos martillos de mano 7 reales.Seis martillos de allanar medianos y
pequefios, cinco gastados, uno rompido por ello balen a real uno con otro.Seis martillos de
allanar pequefios todos con un pequefio cutiello 9 reales.Dos tijeras de mano 7 reales. Un
yerro de baziar plata 4 reales.Una tenaca y un tenedor de fuego y una tajadera 2 reales.Un
almirez 9 reales. Un taste grande de forjar 12 reales.Dos balangones uno grande y otro
pequefio 8 reales.Dos calderos biejos uno de regalar la pez y el otro para la ¢eniza 6 reales”.

Finalmente, Juan de Biniés, fustero, inventari6 lo relativo a la madera y lo valor6 en 46
reales como sigue.”Un tablero con sus nabetas y cerraxa 14 reales.Un caxén con sus nabe-
tas y dos escabeches 8 reales.Un torno de tirar 5 reales.Un tablero con su rexa 8 reales.Un
tablero 2 reales.Una prensa pequefia 6 reales.Un parador de la plata 3 reales. Otro parador
de sortixas 4 reales.Dos arcas 20 reales. Un parador 8 reales.Una cama torneada 14 reales.
Un banco 4 reales”. El 17 de junio Juan N&poles declaré haber recibido de Martin Bidax y de
Margarita Artieda “la ferramenta y cosas de su oficio” por la suma de 36 ducados. Poco
pudo trabajar en su nuevo taller, porque murié de peste en 159310,

4. Clientes y encargos

Las iglesias fueron la principal clientela de los plateros, pues el esplendor del culto exi-
gia numerosas piezas. Otra parte del trabajo se canalizé hacia los ciudadanos particulares;

10. AGN, Prot. Not. Sangliesa, Felipe Beruete, 1592.
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Martin Bidax labr6 en 1559 una taza de un marco de peso para Martin de Echauri, y Luis
Férriz vendid en 1571 a Ana Espariol dos tazas de plata valoradas en 12 ducados?!.

Los inventarios de la plata de las iglesias recogen una variada tipologia de piezas. Los
contratos mas numerosos fueron las cruces, pues cerca de una veintena se construyeron en
los talleres sangilesinos, y en menor medida las custodias, calices, crismeras, incensarios,
etc. Creemos que algunas piezas pequefias se compraban directamente al platero sin nece-
sidad de contrato notarial. Fueron los obispos los que ordenaron la confeccién de algunas
obras, o0 exigian al artifice el cumplimiento de un contrato o simplemente el dorar o arreglar
algunas piezas. El obispo exigia al Patronato de Santa Maria de Sangliesa en 1575 que, de
acuerdo con las normas del nuevo misal, se han de hacer portapaces “y sin ellos no dir4
misa ningln sacerdote” y se han de encargar ocho a Hernando de Ofiate, platero, vecino de
Pamplona. En 1583 se anota en el libro de mandatos de la citada parroquia: “Se hagan unas
crismeras de plata por tener mucha necesidad de ellas por ser las que hay de estafio, sin
goznes y mal fundidas”. En 1599 el visitador ordenaba hacer dos copones de plata para
comulgar?2,

Los encargos de las iglesias llegaron a ser tan abundantes y lujosos, que algunas
veces no podian hacer frente a los pagos. Por ello, los obispos intentaron frenar los gastos y
exigir mayor sobriedad. Las ordenanzas, reflejadas en las Constituciones Sinodales de 1591,
anotan: “Ay gran abuso en hacer las obras de plata y en estimar las hechuras, las quales las
mas veces son superfluas,y para el adorno y servicio de las iglesias seria mejor plata
llana...mandamos que las obras de plata sean llanas y lisas”13.

Igual preocupacién mostraron los obispos del siglo XVII, sus mandatos en la Parroquia
de Santiago de Sangiiesa anotan: “Mandamos se aderecen las cruces grande y pequefia de
plata, asegurando los remates del pie de la grande, y las patenas abolladas se renueben, y
se aderece la naveta de plata y se haga una cuchara de lo mismo. Y la cruz de plata peque-
fia, que esta en casa del platero, se aderece dentro de veinte dias”14. En 1602 el obispo exi-
gia de Pedro Gallués un caliz. En 1627 el visitador ordenaba a Pablo de Ayesa entregase a
la iglesia de Gallipienzo una arquilla para reliquias. A veces, la confeccién de una pieza
determinada se debia al robo; Miguel Férriz hizo una custodia para Rocaforte, pues la ante-
rior habia sido robadal.

Generalmente, las iglesias de Sangliesa encargaron los trabajos a los plateros locales,
aunque, en ocasiones, recurrieron a artifices foraneos. En la tasacion de piezas sangiesinas
intervinieron plateros de Pamplona: Joan Buil, Felipe Guevara y Lucas Quintana. Juan
Ortigas, vecino de Olite, dord la cruz de Santa Maria en 1570 y José Velazgez de Medrano,
vecino de Pamplona, realiz6 una custodia para esta Ultima parroquia. La vecina villa de
Aibar encarg6, en 1591, su cruz parroquial a Hernando de Ofiate, vecino de Olite6, Muchas
piezas de plata desaparecieron porque las Parroquias entregaban, para el pago de nuevas

11. AGN, Prot. Not. Sangtiesa, Martin Brun, 1557, 91; Miguel de Lerga, 1571, 33.

12. Archivo Parroquial Santa Maria Sangliesa (APSMS) L.3 Mandatos, 1575, f. 32; 1583; 1599, f. 60.

13. ROJAS SANDOVAL,B., Constituciones Sinodales del Obispado de Pamplona, Pamplona, 1591, p. 124.
14. Archivo Parroquial Santiago Sangtiesa (APSS), L.2 Mandatos, 1631 y 1640.

15. APSMS, L.3, Mandatos, 1602, f. 64. AGN, Prot. Not. Sangtiesa, Felipe Beruete, 1573, 57 y 1579, 20; Marcelo
Uriz y Ardiles, 1627, 108.

16. Ver capitulo Los Plateros.
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obras, piezas usadas en mal estado, destinadas a ser fundidas. Ordend el visitador en 1598
a los patronos de Santa Maria “desazer los tres cdlizes pequefios y hazer dos dellos”. La
iglesia de Santiago encarg6 un incensario a Martin Bidax en 1585 y éste recibi6 el viejo. La
iglesia de San Salvador contraté una cruz en 1623 a Pablo de Ayesa, “al uso moderno”, y le
entreg6 otra que pesaba 19 libras. Los Dominicos dieron en 1627 a este mismo platero 53
onzas de la cruz vieja para hacer otra nueva. Lo mismo pasa en la plateria civil, Martin Bidax
entreg6, en 1559, una taza nueva, de un marco de peso, a un pelaire, por otra que éste le
habia entregado?’.

5. Sistema de contrato

1. Partes contratantes

Por una parte interviene el platero, a veces con su mujer, y siempre presenta a sus fia-
dores. Por la otra figuran el cura, vicario o primiciero de la iglesia, y en Sanguesa los patro-
nos parroquiales, y en algunos casos acompafiados de las autoridades civiles locales, sobre
todo en pueblos pequefios. El prior y otros religiosos firman los contratos de las piezas con-
ventuales.El vicario, alcalde y primiciero de Rocaforte encargaron una cruz a Pedro Eslava.
En el contrato de la cruz de Gallipienzo, ademas del vicario, beneficiados y primiciero, inter-
vino el alcalde “en nombre de todos los vecinos y concejo”. El justicia, los jurados y el primi-
ciero de Lobera (Zaragoza) encargaron una cruz a Martin Bidax. En raras ocasiones
interviene un persona particular, como en el caso de la custodia de Ozcoidi, que interpreta-
mos como un donante.

2. Material y técnica

Se especifica la calidad del material : “plata buena marcada”, “plata muy buena y de
muy buen quilate”; si ha de mostrarse en su color sefiala “plata blanca”, si dorada, “sobre-
dorada”. Cuando se le entrega al artifice alguna pieza vieja se anota “plata quebrada”, que
equivale a plata “deshecha”. La cruz de San Salvador ha de llevar “la cruz y manzana sobre-
dorada, el palo o0 asta y la bola de plata blanca”. Solamente en un caso se anotan esmaltes
para la cruz de Santa Maria de Sangiiesa. Con frecuencia, la plata ha de ser dorada.
Bartolomé Sola afiadié a la cruz de Undués de Lerda (Zaragoza) la manzana con su pie, tres
“cabos” y una imagen de Nuestra Sefiora, aquélla quedaria “brufiida” y estos habria que
dorarlos. Para el dorado utilizan moneda, a veces bien concreta, “crucados de Portugal” y
los doblones, y ademds “argen bibo”, que equivale a azogue o mercurio. Ocho libras de
“acogue” emple6 José Veldzquez de Medrano en dorar la custodia de Santa Maria de
Sangiesa. El alma de la cruz siempre es de madera.

Los documentos no mencionan la ley de la plata. La utilizada en Navarra, a principios
del siglo XVI, era de 11 dineros y 9 granos; posteriormente comenz6 a difundirse la castella-
na de 11 dineros y 4 granos, y el oro de 22 quilates, sobre todo a partir de la provision real
de Felipe Il en 157418, Las condiciones sefialan que la pieza ha de estar “muy bien labrada”,
“perfectamente acabada”, “buena y perfecta bien acabada singelada”, conforme al arte de

17. APSMS, L. 3, Mandatos, 1598, f. 58v. AGN, Prot.Not. Sangliesa, Felipe Beruete, 1585, 23; Juan de Soria,
1623; Marcelo Uriz y Ardiles, 1627, 29; Martin Brun, 1559, 222.

18. ORBE SIVATTE, A. y M., op. cit. p. 117.
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plateria”, bien hecha y perfigionada”. Cuando especifica “plata llana” equivale a sin labores,
se opone a “plata labrada”. Las figuras no doradas se deben “encarnar”. En muy pocas oca-
siones se hace referencia a la hechura de las figuras. En la cruz de San Salvador de
Sangliesa las im&genes de Cristo y Maria serén de “relieve entero” en el crucero, y en la
manzana las escenas de la Ascension, Resurreccion y figuras de San Pedro y San Pablo de
“medio relieve”.

3. Modelo o traza

Tan s6lo en un caso se precisa que el platero haga la pieza de la “hechura que le pare-
ciere”. Los objetos cultuales se deterioraban y los nuevamente fabricados debian ser al esti-
lo en uso. En 1623, la Parroquia de San Salvador de Sangiiesa contratd con Pablo Ayesa
una cruz “al uso moderno”y entregod la vieja. Con frecuencia se exige que la obra siga el
modelo de otra del mismo platero, realizada para otros lugares. La custodia que Luis Férriz
ha de hacer para Isaba sera “del tamafio de la custodia del lugar de Liédena”. La custodia
de Ozcoidi serd “de la mesma suerte, peso y echura” que la de Majones (Zaragoza). A
veces se exige al platero unas imagenes concretas. La cruz de Rocaforte llevara “ un crucifi-
joy la Marfa y los quatro ebangelistas”. Pedro Eslava pondra en la cruz de Tabar las image-
nes de Cristo y Nuestra Sefiora, y Miguel Férriz en la custodia de Rocaforte “su beril y dos
angeles a los lados”. El detalle de la pieza se cuida la maximo para el resultado estético del
conjunto. Los tasadores de la cruz de Lobera (Zaragoza), obra de Martin Bidax, exigieron
afiadir tres remates en los brazos del crucero “por ser necesario para el adorno de dicha
cruz”.

En algunas ocasiones el platero esta obligado a presentar una traza de la obra a reali-
zar. La cruz de San Salvador de Sangtiesa seria “conforme a la traza dada por el platero”,
fueron sus autores el propio platero Pablo de Ayesa y el escultor Gaspar Ramos, vecino de
la villa. Dicha traza sefialaba un “Cristo crucificado y la Madre de Dios con nifio Jesus en los
brazos” y la Ascension del Sefior, Resurreccion, San Pedro y San Pablo en “ la lanterna de la
mancgana”. El mismo platero se comprometi6 a confeccionar la cruz de Santo Domingo de
Sangliesa “conforme al modelo que tiene hecho™: los cruceros de una cuarta de vara y cua-
tro florecillas, y “por fundamento del brazo de abajo ha de llebar una urna con su bayna”.

4. Peso

El contrato fijaba el peso de la plata; casi siempre viene sefialada en marcos, onzas y
ochavas. El peso de la cruz de San Salvador de Sangiesa ha de ser “en peso marcal y no
en romana”. Alguna vez se especifica el peso en ducados. Los contratos dan un margen en
el peso al decir “poco mas 0 menos”; 0 se exige taxativamente “ocho marcos de plata y no
de ay arriba”, “tres marcos de plata y no mas”. La cruz de San Andrés de Sangiesa fue
pesada en ducados y alcanz6 55 ducados y 6 dineros. En los inventarios del siglo XVI de la
plata de las iglesias figura un relicario que pesoé “siete docenas y media”, unas cinco libras?.
Otras piezas se pesan en libras, onzas y ochavas. “Una cruz grande de plata con su pie,
que peso treinta una libra y un quarterén en la romana”. En raras ocasiones se anota el peso
en ducados, “una lAmpada de peso de trenta ducados”, y en marcos, “dos candeleros ocho
marcos menos un quarto”. Las piezas parroquiales se pesan en la romana.

Terminada la pieza debia ser pesada por los tasadores, y del peso total descontaban la
plata entregada al comienzo de la obra. Los frailes de Santo Domingo entregaron para hacer
la cruz nueva la cruz vieja que peso 4 libras y cinco onzas y media. La plata llana se paga a
un precio y la labrada a otro mayor. Jerdnimo Pérez de Villarreal pesé las distintas piezas de
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la cruz de Aibar: los brazos 5 marcos y 6 onzas; 27 piezas 10 marcos, 12 onzas y 2 ochavas;
6 piezas 3 onzas y 6 ochavas; el Cristo 6 onzas. En total, 22 marcos y medio. A veces, no se
expresa el peso cuando la pieza ha de ser exactamente a otra ya confeccionada, asi la cus-
todia de Ozcoidi sera “de la mesma suerte y peso y echuras que tiene una custodia del
lugar de Majones”.

La pieza mas artistica es la cruz parroquial, hasta las iglesias mas pequefias poseen un
ejemplar digno. Sus pesos varian, pero se mantienen casi siempre dentro de unas constan-
tes fijas: 22, 14 y 7 marcos. Cruces excepcionales fueron la de Santa Maria de Sangliesa de
22 marcos y medio y la de Aibar de 22 marcos, 5 onzas y 3 ochavas y media. Las cruces de
peso intermedio alcanzan exactamente 14 marcos, se hicieron para Rocaforte, Artieda y
Borau; 12 marcos pesoé la de Gallipienzo y 16 la de San Salvador de Sangiesa. Las més
pequefias pesan 7 marcos exactos, las cruces de Isaba, Murillo de Berroya, Lobera, Tabar y
San Andrés de Sangiiesa. Tan solamente 6 marcos, la de Sabalza y la del convento de
Santo Domingo de Sangliesa. Las custodias de las localidades siguientes pesan: Isaba 8
marcos, Rocaforte 6 marcos, Ozcoidi y Majones 3 marcos. EI mismo peso tienen las crisme-
ras de Domefio y Liédena: 4 marcos y medio. Una navecilla con su cuchara pes6 2 marcos y
unaonza, y las copas para particulares 8 onzas o un marco.

5. Precio

La documentacion permite conocer el valor de la plata en si 'y el de la plata labrada, y,
en definitiva, el costo total de la pieza. Por la escasa cronologia de los talleres sangiiesinos,
apenas un siglo, los precios variaron muy poco. Con frecuencia se entrega al platero, para
comenzar la obra, algunas cantidades de “plata vieja”. En 1551 se pag6 a 6 ducados y
medio el marco de plata y a comienzos del siglo XVIl a 6 ducados o a 9 reales la onza. Esta
cantidad le era descontada al artifice del precio total de la obra, marcado por lo tasadores.
Los datos documentales suelen distinguir por una parte el valor del material o de la plata,
por otra parte el del trabajo o hechuras. Los tasadores pesan la pieza en marcos, 0 en
onzas. La onza de plata de la cruz de San Andrés de Sangiiesa se calcul6 a 9 reales en
1590, es decir a 6 ducados el marco. El marco de plata de la cruz de Lobera se pago en
1589 a 6 ducados y medio y el de la cruz de Artieda a 7 ducados en 1597, y a este mismo
precio las crismeras y naveta de Liédena en 1613. Coincide aproximadamente con el precio
establecido en 1574, mediante provision real de Felipe Il, que fij6 el precio del marco en 69
reales castellanos y 16 maravedis. Las Ordenanzas de Pamplona de 1587 fijaron el precio
del marco de plata labrada en 6 ducados y 6 reales?®.

El valor de las hechuras se calculaba por cada marco de peso. A lo largo de medio
siglo hay notables variaciones y va aumentando el precio conforme se acaba el siglo. A 3
ducados de oro viejo se pago el marco de la custodia de Isaba en 1548, y a 4 ducados el
marco de la cruz de Gallipienzo en 1551. Conforme va terminando el siglo, la mano de obra
se encarece, y asf, en 1589 se estim6 el marco de plata labrada de la cruz de Lobera a 7
ducados, y el de la cruz de Artieda a 9 ducados en 159720, Este (ltimo precio se estabilizé;
el marco labrado de las crismeras de Domefio se tas6 a 9 ducados en 1612 y al afio siguien-

19. Idem, p. 120. Coincide con el precio medio del marco de plata, 65 reales, calculado por B. Arrie para las
piezas riojanas, Plateria riojana... op.cit. p. 61.

20. A Alonso Moreno le pagaron a 4 ducados el marco, en 1553, por la cruz que hizo para Santa Maria la
Redonda de Logrofio, y a Pedro Gonzélez a 8 ducados el marco en 1600 en la cruz de Sansol. ARRUE, B., Idem, p. 62.
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te el de las crismeras de Liédena en el mismo precio, pero la navecilla de esta Ultima locali-
dad, con menos labra, a 6 ducados el marco.

Sabemos el precio total de varias piezas, incluye el valor del material y el de la mano de
obra, el alma de madera del crucero, el herraje,etc. La cruz de Aibar,de 22 marcos y medio,
fue estimada en 1593 en 620 ducados. La de Rocaforte, de 14 marcos, 225 ducados en
1584; la de Artieda, también de 14 marcos, alcanzd 257 reales, unos 233 ducados en 1597 y
la de Ripodas 233 ducados en este mismo afio. También tendrian en cuenta la calidad de la
ejecucion.

He aqui el precio de algunas cruces pequefias. La cruz de Lobera, de 7 marcos, cost6
94 ducados (46 ducados la plata y 49 las hechuras) en 1589, el crucero de madera se pagé
a 4 reales; la de San Andrés de Sangliesa, del mismo peso, alcanzé un total de 138 duca-
dos (55 la plata y 83 de hechuras). El pie de la cruz e Burgui fue tasado en 1584 en 26 duca-
dos (19 de manos y 6 de plata). En 1613 unas crismeras y una naveta con su cuchara de
Liédena alcanzaron un precio total de 96 ducados, aquéllas pesaron 4 marcos y medio y
ésta 2 marcos.

Respecto al dorado, la cruz de Mianos (Zaragoza), de 13 marcos de peso, fue valorado
en 1130 sueldos jaqueses en 1575, o unos 7 florines y medio. José Velazquez de Medrano
emple6 en la basamenta de la custodia gética de Santa Maria de Sangliesa 8 libras de azo-
gue, que costé 68 reales en 1602. La onza de “argen vibo”, “agogue”, valia a principios del
siglo XVII a un real. Pedro Eslava doré la cruz de Indurain en 1601 y las distintas operacio-
nes vienen claramente especificadas. Le afiadié una libra de plata, que costé 9 ducados y 9
reales. Utiliz6 en el dorado 4 doblones y medio que, a 28 reales, alcanzaron 126 reales. Las
10 onzas de “argen vibo” supusieron 20 reales, y por el trabajo y la clavazén 9 ducados. En
total, 49 ducados?!.

Por cuenta del artifice corria el traslado de la pieza, y si iba destinada a una localidad
aragonesa, el pago de los derechos de aduana o “tablas”. Pedro Gallués, contraté la cruz
de Borau, €l mismo pagaria “lo que le tocare del manifestar en las tablas asta ponerla en
dicha villa”. Tan s6lo en una ocasion consta que el platero antedicho hizo de gracia y limos-
na para la iglesia la suma de 10 ducados, “que habia que restar del valor total de la pieza”.

6. Tasadores

El contrato establece que la pieza terminada ha de ser tasada. Esta operacion incluia el
pesar la plata y calcular su coste, segin fuera plata llana o labrada. “Tasar y ver el quilate
de la plata”. Se examinaban las partes doradas, si las habia, y la ejecucion técnica y calidad
de las hechuras. Al final, se calculaba un doble precio: el del material utilizado y el de la
mano de obra.

Generalmente actuaban dos tasadores; “a conocimiento de plateros puestos por ambas
partes”. En la tasacién de la cruz de Lobera, el vicario de Uncastillo nombré a Martin Bidax.
Le recomienda mirar por el provecho de la iglesia, “pues es patrimonio de Dios Nuestro
Sefior, el qual se lo remunerara en la otra vida”22. A la entrega de la cruz de San Salvador de
Sangliesa, un maestro oficial platero seria nombrado “por todas partes para que la vea jun-
tamente con la traza que se le dio, para que declare si la ha hecho y acabado conforme arte

21. AGN, Prot. Not. Sangiiesa, Juan de Soria, 1601, f. 409.
22. AGN, Prot. Not. Sangtiesa, Felipe Beruete, 1589, 102.
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y como se obligd y, declarado por dicho oficial, se le pagara lo que se le debiere de la plata
y hechuras”23. Normalmente, la pieza era tasada en Sangiiesa por maestros locales, con
algunas excepciones. Las condiciones de la cruz de Artieda, obra de Juan de Népoles, exi-
gieron que fuera examinada en Pamplona; asi lo hicieron José Veldzquez de Medrano, por
parte del vicario general, y Juan Buil por parte del autor. Asimismo, la cruz de Ripodas fue
tasada en Pamplona por orden del vicario general.

Cuando una pieza es obra de varios artifices, se nombran tasadores por ambas partes
para determinar lo correspondiente a cada uno. Al estar en desacuerdo Pedro Gallués y
Miguel Férriz sobre lo realizado en la cruz de Borau, Pedro Monterde, alcalde de Sangliesa,
ordend fuese tasada por Martin Bidax y Pedro Eslava. No siempre el contrato exige la tasa-
cion de la pieza, sino solamente cuando existe un desacuerdo entre las partes. Al contratar
la custodia para Rocaforte, obra de Miguel Férriz, se anota: “Queda por convenio que si en
caso que no se concertaren las dichas partes en la echura, que se aya de besitar y reco-
noscer por dos plateros, puestos por ambas partes”. Una condicion ordena que, al terminar
Bartolomé Sola la manzana de la cruz de Undués de Lerda (Zaragoza), los justicia, jurado y
primiciero asistirdn a su pesaje y le pagaran, y, en caso de no estar de acuerdo entre ambas
partes, cada uno nombrara un tasador. Al terminar José Velazquez de Medrano el basamen-
to de la custodia de Santa Maria de Sangliesa, “en vez de andar con estimaciones, se abia
de tener muchas pesadumbre y proligidad, y por ebitar aquélla, con mucha gentileza y libe-
ralidad”, recibi6 el platero 5.500 reales.

Casi siempre el informe de los tasadores es positivo, la pieza “esta bien hecha, confor-
me al arte de plateria”. Rara vez exigen alguna reforma o afadir algin elemento. Jerénimo
Ruiz de Villarreal, vecino de Sangiiesa, y Miguel de San Juan, vecino de Tafalla, reconocie-
ron la cruz de Aibar, y hallaron que pesaba menos de lo acordado y que le faltaba “una rosi-
lla y varias ruequecillas”. En una segunda tasacion, todavia declararon que al Cristo le
faltaba peso. Los tasadores cobraban por su labor una cantidad variable; por tasar la cruz
de Gallipienzo se adjudicaron, en 1551, a cada 5 reales de plata; a 12 reales, en 1593, por
la cruz de San Andrés de Sangliesa y 10 reales, en 1613, por las crismeras y naveta de
Liédena.

7. Entregas y pagos

Normalmente, se debe entregar la pieza para un dia concreto, que casi siempre coinci-
de con una fiesta religiosa importante; y en caso de incumplimiento se marcaba alguna pena
o multa, y “la puedan los primicieros encargar a otro maestro terminarla o hacer otra nueva”.
Con frecuencia, no se respetaban los plazos de entrega; si moria el artifice sin terminar el
encargo, se hacia un nuevo contrato con otro platero. Como garantia de pago, la iglesia res-
pondia con los bienes y rentas parroquiales. A veces, el total estaria pagado “para el dia de
la entrega” de la pieza, o se marca un dia concreto para el pago final. La entrega y ultimo
pago de la cruz de Gallipienzo para la fiesta de la Pascua. A la entrega de la cruz de Artieda
se les completaria la mitad de su valor, la otra en tres meses. Es muy corriente pagar en ter-
cios: en el momento de firmar el contrato, hacia la mitad de la confeccion de la obra y una
vez acabada y entregada. Bartolomé Sola recibié por la cruz de Sabalza 24 ducados al
momento, el resto del valor de la plata para la Navidad y el coste de la hechuras a la entre-
ga. En raras ocasiones se deja el pago total a la terminacién, una vez tasadas las manos y
hechuras.

23. AGN, Prot. Not. Sangiiesa, Marcelo Uriz y Ardiles, 1631.

252 Ondare. 16, 1997, 239-258



Los talleres de plateria de Sangtiesa (Navarra). El oficio y la organizacion

En algunas ocasiones se verifica algin adelanto, que puede ser una pieza estropeada,
dinero en mano 0 ambas cosas. Bartolomé Sola recibid, para realizar la cruz de Undués, 29
libras jaquesas. Como adelanto de la cruz de San Andrés de Sangilesa le entregaron a
Pedro Gallués 8 cargas de vino, que regald una persona. La iglesia de Rocaforte se compro-
metié a entregar a Pedro Eslava, por la custodia, todos los frutos de la primicia parroquial,
excepto algunas cantidades “para comprar luminaria de cera y aceyte, incienso, subsidio y
excusado y el reparo de la casa de la primicia”.

Frecuentemente, los plateros tardaban en cobrar, pues las Parroquias tenian muchos
gastos. La cruz de Rocaforte fue entregada en 1584 y las deudas de los 225 ducados de su
valor no se saldaron hasta 1596. Los vecinos de Yesa establecieron cuatro plazos para
poder pagar a Luis Férriz los ultimos 75 ducados que le debian de una cruz. Los Dominicos
de Sangiiesa entregaron a Pablo Ayesa por un cruz 370 reales de hechuras, 20 ducados a
la entrega, y por los 150 reales restantes dirian misas rezadas a real y medio cada una. La
Parroquia de San Salvador entregé al platero, para saldar las cuentas de una cruz, una
sepultura que valia 12 ducados.

8. Licencia, penas, fiadores y testigos

El propio Obispado de Pamplona regulaba y controlaba, a través de las legislaciones
sinodales, la confeccién de objetos de culto, como en nuestro caso. A veces, la licencia
episcopal se refleja en el contrato; “con licencia del Obispado” se hicieron unas crismeras y
una navecilla para Liédena. Asimismo se preocupaba el Obispado de que las piezas estu-
vieran bien tasadas. En un caso, el vicario de Santa Maria de Uncastillo dio licencia para
tasar en 1589 la cruz de Lobera, y él mismo nombré por tasador a Miguel Férriz. El
Arciprestazgo antedicho pertenecia por entonces al Obispado de Pamplona.

Las partes contratantes, que empefiaban sus bienes muebles e inmuebles, se compro-
metian a cumplir las condiciones bajo multa. La cantidad mas usual se fija en 200 ducados
de oro viejos, en otras ocasiones 100 ducados, y rara vez en 50 ducados de oro viejos. En
caso de incumplimiento de contrato, son “aplicaderos la metad para la Camara e Fisco de
Su Magestad y la otra metad para la parte obediente”. El platero presentaba una o dos per-
sonas solventes, familiares o amigos, como fiadores de la ejecucion de su trabajo. Al contra-
tar Pablo Ayesa la cruz de Santo Domingo de Sangliesa salid fiador de los frailes Juan de
Lerga, almirante de la villa, y por parte del artifice el notable escultor Gaspar Ramos. En
raras ocasiones sale como fiador un platero; en 1569 Bartolomé Sola lo hizo de Martin Bidax,
cuando éste contraté la custodia de Ozcoidi. El contrato era avalado por dos testigos firman-
tes, generalmente vecinos de la localidad: clérigos, escribientes, artesanos. Asimismo, figu-
ran otros plateros como Martin Bidax y Gregorio Frias, y artistas de otros gremios: Pedro
Sarasa, pintor, Antdn Pérez, bordador, Pedro Pontrubel, escultor, y Miguel de Arara, pintor.

3. LA ORGANIZACION
1. Cofradia y ordenanzas

Los componentes de los gremios de los distintos oficios de Sangiiesa se agruparon en
torno a una cofradfa, institucion de caracter religioso bajo la advocacion de un santo patrén.
Estas cofradias imponian a los hermanos unas determinadas practicas cultuales, como
misas y asistencia a procesiones, y otras de caracter caritativo y social: visitar a los enfer-
mos y acudir a los viaticos y a los entierros. No se han conservado las reglas de la cofradia

Ondare. 16, 1997, 239-258 253



Labeaga Mendiola, Juan Cruz

de los plateros bajo el patrocinio de San Eloy, que tuvo su sede en el convento del Carmen.
Quiza ya estuviese constituida en el siglo XV, pero es en el siglo XVI cuando adquiere su
mayor auge; hacia finales de este Ultimo siglo se integraron en ella los herreros y cerrajeros,
y en el siglo XVII los albéitares, basteros, pufialeros, caldereros y boteros. Esta cofradia per-
vivié hasta la supresion de los gremios en el siglo XIX. El 26 de junio de 1637 se reunieron
los cofrades para nombrar mayoral y almosnero o administrador. Asistieron catorce perso-
nas y tan sélo dos de ellos eran plateros: Pedro de Huarte y Juan Casanoba; el resto, herre-
ros y cerrajeros24. Esta cofradia erigié a su patrono un precioso retablo, actualmente en la
parroquial de Santiago, de estilo renacentista en su fase plateresca de la primera mitad del
siglo XVI. Una hornacina central alberga la imagen de bulto, en madera policromada, del
santo titular. El resto del retablo se compone de tablas pintadas2s.

Las ordenanzas de cada oficio reglamentaban el trabajo y las relaciones laborales entre
maestros, oficiales y aprendices y fijaban los precios y la calidad de la labor. Surgieron para
poder controlar mejor a los gremios, evitar la anarquia e imponer la legalidad.
Probablemente en Sangliesa, al igual que en otras poblaciones, existieron unas ordenanzas
generales para todos los diversos oficios, y con el tiempo surgieron las especificas para
cada oficio. Asi sucedi6 en Pamplona, pues las ordenanzas de 1581 son todavia comunes
para los oficios de pintores, pufialeros, cerrajeros y plateros; las primeras ordenanzas de la
plateria pamplonesa son de 158726, Los plateros sanglesinos debieron de trabajar de una
forma mas o menos individual, aunque bajo la vigilancia y control del fiel contraste del muni-
cipio. Se atuvieron a las normas generales obligatorias para todos los oficios, como la que
prohibia sacar los bancos y tableros fuera del zaguan, y asi poder trabajar en la calle. Las
ordenanzas de los diversos gremios artesanos de Sangiiesa comenzaron a aprobarse muy
tardiamente, en 1599 la de los tejedores y las de los otros gremios a lo largo del siglo XVII.

2. El fiel contraste

Correspondia al fiel contraste el garantizar y comprobar la ley de la plata y del oro y
vigilar y controlar el trabajo de orfebrerfa. Este oficio surgié en Sangiiesa ya en el siglo XV
debido a la variedad de pesas y medidas existentes en cada reino y al desorden que se cre-
aba. Es un cargo municipal que recae en una persona para unas misiones concretas y diver-
sas: comprobar los pesos de la plata y el oro, ensayar las piezas fabricadas, certificar si
tenian la ley establecida y punzonarlas con la marca de la localidad. Seguramente, que con
cierta perioricidad visitaba los obradores. Paralelamente, también se encargaba de compro-
bar las pesas y medidas de las tiendas, mercados y abastos publicos. Su eleccién y nom-
bramiento corria a cargo del Ayuntamiento y su duracion variaba de una localidad a otra,
pero generalmente, en el siglo XVI, por poco tiempo. El pretendiente a este cargo tendria
algun certificado de aptitud. Desconocemos cudndo aparece este oficio en Sangliesa, pero
ya la custodia gética del siglo XV esta punzonada con la marca de la villa. Tenemos noticias
de seis fieles contrastes sangliesinos, a partir de 1544 y hasta 1551, a través de un libro de

24. LABEAGA MENDIOLA, J. C., Historia de la artesania del hierro en Sanguesa, en Eusko Ikaskuntza,
Cuadernos de Seccion, Artes Plasticas y Monumentales, San Sebastian, 1991, pp. 32 33.

25. GARCIA GAINZA, M. C., ORBE SIVATTE, M., DOMENO MARTINEZ DE MORENTIN. A., Catalogo Monumental
de Navarra, IV2, Merindad de Sangiiesa, Pamplona, 1992, pp. 385-386. En adelante CMN.

26. GARCIA GAINZA, C., Dibujos antiguos de los plateros de Pamplona, Pamplona, 1991, p. 11y ss.
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Sanguiesa. Iglesia de Santiago,
retablo de San Eloy, patrono de
los plateros.

cuentas municipales; la falta de documentacién nos impide ampliar aquel nimero. Todos
ellos fueron plateros.

Serfan nombrados por el Ayuntamiento, disfrutan de sueldo municipal, y ademas del con-
trol de los trabajos de orfebreria se encargaron de inspeccionar las pesas y medidas del mer-
cado publico, de las carnicerias municipales, etc. Su duracion en el cargo es muy corta, uno o
dos afios. Desconocemos si para ejercer este oficio tenian alguna titulacién especifica o si sélo
era suficiente ser platero. Los contrastes también realizaron encargos, especialmente para las
iglesias, como cualquier otro artifice. Probablemente, y al no existir en la villa ordenanzas
especificas de plateros, y no ser costumbre hacer examenes, el fiel contraste controlaba la
duracion del contrato de los aprendices y daba licencia para trabajar de orfebre.

El primer fiel contraste conocido es Luis Férriz que en 1544 ejerce el cargo de “contras-
te y peso del oro”. Es la primera noticia que tenemos de este platero; posiblemente se formd
en Zaragoza, y a esta ciudad, algunos afios después volvid. Felipe Bidax le siguié en el
cargo en 1545, tenia ya alrededor de unos cincuenta afios. En 1547 desempefiaba este ofi-
cio Miguel Donguillén, de edad avanzada, pues al afio siguiente moria, y cobraba por su
pensién 2 ducados?’. Charles Sotés figura en 1548 y recibi6 por el “contraste y peso de la
moneda” 16 florines. Al parecer, Gaspar Leo6n le sucedi6 en 1550, pues cobré real y medio

27. AMS, Libro de Cuentas, 1544, f. 49; 1545, f. 60; 1547, f. 87v.
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“por marcar y adrecar ciertas marcas que tiene el almudacaje”. Al afio siguiente, 1551,
Jaime Donguillén reconocié y marcoé la cruz de Gallipienzo, “a cuyo cargo es reconocer y
marcar aquélla en la villa de Sangiiesa”28.

3. Sistema de marcaje

Durante el siglo XVI se utilizé en Navarra, por norma general, el sistema de marcaje ara-
gonés, que se reduce a la marca del nombre de la localidad, casi siempre abreviado, y a su
heréldica. Algunos plateros de Pamplona emplearon o bien su marca personal més la local,
0 bien aquélla sola. Este ultimo sistema de sélo marca personal fue adoptado en Olite y en
Sangiiesa en los Ultimos afios del siglo XVI. Tudela vacilé entre el sistema aragonés y el tri-
ple marcaje castellano del contraste, localidad y autor29. Las marcas exhibidas en las piezas
del taller de Sangiiesa son la geografica o de la localidad y la del artifice, en rarisimas oca-
siones coinciden las dos en la misma pieza.

Desde por lo menos el siglo XV se utilizé en Sangliesa la marca de la localidad; el fiel
contraste municipal punzonaba las piezas para certificar la legalidad de la plata, y asi, ésta
adquiere certificado de garantia.Del hecho de que en muchas de las obras realizadas en el
siglo XVI no aparezcan estas marcas locales, deducimos que no era rigurosamente obligatorio
someterlas a este marcaje, bastaba con el informe del tasador. No obstante, a veces, se
expresa en la documentacion que la plata esta
marcada con el punzén de la villa. Este marca-
je se realizaria en el ayuntamiento, en donde
se guardaria el punzdn, y por esta operacion
se cobraria alguna cantidad. Al contratar
Miguel Férriz, en 1579, una custodia para
Rocaforte, se exige “la plata buena y marca-
da”. En 1557 se empefiaron en la villa dos cali-
ces de plata,”marcada con la marca de
marcar la plata de la villa” y dos tazas de plata
“con la misma marca de la villa”. Entre los gas-
tos que deben abonar los vecinos de Yesa a
Luis Férriz, por una cruz que les hizo en 1566,

Snn G S%G figuran “los derechos por marcar la plata™0.

La marca local adoptd, al principio, el

Marcas locales del taller de Sangiiesa: 1. Custodia nombre de la villa, aunque abreviado, y le
turriforme de Santa Maria de Sanguesa; 2. Cruz de afiadio un escudo heraldico de dificil interpre-
Andoain; 3. Cruz del Arqueoldgico Nacional, Madrid; L, . I . .

4. Cruz de Iso; 5. CAliz de Santa Maria de Sangiiesa: tacién. Mas tarde, se utilizé otra variante mas
6. Pixide de la catedral de Pamplona. sencilla y sin escudo3!. La primera marca

28. Idem, 1548, f. 107: 1550, f. 136v. AGN, Prot. Not. Sangiiesa, Martin Brun, 1551, 412v.
29. HEREDIA MORENO, M. C., Gran Enciclopedia Navarra, Pamplona, 1990, voz Plateria.
30. AGN, Prot. Not. Sangilesa, Felipe Beruete, 1579, 20; Martin Brun, 1557, 58; 1566,115.

31. El punzén mas antiguo, CRUZ VALDOVINOS J. M., Historia de la plateria en la basilica de San Gregorio
Ostiense, en PV, Pamplona, 1981, p. 367. Ver también FERNANDEZ, A., MUNOA, R., y RABASCO, J., Marcas de la
plata espafiola y virreinal, Antiquaria. Madrid, 1992, pp. 278-280. Ambos punzones fueron publicados por
FERNANDEZ GRACIA, R., y ECHEVERRIA GONI,P., Plateria sangiiesina del siglo XVI, Actas IV Congreso Nacional de
Historia del Arte, Zaragoza, 1982, Zaragoza, 1984. p. 142.
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local consiste en el nombre de la villa abreviado SANG, recoge las cuatro primeras letras,
con la S algo abatida, en caracteres goéticos mayusculos. Extrafios resultan los tres puntos o
roeles en disposicion asimétrica, que no corresponden exactamente a las letras, y el del
final. Encima se observa un escudo terciado en palo, de no muy clara identificacion, que
algunos relacionan con las barras de Aragdn, uno de los campos del escudo de la villa.
Aparece esta marca local cerca de veinte veces en la custodia turriforme de Santa Maria de
Sangliesa, en las cruces de Adoain, Iso, Bagiés, Isaba, Roncal, Urzainqui, Arqueolégico
Nacional, en el copén ostensorio de Undués de Lerda, en los cdlices de Ibilcieta, Roncal,
Isaba, Ochagavia, Induréin y Moriones, y en las crismeras del palacio episcopal de Jaca. En
esta marca se dan pequefias divergencias en cuanto al contorno y al dibujo de alguna letra.
Cronolégicamente, aun con las pequefias variantes, esta marca tuvo un prolongado uso,
pues abarca desde el siglo XV hasta el ultimo tercio del siglo XVI. Resulta aventurado preci-
sar exactamente el momento en que deja de utilizarse.

Desconocemos la razén Gltima del uso herdldico de las tres barras. El escudo antiguo
de Sangilesa la Vieja, la actual Rocaforte, fue un castillo. Al fundarse Sangiesa la Nueva en
1122 lo sigui6 utilizando.Después de la supuesta batalla de Vadoluengo contra los aragone-
ses, afio 1312, en la que vencieron los sanglesinos, el rey Luis Hutin concedid a éstos el
pendén aragonés, el titulo de “La que nunca falt6” y el poder exhibir junto al castillo de su
escudo las barras de Aragon. Este relato proviene de una crénica, mas o menos legendaria
del siglo XV, elaborada en la propia villa y dificil de probar histéricamente. El sello de los
documentos oficiales posteriores tan sélo lleva el castillo. Probablemente, es en la custodia
turriforme de Santa Maria de Sangliesa en donde, por primera vez, se representan las barras
en relacién con el municipio, independientemente del castillo, el escudo original. Tendra que
llegar el siglo XVI para unir castillo y barras en los escudos de piedra del portal de Jaca y de
la fachada del Ayuntamiento y el mote de “La que nunca falt§”32.

La segunda marca local consiste en la abreviatura del nombre de la villa SANG, realiza-
da en letras capitales dentro de un marco rectangular y sin escudo alguno. Abarca un perio-
do de tiempo desde el Gltimo cuarto del siglo XVI hasta la desaparicion del taller. Aparece
en la custodia de Liédenay en un céliz de Santa Maria de Sangiesa.

Al igual que en otros talleres algunos artifices sangilesinos marcaron sus piezas; no
serfa un requisito absolutamente obligatorio el hacerlo, quiz4 lo harfan para demostrar su
valia personal. Lo cierto es que la marca de autor escasea y fueron muy pocos los que gra-
baron la inicial de su nombre y su apellido mas o menos abreviado dentro de una cartela
oblonga. En raras ocasiones este punzén de autor, también llamado onomastico, acompafia
al de la localidad33. La marca personal de Martin Bidax figura en los calices de Adoain y
Ezcaniz, en las crismeras de Gallipienzo y en la cruz e incensario de Induréin. Pedro Gallués
marcé una cajita de reserva de Eslava, un cdliz de Gallués, las crismeras de Santa Marfa y
de Santiago de Sangiiesa, las de Lumbier y un céliz de Jaca. Pedro Eslava utilizé dos
variantes, uno en dos frisos con la inicial del nombre y el apellido en un cop6n-ostensorio de
Ayesa y en un cdliz de Tabar, en el pie de la cruz de Lobera y en un céliz del Arqueol6gico
Nacional; la otra variante tiene un solo friso con tres letras del nombre y el apellido y se utili-
za en las crismeras de Liédena. De Felipe Bidax conocemos una marca con su nombre en

32. LABEAGA MENDIOLA, J. C., Sangiiesa, Col. Panorama, n° 22, Pamplona, 1994, p. 21.

33. CMN, Merindad de Sangiiesa, Diversas marcas de la plata del taller de Sangiiesa. HEREDIA MORENO, M.
C., ORBE SIVATTE, M., Orfebreria de Navarra, Renacimiento. Pamplona, 1988.
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dos registros en un céliz de Moriones. Juan Sabalza, en 1616, marc6 unas crismeras para
Eslava con la inicial del nombre y el apellido completo.

it
e

Marcas de autor del taller de Sangiiesa: 1. Martin
Bidax; 2. y 3. Pedro Gallués; 4. y 5. Pedro Eslava;

6. Felipe Bidax.
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