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Examinado el estado de las investigaciones de la arquitectura barroca en el Pais Vasco, se afrontan los compor -
tamientos de las diferentes tipologias, en las concepciones religiosas y civiles. Valorando los anacrinismos y perviven -
cias; estableciendo cronolégicamente la llegada de los nuevos lenguajes, estructuras y ambitos espaciales, y la im -
plantacién de repertorios decorativos concernientes a la nueva corriente. La capacidad de asimilar los artistas pro -
puestas foraneas, la importacién de modelos y las creaciones personales son cuestiones tratadas. También se
subrayan cualitativamente y cuantitativamente las experiencias artisticas dentro de la diferentes provincias, conce -
diendo importancia a las dependencias, paralelismo y correspondencias entre ellas.

Palabras Clave: Arquitectura barroca. Gipuzkoa. Bizkaia. Araba. Tipologia. Canteros vascos.

Euskal Herriko arkitektura barrokoari buruzko ikerketen egoera azterturik, tipologia desberdinen jokabideei eki -
ten zaie, kontzepzio erlijiosoei zein zibilei dagokienez. Anakronismoak eta iraupenak baloratuz; kronologiaren arabera
kokatuz bai hizkuntza, egitura eta eremu espazial berrien etorrera, eta bai korronte berriari dagozkion dekorazio-erre -
pertorioaren ezarpena ere. Halaber, beste hainbat gai ukitzen dira lan honetan: tokiko artistek kanpoko proposamenak
bereganatzeko gaitasuna, ereduen inportazioa eta sorkuntza pertsonalak. Bestalde, azpimarratu egiten dira Euskal He -
rriko probintzietan gauzaturiko arte-esperientziak, bai nolakotasunari eta bai kopuruari dagokionez, haien arteko men -
petasun, paralelismo eta elkarrekikotasunei garrantzia emanez.

Giltz-Hitzak: Arkitektura barrokoa. Gipuzkoa. Bizkaia. Araba. Tipologia. Euskal harginak.

En examinant I'état des recherches de I'architecture baroque dans le Pays Basque, les comportements des dif -
férentes typologies s'affrontent, dans les conceptions religieuses et civiles. En estimant les anachronismes et survivan -
ces, en établissant chronologiquement I'apparition de nouveaux langages, structures et espaces, et I'implantation de
répertoires décoratifs concernant la nouvelle tendance. La capacité d’assimiler des propositions étrangéres par les ar -
tistes, limportation de modeéles et les créations personnelles sont les sujets traités. On souligne également qualitative -
ment et quantitativement les expériences artistiques dans les différentes provinces, accordant de I'importance aux dé -
pendances, parallélisme et correspondances entre elles.

Mots Clés: Architecture baroque. Gipuzkoa. Bizkaia. Araba. Typologie. Tailleurs de pierre basques.
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Hasta el momento no se ha afrontado realmente el fenémeno artistico y cultural de la in-
troduccion y desarrollo de la arquitectura barroca en el Pais Vasco. Aunque el caracter dista
mucho de ser homogéneo, existen factores de unidad en las tres provincias: en principio, es
equiparable el desarrollo mayor del segundo siglo, las motivaciones sociales, culturales y co-
merciales, también la propia mano de obra especializada “los canteros vascos” constituyen
otro factor de identidad; la importacién voluntaria y otras veces mecénica de otros ambitos al
tejido local; y una voluntad mimética, surgida al conocer y asimilar modelos ajenos.

Ante la propuesta de examinar la realidad artistica de la arquitectura barroca del Pais
Vasco, no se puede dar un paso sin hacer mencion al estado de las investigaciones efec-
tuadas. Hasta el momento no se ha intentado hacer, con rigor cientifico, un andlisis y una va-
loracién conjunta de las tres provincias. El panorama historiogréfico no es excesivamente
rico, yo diria que las aportaciones de los Ultimos veinte afios han sido escasas y puntuales.
En algunos intentos de dar las pautas del arte vasco, al enfrentarse con el Barroco se mues-
tra un total desconocimiento de los escasos trabajos relevantes, reiterandose errores, ofre-
ciéndonos visiones trasnochadas, de poco calado cientffico y sin perspectivas innovadoras.

Por otra parte no hay apenas estudios que definan los siglos del Barroco en Vizcaya, y
tampoco en Alava, aunque se cuenta desde hace tiempo con el importante catalogo dioce-
sano de Alava y el publicado por la Diputacion de Vizcaya dirigido por el profesor Barrio
Loza, que incluyen ampliamente el patrimonio arquitectonico. EI panorama general del siglo
XVIII en Guiplzcoa tiene ya su trazado.

Un gran vacio se cierne en torno al siglo XVII, quizas debido a la falta de atraccion existen-
te por un momento de evidente crisis econémica; el cual, hizo que se redujera la actividad cons-
tructiva que con mayor fuerza se habia mostrado en la centuria anterior. Se confirma este hecho
en las grandes ciudades, por ejemplo Bilbao, donde la produccion artistica, tanto en el aspec-
to constructivo como en otros campos artisticos, es practicamente inexistente hasta el afio 1660.
A pesar de todo, esta inactividad de Bilbao no es total, pues se van completando obras ya ini-
ciadas en la centuria anterior como el abovedamiento de San Vicente de Abando. Asimismo
existen casos excepcionales debido a la aplicacion de dinero fordneo, como encontramos en
las fundaciones de Domingo de la Gorgolla (la Cruz y el Colegio de San Andrés de la Compa-
fiia). El mercado artistico se reactiva en la segunda mitad de siglo en la ciudad, desarrollando-
se la construccion de nuevos conventos y levantandose algunos palacios significativos.

Las investigaciones sobre la arquitectura en Vitoria de Teresa Ballesteros en torno al pri-
mer tercio del siglo XVII son de interés por su profundidad, orden y razonamientos. A través
de ellas conocemos a un nutrido grupo de artistas que materializaron los deseos de una
clientela proveniente de la baja nobleza, el comercio o instituciones municipales y eclesiales.

En lo que se refiere a la ciudad de San Sebastian, el incendio de la mayor parte de la
ciudad en 1813y su consabida pérdida de documentacion, ha sido quizas el aspecto deter-
minante de la falta de estudios sistematizados.

Efectuadas estas consideraciones me ha parecido oportuno, hacer una primera y provi-
sional revision global del Pais Vasco; un andlisis sintético de las propuestas mas relevantes
que vertebran ambos siglos, de las que podremos quizas poner en evidencia paralelismos y
correspondencias, observar divergencias y a la vez advertir parcelas artisticas heterogéneas
entre las tres provincias.

Comenzando por las propuestas conventuales, hay que tener en cuenta que durante el
primer tercio del seiscientos uno de los capitulos mas significativos en Alava es el de los con-
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ventos. Contiene el programa arquitecténico mas completo el de la Purisima Concepcion de
Vitoria (1611-1619), hoy San Antonio. Los promotores de la obra, los sucesores de la casa de
Alava, contrataron a Juan Vélez de la Huerta que ayudado por su hijo Pedro realizd una obra
ejemplo de severidad y clasicismo. Entre el recinto sagrado y el espacio profano del palacio,
que también levantaria, se situaba el cuerpo del templo. La idea de iglesia sigue el modelo
de la Colegiata de San Luis de Villagarcia de Campos. Se caracteriza su interior por la su-
presion de recursos decorativos. El nicho sepulcral del evangelio y la cripta subterranea se
mueven auin dentro de esquemas manieristas desornamentados, y sigue la impronta escu-
rialense en su colocacion. La tribuna en el crucero comunicaba la vivienda con el templo, imi-
tando el privilegio de Felipe Il en El Escorial y de Carlos V en Yuste. Los conceptos palladia-
nos se reflejan en la fachada rectangular coronada por frontén triangular, pero el modelo in-
mediato se vinculan a Francisco de Mora y a Fray Alberto de la Madre de Dios en sus
experiencias de Lerma, San José de Avila y las Descalzas Reales de Madrid. La valoracion
de las superficies y el empleo de puntas de diamante en enjutas nos remiten a las obras de
Juan de Nates en Valladolid, lo que no es de extrafiar, pues Juan Vélez mantuvo contactos
con arquitectos y canteros oriundos de la Trasmiera, algunos residentes en Lerma y Vallado-
lid. La incursion de los arquitectos guipuzcoanos Juan y Lucas de Longa en el convento de
clarisas de Salvatierra (1679), da como resultado un tipo de iglesia donde se emplea ya la
bdveda de cafion con lunetos en sus naves laterales, cabecera y crucero, utilizando pilares
con pilastras de orden toscano.

En el campo decorativo, Felipe del Castillo desarrolla una profusa decoracion barroca el
afio 1691, en los muros de la nave de la iglesia del convento de San Francisco de Vitoria (La-
mina 1). El repertorio ornamental se configura a base de motivos naturalista de roleos promi-
nentes en yeso, dotando a los lienzos y subrayando las ventanas de una expresion pletdrica
caracteristica del pleno barroco.

Gonzalo de Setién Agiiero, fecundo maestro vitoriano, sera el disefiador de un tipo de
espacio sagrado que tendra gran fortuna a lo largo del periodo Barroco, la Capilla del Sa-
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1. Antiguo convento de S. Francisco de Vitoria. Traza de la reforma barroca, Felipe del Castillo, 1691.
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grario en el Convento de San Francisco. El contrato se formaliza en 1616, momento tempra-
no para la aparicién de este tipo de edificacion de veneracion, de gran resonancia artistica.
Fue edificado tras el altar mayor entre los estribos de la cabecera. Aunque en las condicio-
nes consta que la realizaria empleando un sistema de proporcion geométrica “de diez pies
en diametro en su proporcion sesquialtera” estas medidas coinciden con la traza que se con-
serva. Otro espacio centralizado poligonal es la sacristia de la iglesia de Mercadillo (1678),
que tendra fortuna y se repetira en la iglesia de San Martin de Carral en el primer tercio del
siguiente siglo.

En Guipuzcoa seguiran la tipologia de fachada rectangular el convento de Santa Clara
de Azcoitia fundacion de D. Pedro de Zuazola, tesorero y consejero de Carlos V, aunque no
se realizarfa su iglesia hasta 1684 con trazas de Lucas de Longa. Este incluye también el por-
ticado, resolviéndose todo con extremada desnudez. Reiteran el mismo esquema con va-
riantes interpretativas las Carmelitas y Bernardas de Lazcano, y las Concepcionistas de Se-
gura. El modelo se establece en Marquina enmarcado por espadafas en el convento de Pa-
dres Carmelitas, obra que podria atribuirse a Fray Marcos de Santa Teresa. Otros son
edificaciones austeras reconocibles por sus altos muros de mamposteria en la vivienda, lo-
calizandose sus iglesias por el uso de espadafias de poco relieve artistico

Aunque Vizcaya no es opulenta en instituciones religiosas regulares antiguas, Bilbao y
Durango son la excepcion en lo conventual. La implantacion del clasicismo de raiz herreria-
na parece llegar en la segunda década del siglo XVIl a la capital, de la mano de Martin Iba-
fiez de Zalbidea, vizcaino hien considerado por las 6rdenes religiosas, a quien se le atribu-
ye la traza del colegio de San Andrés, hoy Santos Juanes (1610). Ya apuntaba Jovellanos
que la iglesia de los Jesuitas de Bilbao era similar a la ejecutada poco antes por la Compa-
fila en Santander obra de Juan de Nates, a quien también Pérez de la Reguera otorga la pa-
ternidad de la bilbaina. Su estructura se formula con capillas comunicadas, tribuna, ctpula
ciega rebajada y portada columnada recordando a los arcos de triunfo. Los motivos de la
bdveda son geométricos. La iglesia conventual de la Merced de Bilbao, obra de Juan Ortiz
de Colina, concluida por Francisco de Elorriaga conserva una portada de 1660, con una es-
padafia posterior, en ella se sigue la planitud y severidad propias del ambiente artistico de
la ciudad.

Volviendo al tipo conventual de época de los Reyes Catolicos se levant el convento de
agustinos de Durango, en relacion con el de San Francisco de Tolosa en GuipUzcoa que co-
noceria evidentemente su tracista, el guipuzcoano Juan de Ansola.

Un hito fundamental lo marca el arquitecto luxemburgués Santiago Radn, que trabajo en
Rioja, Navarra y GuipUzcoa, a él debemos la implantacion en 1680 de un sistema ornamen-
tal rico en decoracion botanica. Se trata del disefio del templo de la Compafiia de JesUs en
Ordufa, una iglesia con planta de cruz latina, que configura su fachada dividida vertical-
mente por pilastras gigantes, y arcos en su parte baja. Las calles laterales se rematan con
esbeltas espadafias separadas por balaustrada con el escudo del fundador. Follajes carno-
sos aparecen por doquier, y el anagrama de los jesuitas se repite hasta la saciedad, incluso
en la clpula ciega y sobre las pechinas; contando también con dos tribunas cupuladas para
los fundadores. Otra aportacion jesuitica al barroco es la de la iglesia de la Compafiia de Le-
queitio, hoy de San José iniciada en 1688 con igual planta, capillas entre los estribos, y la va-
riante de tribuna superior comunicada; cubierta con bdveda de cafién con lunetos y clpula
ciega en crucero. A la intervencion en 1720 de Martin de ZaldUa se debe posiblemente su
barroquismo en vanos y escudos de su fachada.
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Fundaciones modestas, ubicadas extramuros en la zona de las Encartaciones son los
conventos de Santa Isabel de Sandamendi en Gordexola (1682) y Santa Clara de Balmase-
da (1675). Con una idea funcional y un espiritu escueto, planifican sus iglesias bajo el mis-
mo sistema cruciforme siguiendo la austeridad clasicista. El conjunto de Santa Clara, de un
clasicismo avanzado, se compone de iglesia, residencia y Preceptoria, levantdndose gracias
a un legado de D. Juan de la Piedra, vecino de la villa emigrado a Panama. Sustancial en el
planteamiento es la coexion de todos los edificios, posible obra de autor trasmerano, aunque
no la preceptoria, edificada con dos cuerpos de aulas por Pedro de Ozejo (1653).

No obstante en Bilbao hay que esperar para encontrar el énfasis decorativo de signo na-
turalista. El autor de este cambio es el guipuzcoano Martin de Zaldua, que lo lleva a la fa-
chada del convento de la Encarnacion.

Pasando ya a las concepciones eclesiales, el primer testimonio de clasicismo renovador
en las iglesias parroquiales de Vizcaya proviene de un destacado maestro montafiés Juan
Gonzélez de Cisniega, quien introduce el clasicismo castellano con el disefio de la portada
de los pies de Santa Maria de Gliefies (1603), relacionada con los focos clasicistas de Bur-
gosy Valladolid (Diego de Praves) y el segoviano (Pedro de Brizuela). Una notable iglesia cla-
sicista, es la de Santa Maria de Uribarri en Durango (1620) de Juan de Urizarzabala; al ser
producto de reforma respeta la planta anterior, y anacrénicamente utiliza béveda de cruceria,
pero resulta de gran plasticidad el lenguaje de sus paramentos interiores.

Con el tiempo la fidelidad al estilo se pierde, encargdndose otros artistas como Domin-
go Vélez de Palacio, Juan de Setién, Juan Hernando, Pedro de Ponton y algunos mas, de
desfigurar esta corriente, para ir hacia un verdadero sentido barroco.

A mediados de siglo, en la margen izquierda del rio Nervion, la iglesia costera de San
Pedro de Santurce, aunque fue reformada, sigue la vertiente del barroco desornamentado,
de lineas claras. Un conjunto resefiable es el construido a finales de siglo por la familia Urru-
tia en Zalla. Esta propiedad particular consta de un palacio, ferreria, y una ermita tipo humi-
lladero con amplia apertura frente al palacio, que servia para asistir a las funciones religio-
sas. La cabecera de este recinto es absidial y su portada incrementa el eje central jugando
con el macizo y el vacio, resaltando ya de forma muy barroca el escudo de la familia.

Algunos como el montafiés Juan de Setién emplean estribos hacia el interior del templo
para crear capillas hornacinas; este modelo, ya utilizado en épocas anteriores, reflejado en
la iglesia de Mercadillo, sirve como en época medieval y renacentista para montar capillas
de devocion con retablos.

Durante el Antiguo Régimen Bilbao habia sido polo de atraccion de artistas de Fandes
y Francia. En los siglos del Barroco los artistas de las otras provincias vascas, y los maestros
de la Trasmiera buscan plaza en la ciudad y sus pueblos. Sin embargo existen ciertas dife-
rencias entre los dos grupos. Los artistas guipuzcoanos, quizas por la cercania de Loyola,
hacen propuestas de mayor barroquismo, adoptando una concepcién mas plastica y nutrida
de las formas; actuando de forma contraria los trasmieranos. A pesar de todo sera indudable
el peso especifico del barroco desornamentado en todo el Sefiorio; superficies con placas y
molduras lisas toman carta de naturaleza continuista durante muchos afios, teniendo espe-
cial predicamento entre los artistas montafieses. Estos son constructores competitivos que se
asocian en las subastas y refutan las ganadas por vizcainos. La desaparicion de Martin Iba-
fiez de Zalbidea coincide con la prosperidad de los trasmieranos Ortiz de Colina, Juan de Se-
tién, Manuel Cevallos y otros, extendiéndose su actividad en la zona central y oriental del Viz-
caya.
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Por otra parte debemos tener en cuenta, que algunos artistas que se mueven entre la
tradicion y la vanguardia, lo hacen por plasmar los gustos de los comitentes. Al hilo de esta
cuestion podemos citar al arquitecto Lucas de Longa, cuya obra en Bilbao -intervencion en
el pértico de la iglesia de Santiago, y la torre de Portugalete (1689)- no es proclive a la ri-
queza decorativa; mientras que funciona de modo muy distinto cuando se le encomiendan
las portadas de las iglesias de Segura y Elgoibar donde utiliza gruesas molduras quebradas
de boceldn, y prominentes repertorios vegetales de contrastes luminicos.

El paisaje constructivo del s. XVII en Guipuzcoa es poco notable en lo que se refiere a
las iglesias parroquiales, el proceso de edificacion se hace de manera penosa y no conti-
nuada en el transcurso de la centuria, lo que dificulta el seguimiento de los programas des-
de el punto de partida; siendo frecuentes las reconstrucciones y aditamentos de coros, sa-
cristias y torres. La figura del veedor de obras del Obispado se perfila en ocasiones como
proyectista, siendo otros maestros los ejecutores. Este es el caso de la iglesia de Alegria de
Oria, construccion que duré media centuria, reconstruyéndose y abriéndose nuevas apertu-
ras y coro en la siguiente. Su planta, de cruz latina, se emplea también en la iglesia de Pa-
sajes de San Juan, que no se cerrara con bévedas hasta 1700. Estas se adornaron con ner-
vios de piedra imitando a las del Ultimo gotico, tendencia muy generalizada en el barroco
guipuzcoano, como lo es la de situar el coro en alto y a los pies. Siguiendo este mismo es-
quema dieron trazas Juan Martinez de Aguirre (1646) y después Lucas de Longa (1692) para
la de Elgoibar. Este ultimo emplea ya la boveda de cafién con lunetos y achaflana los pilares
del crucero para dar sustentacion a la clpula, siguiendo férmulas manieristas empleadas
desde el s. XVI en Italia. Como ocurre en otras iglesias de la provincia, la cdpula no se ma-
nifiesta al exterior, carece de tambor y descansa sobre pechinas. La torre y los porticos ple-
namente integrados, tiene en estos proyectos verdadera significacion, pues conforman un
tipo de fachada peculiar, que funcionara como punto de partida para las concepciones del
siguiente siglo.

Serad en 1748, muerto Longa, cuando
se retome la solucidn de torre-portico para
la misma iglesia, dando nueva traza Ignacio
de Ibero y construyéndola su hijo Francis-
co; suplementando éste su elevacion y co-
locando los porches paralelos a la nave
como se aprecia en sus disefios. Desde
este momento el prototipo queda listo, apli-
candose once afios después por el mismo
Francisco de Ibero en Andoain (Lamina 2)
con la variante en planta de cabecera poli-
gonal; volviendo a confeccionarse bdveda
plana en el crucero, y en la nave con ner-
vios remedando el espiritu gético. La nove-
dad en este caso son los soportes gigantes
que la sustentan, evocadores, aungue con
otra estética, de los pilares del siglo XVl
(Granada, Malaga, Guadix...), que para au-
mentar la altura utilizaban sobre ellos frag-

2. Iglesia de Andoain.
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mentos de entablamento; en el crucero de nuestra iglesia sirven ademds para colocar grue-
sos modillones barrocos.

Subvencionada como Andoain por el dinero de Indias, la iglesia de Escoriaza reitera los
esquemas pero en una sintonia menos esbelta. Su tracista, Martin de Carrera, suministra una
propuesta de signo totalmente barroco en el campanario y portada, pero de total desorna-
mentacion y austeridad en el interior, muy al compas del Ultimo tercio de siglo.

Otro modelo en nueva planta es el de Santa Maria de San Sebastian, levantada bajo una
remodelacion del proyecto de los zaragozanos Domingo de Yarza y Miguel Puial, ejecutada
por Ignacio de Ibero, José y Pedro Ignacio de Lizardi. La fuerte implantacién de las iglesias
columnarias en GuipUzcoa, y concretamente en el anterior templo de Santa Maria, le acerca
a este tipo de planteamientos buscando esa pronunciada integracion espacial, acomodan-
dola a una planta rectangular de cabecera semicircular, distribuida con robustos pilares oc-
togonales suplementados como en Andoain. La fachada es una de las mas bellas del barro-
€0 vasco, a base de una profunda hornacina seguida de un cuerpo en convexidad con re-
mate a modo de pifién, y subrayada por dos torres de mayor altura. Interesado en cierto
modo el disefiador, por olvidar la regularidad arquitectonica, consigue un tipo de portada-re-
tablo muy frecuente en Espafia. Prototipos semejantes los tenemos en la colegiata de Alca-
fiiz (Teruel), disefiada por Domingo de Yarza (1735-1736) y la Catedral de Murcia (1741-
1742); siguiéndose el esquema en América durante el mismo siglo.

En laiglesia de San Pedro de Pasajes, Martin de Carrera utilizara la planta salon de tres
naves, pilares poligonales y bovedas de casquete esférico. La volumetria del cubo de la igle-
sia prima sobre el cuerpo de campanas insertado en un angulo. Exceptuando las portadas
totalmente dieciochescas estamos ya ante una valoracion de los volimenes que nos acercan
al Neoclasicismo.

Las especulaciones proyectivas
del italiano Carlo Fontana en el colegio
de Loyola (Lamina 3), sufrieron refor-
mas sustanciales ideadas por arqui-
tectos guipuzcoanos. A la hora de lle-
varse a cabo este edificio, el mas mo-
numental sin duda del barroco vasco,
se introdujeron transformaciones como
la ampliacion de los pasadizos de las
capillas de la iglesia, reduciendo las
paredes exteriores del templo a un per-
fecto circulo sin los ensanchamientos
articulados de los ejes. Modificaron los
soportes y quitaron las dobles colum-
nas de debajo de la clpula, y simplifi-
caron los movidos lienzos de las sa-
cristias. Asimismo eliminaron las esqui-
nas quebradas de los angulos del
colegio, reduciendo los numerosos pa-
tios, para crear la gran escalera que

3. Iglesia del Santuario de Loyola.
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mejoraba los accesos. Fue sustancial la supresion de azoteas situadas sobre las habitacio-
nes, que se cubrieron en forma de atico; instalandose un pasadizo que uniria la casa natal
con la iglesia. Finalmente modificaron el proyecto de la escalera principal exterior, otorgan-
dola una mayor monumentalidad y barroquismo. Muchos de estos cambios se adoptaron en
vias de una mayor economia y funcionalidad, pero tuvieron un alto coste bajo el punto de vis-
ta estético y formal, con la consabida pérdida de barroquismo. En cuanto a las repercusio-
nes, del edificio en si no fueron significativas, salvo en la concepcién de la planta de San Ni-
colas de Bilbao, planificada por el aparejador de Loyola Ignacio de Ibero.

El s. XVIII en el Sefiorio sorprende por su apagado panorama, su continuismo, falta de
experimentacion espacial y permanencia en cubiertas trasnochadas; verdaderamente no hay
programas que opten por la fantasia. Una sintesis entre Santa Maria de Uribarri y el conven-
to de San Agustin es la iglesia de Santa Ana de Durango (1720) obra de L&zaro de Laincera
en la que predomina la desnudez ornamental. Evidencia la resistencia a la vanguardia me-
diando el siglo la de San Juan de Somorrostro, por sus torres piramidales y cubierta de cru-
ceria con combados. Como ya hemos dicho, la Gnica concepcién espacial barroca italiani-
zante la trae Ignacio de Ibero en 1743 a la iglesia de San Nicolas de Bilbao. Proyecta una
planta inscrita en un cuadrado, donde se alternan capillas rectangulares y en forma de exe-
dra evocando el modelo de Sta. Agnese de Roma, pero la cipula se cobija bajo un prisma.
A pesar de todo, el artista se mueve en un ambiente parco y seco dentro del clasicismo ba-
rroco. Sin embargo, consigue una vibracién moderada en la fachada, mediante la balaustra-
da y el perfil sinuoso de la espadafia, sirviéndole las torres como contraposicion a la hori-
zontalidad generalizada. Subsisten recuerdos del frontén de Loyola en la articulada portada,
y del g6tico en los accesos apuntados de las torres.

Merece tenerse en cuenta como construcciones de nueva planta en cruz latina la del
Santuario de La Antigua (1754-1782), proyecto austero de Juan de Ibarra y colaboracion de
Antonio Vega. Su fachada remeda las divisiones verticales y porticado de la de la Compaiiia
de Ordufia, que sirvi6 de modelo para San Esteban de Lendofio de Abajo, la de Lemoa del
mismo Vega; y la de San Torcuato de Abadifio (1762) proyectada por Ignacio de Ibero con
una nave, capillas entre los estribos y continuismo en las bévedas de cruceria. La remodela-
cién de su hijo Francisco de la ermita de faro de La Antigua (Ondarroa) se ajusta ya un cla-
sicismo cercano al siguiente estilo. Otras iglesias como la de Ea, Sukarrieta, o la de Muskiz,
tienen menor interés por atenerse a esquemas funcionales humildes, y econémicos.

Escasa huella dejo el barroco eclesial del XVIIl en Alava, los templos levantados fueron
de pocas pretensiones. La zona de la vertiente cantabrica del noroeste alavés es la que prac-
ticamente posee més iglesias de nueva planta. Predomina el tipo de iglesia de cruz latina,
cruceros con cupulas rebajadas o bévedas de arista; empleadas éstas igualmente en las na-
ves, y alternadas con las de lunetos. En el interior los arcos voltean en sobrias pilastras, de
las que cuelgan algunas veces placas. Simples vanos rectangulares y poca ornamentacion
configuran un estilo exiguo, que se ha denominado “arquitectura ayalesa”, que conectaria
con la desornamentacion neoclasica. Paradigma de esto es la iglesia de San Roman de
Oquendo (1733) de Juan Andrés de Llaguno, padre del académico y ministro, que realizo la
de Luyando de planta rectangular, disefio frecuente en la zona. El espacio centralizado lo in-
troduce el arquitecto Juan Bautista Arbaiza en la capilla de Nuestra Sefiora del Pilar de La-
guardia (1732-1740) (Lamina 4), utiliza la forma octogonal con deambulatorio, 6rdenes gi-
gantes, adornos y esculturas. Esta estructura hay que ponerla en relacion con la de Loyola
conectandonos ya con el barroco a nivel nacional e internacional, exceptuando la anacroni-
ca bdveda estrellada. En la segunda mitad de siglo esta tipologia octogonal se repite en la
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4. Capilla de Ntra. Sra. del Pilar en Laguardia. Interior.

sacristia de la Asuncién de Labastida. Su portada, cobijada bajo arco y profusamente deco-
rada, es de los mejores ejemplos dieciochescos de la provincia. Con planta de cruz griega
s6lo se conoce Nuestra Sefiora de Unza de Oquendo, construida ya entre 1772y 1777, de-
corada a base de yeserias. La utilizacion de la espadafia de conducta barroca se detecta en
la iglesia de Albaina y Moraza, y en la Llanada Occidental alavesa.

Son edificaciones significativas en el Pais Vasco las torres de las iglesias. Las del siglo
XVII en Vizcaya son cuadrilongas de escueta ornamentacion, y no excesiva altura excep-
tuando algunas como la de Portugalete de Lucas de Longa (1689). Es frecuente, como en
este caso que se adosen a los pies del templo formando un porticado con su cuerpo inferior,
morfologia desarrollada en el s. XVl y retomada en la siguiente centuria por Francisco de
Mora en Lerma (Burgos); ejemplo de ellas lo tenemos en las iglesias rurales de San Martin de
Morga, San Vicente de Ugarte en Mujica (1650), o Santa Maria de Urduliz (1670) que cierra
el campanario con clpula. Esta modalidad que proyectd después Lucas de Longa en Elgoi-
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bar (1693), tendra gran predicamento en Vizcaya y Guiplzcoa en la siguiente centuria. Los
artistas foraneos acapararon los encargos de la mayor parte de las torres del s. XVIII, a ellos
se deben los mejores ejemplos. El cantabro Lazaro de Laincera encargado de la de Santa
Ana de Durango (1720), la lleva como pértico al eje del edificio, desarrollando su fuste coro-
nado por balaustrada, cuerpo de campanas cuadrado, y clpula. Seis afios después en San
Seberino, Laincera partiria de una zona inferior gética, disefiando, tras el primer cuerpo liso
un campanario ochavado con conjuraderos y continuas articulaciones sinuosas en cornisa;
llevdndonos con esta obra ante un pleno barroco. Gabriel de Capelastegui seguiria el con-
cepto dindmico de altura en la torre de San Ant6n de Bilbao, elevando el campanario sobre
su cuadrilongo cuerpo gético; la espléndida culminacion ochavada marca ya la vertiente del
barroco ornamental en esta estructura. Ejemplo sobrio del barroco, construido por el arqui-
tecto del Sefiorio Juan Bautista Ibarra, son las de Dima y Arrankudiaga; la primera, torre-pdr-
tico del anterior edificio derruido, es un ejemplar muy esbelto. De grandes pretensiones es la
de Arrankudiaga (1738), que adopta una clpula de chalota apuntada. Rompiendo con las
tendencias generalizadas tenemos las pareadas de San Juan de Somorrostro (1742), desor-
namentadas y vinculadas por sus remates piramidales a una tradicion clasicista ya muy leja-
na. Practicamente por los mismos afios, el guipuzcoano Ignacio de Ibero ensaya el tipo de
torre-portico en la de San Agustin de Echebarria (1742), mostrando gran parquedad orna-
mental. De la misma forma se mueve el arquitecto en las torres de San Nicolds de Bilbao
(1743) (Lamina 5), éstas forman cuerpo con la fachada, empleando campanarios poligona-
les sobreelevados por cuerpos basamentales. Uno de los objetivos que parece plantearse
Ibero es el de conferir a estas estructuras desarrollo en altura, por ello disefia la de Otxan-

5. Fachada de la iglesia de San Nicolas de Bari en Bilbao.
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diano (1753) con dos cuerpos de campanas en disminucion, separados por balaustradas, y
linterna esbeltisima. Junto a estas integraciones al proceso barroco hay retrocesos como el
que acontece en plena mitad de siglo en Santa Maria de Gorliz, atribuido quizas a la falta de
produccion de este tipo de estructuras en la zona. Otro experto en construccion de torres, el
guipuzcoano Martin de Carrera, que fue preferido en el concurso de Berriz frente a artistas
de la zona; a donde lleva un tipo de campanario que evoca al que habia efectuado anterior-
mente en Escoriaza, pero mas desornamentado. En el caso de Amorebieta (1769), el vizcai-
no Juan de lturburu, desplegara sobre un mastil del s. XVl un cuerpo de campanas ochava-
do magnifico, repleto de delicadas placas recortadas y jarrones gallonados; persiguiendo el
impulso ascendente por medio del aditamento de cuerpos basamentales.

Por lo que respecta a Alava, la magnifica torre de la Catedral de Vitoria, construida en el
s. XVI, completd su dltimo cuerpo ochavado con chapitel en la siguiente centuria. Sin duda la
esbeltez de sus vanos y remate influyé en otros proyectos. Uno de los primeros ejemplos que
presenta una marcada austeridad, reconstruccion de 1601, es la torre de la parroquia de San-
ta Cruz de Campezo, maciza en su cuerpo inferior con un campanario cuadrado y clpula co-
ronada por una formacion coénica.

La Iglesia de la Asuncion de Labastida es paradigma del tipo de torre construida en la
segunda mitad del siglo XVII; Francisco Riva Agiero la inicia en 1660 adoptando una tipolo-
gia recia no demasiado elegante, en cuatro cuerpos, escasas aperturas en los inferiores cua-
drados y los dos ultimos octogonales con abundantes balcones, cerrandose por cipula con
linterna. El entremezclamiento de clasicismo y manierismo es su caracteristica mas destaca-
da.

Del siguiente afio es el campanario de la iglesia de San Miguel de Vitoria, que inevita-
blemente relacionamos con el de la catedral, con cuerpo poligonal, bello chapitel piramidal
y linterna. Son distintivos la incurvacion del chapitel que cierra el cupulin, la elevacién de sus
huecos y el empleo de perforaciones ovales decoradas con placado barroco; incluso la gra-
ciosa movilidad de los pedestales de las bolas y ricos jarrones. Este modelo de cuerpo de
campanas tendra repercusion en el de la parroquia de San Pedro, levantada en 1769 por el
logrofiés Valerio de Ascorbe, modificando los vanos ovales por circulares.

Un fenémeno frecuente en Alava fue, que muchas torres que habian levantado sus cuer-
pos basamentales en el seiscientos, completaron su campanario en el siguiente siglo. Si-
guiendo todavia la tipologia del s. XVII, Francisco Echaniz, vecino de Albiztur, utiliza en San
Pedro de Vitoria (1708), chapitel y medios puntos esbeltos como en la Catedral y la iglesia de
San Miguel de la ciudad. Un retroceso en traza y decoracion supone el remate cubico de la
de Urarte (1713) de Simon de Arce; volviéndose con sobriedad a los remates cupulados en
Larrea (1728). Miguel de Salezan disefia en Araya una torre cuadrangular poco esbelta fina-
lizandose después por el arquitecto Juan de Iturburu con mayor articulacion en el comienzo
de la clpula y linterna. Sobre un cuerpo anterior José de Elejalde hace en Arrieta (1769) un
campanario superponiendo a un cuerpo cuadrado otro poligonal y clpula ovoide para dar
mayor altura. Su propuesta, como la de Martin de Beratta de Oyon y la de Trevifio de José
de Elejalde y el arquitecto Garay en los afios setenta, son estructuras esheltas, plenamente
barrocas por sus variadas aperturas y motivos ornamentales.

Mirando hacia férmulas y estéticas empleadas en Guiplzcoa y Vizcaya, mas desorna-
mentadas y de menor articulacién en cuerpos tenemos la de Ozaeta, de Francisco de Echa-
nove, la de Juan de Zubia en Payuela o la de Guevara de Juan de Echeverria, ésta cercana
al siguiente estilo. El tracista del campanario octogonal de Zurbano (1774) vuelve de nuevo
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la mirada a la Catedral de Vitoria empleando la cubierta de chapitel; y Amurrio, singular en la
provincia por su torre-pOrtico, representa una evocacion de tendencias anteriores con sus
cuerpos cuadrangulares.

Concebidas generalmente en época posterior a los templos, salvo en algunos casos
como el de Olaberria, que se levant6 antes que sus bévedas. Las torres guipuzcoanas son
estructuras verticales que destacan notablemente sobre el trazado horizontal del caserio,
como punto de referencia y componente importante del tejido urbano. No es fija su ubicacién,
se levantan en laterales, o0 a los pies pero nunca exentas. Prevalece en el s. XVII el concep-
to de superposicion prismatica renacentista vista en las otras provincias; sin soportes colum-
nados, distanciando los cuerpos, cornisas y placados postescurialenses, como en Oyarzun,
Abalcisqueta y Aizarna.

La division de su cuerpo base no se hace hasta alcanzar la altura del templo en Eibar,
pasando de la planta cuadrada al octégono profusamente horadado, insertandose la cipula
como cerramiento del cuerpo de campanas. Avanza mas el arquitecto Lucas de Longa en su
proyecto fallido de Elgoibar, situdndola como torre portico, dando paso a un tipo de cupula
bulbosa culminada por una dindmica escultura. Su organizacién geométrica marca un pro-
fundo cambio pasando del orden tectonico a la superficie decorada; tendencia que se mani-
fiesta en el disefio europeo durante el s. XVI, como pervivencia del Clasicismo herreriano o
adecuacion de repertorios manieristas. Se confirma en los Gltimos afios la bisqueda de la al-
tura en Santa Maria la Real de Placencia, y ain mas en la de Santa Marina de Vergara de
Martin de Zaldua, donde se experimenta el doble campanario, pertrechado ya a comienzos
del s. XVIIl, de un tratamiento de la superficie llena de vitalidad, aunque la ornamentacion es
austera.

La variedad, riqueza y elegancia que alcanzan las torres guipuzcoanas del s. XVl es el
sintoma de un floreciente estado econémico. A principio de siglo la robusta torre de Legaz-
pia adosada al ingreso, se confirma como portada al unirse por medio de aletones a los por-
ches a modo de pantalla; recurso empleado en las iglesias del s. XVI para ocultar la diferen-
cia de altura de las naves; repitiendo los placados propuestos por Lucas de Longa en Elgoi-
bar. Resulta un avance bajo el punto de vista enfatico dinamizador, la articulacion de
superficies del campanario de Zumarraga; aspecto que no se retoma por todos los artistas
como apreciamos en la torre de Urretxua de José de Lizardi, donde prima el impulso ascen-
dente conseguido por el desarrollo del fuste, esbeltez del cupulin y peralte de béveda, amor-
tiguandose todo con un sentido mas clasicista. El mismo arquitecto aumenta el nimero de
cuerpos con el mismo fin en San Pedro de Vergara, monumental torre-p6rtico que incluye en
su eje escudo, gran apertura, reloj y veleta; todos estos elementos serdn componentes esen-
ciales para la configuracion de las torres que disefiaran posteriormente los Ibero en Elgoibar,
Andoain y UsUrbil, imponiéndose los aparatos decorativos claroscuristas, el moldurado enér-
gico, y las cornisas voladas. Por otra parte son muy numerosos los cuerpos de campanas
que se levantan sobre los mismos cuerpos de las iglesias como apéndices, tienen interés por
la variedad de sus cerramientos. Aungque son estructuras incompletas, no dejan de ser im-
portantes los campanarios de Loyola con chapiteles cdnicos, el interesante proyecto de
Ataun, los de la parroquia de Tolosa, y el del Santo Cristo de Lezo de formas campaniformes
donde se valoran los perfiles dindmicos.

Un evidente repliegue ornamental, conservandose las estructuras formales basicas, se
observa a partir de la década de los sesenta con las especulaciones de Martin de Carrera,
en Escoriaza e lIbarra; llevandolas a sus Ultimas consecuencias su hijo Manuel Martin, que
participa en la evolucion de los esquemas del Barroco hacia el Neoclasicismo en Ofate y
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Aozaraza. Estos modelos actuaran como precedente en Alava de la trazada por Justo Anto-
nio Olaguivel en Arriaga (1787), la de Ondategui de Pantale6n Ortiz de Zarate, y la de Uriba-
rri Gamboa del vitoriano Mateo de Garay, por citar algunas.

Como procesos constructivos individualizados analizamos la morfologia de las portadas
para ver su evolucion formal y estilistica. La de acceso al interior del Colegio-Seminario de
San Prudencio de Vitoria, actual hospicio, que segun parece sigui6 los esquemas trazados
en torno a 1638 por Fray Lorenzo de Jordanes, religioso del convento de Castro Urdiales, es
heredera del espiritu clasicista que domind este momento en Vitoria y que impregno la ar-
quitectura espafiola de principios del siglo XVIl. Tomas y Sebastian de Agliero, buscando la
animacion a base de resaltos aimohadillados, construyeron la de la parroquia de Villabuena
en 1665, inscrita en un arco renacentista. Esta tipologia se desarrolla en diferentes puntos del
Pais Vasco, pasando al siglo siguiente. Con diferente estética pero igualmente cobijada se
desarrolla la de la capilla de Pilar de San Juan de Laguardia; entre 1732-1740 Juan Bautista
Arbaiza introduce en ella el barroquismo en molduras, aperturas y ornamentacion. Algo des-
pués, se muestra la pervivencia de modelos retardatarios en San Juan de Urabain. La apari-
cién de triglifos y metopas, acompafiados todavia de elementos barrocos pero de menor re-
salto, revela un repliegue hacia tendencias mas clasicistas como lo demuestra también el
portico de Juan de Salvatierra en 1750; esta valoracion viene de la mano del guipuzcoano Ig-
nacio de Ibero. Sin embargo, Felipe de Aguirre resulta mas barroco en la portada de Navari-
das (1753-1758); y solo seis afios después decae profundamente la ornamentacion en la igle-
sia de Samaniego, rematandose por un sencillo atico curvo con dculo.

Las portadas religiosas vizcainas, parten de conductas sobrias de gran desnudez, pro-
pias del -barroco clasicista como lo demuestra la de la iglesia de Santecilla de Carranza. Por
otra parte, la fuerza de la tradicién hace que se repitan estructuras consolidadas en épocas
anteriores como la de la iglesia de San Vicente Abando, culminada por espadafia. El gusto
por estos sencillos cuerpos de campanas revierte en la iglesia de la Merced de Bilbao (1660)
obra del montafies Juan Ortiz, y en el convento de jesuitas de Ordufia (1680). La fortuna de
esta concepcion se retoma con espiritu minimalista entre las dos torres, en el siglo siguiente
en la notable iglesia de San Nicolas de Bilbao y en la iglesia de la Magdalena de Laminda-
no. Este recurso, mas econoémico, sustitutivo de las torres, se adapta con verdadera notorie-
dad en las ermitas, algunas con categoria de iglesias como la del Santo Cristo de la Puente,
de principios del seiscientos; la del Rosario en Lama y la de San Antonio de Mella, que for-
man parte de conjuntos residenciales.

El barroco efectista y movido de Fray Mateo de Santa Teresa en la fachada de los pies
de San Seberino en Balmaseda (1730), resulta una pieza singular. Su autor, inserta habil-
mente las portadas go6ticas, efectuando un disefio con formas segmentadas que recuerda a
los trabajos en madera y las propuestas de maestros andaluces concretamente Duque Cor-
nejo en el Paular o Umbrete; y fachadas levantinas o catalanas como la de la Universidad de
Cervera. Bajo el mecenazgo del marqués de Villarias y con la traza de Pedro de Zereceda,
se levant6 la de la iglesia de San Juan de Muskiz, de gran monumentalidad pero siguiendo
en 1742 concepciones clasicista, con cuerpos de campanas cerrados piramidalmente. Sin
embargo poco hay que destacar en la linea del barroco exaltado, solo vestigios en la porta-
da del Colegio de la Merced de Marquina (1744), cuyos vigorosos enmarques placados re-
cuerdan las propuestas del guipuzcoano Sebastian de Lecuona o de su cufiado José de
Zuaznabar.

Espacios como las portadas de los templos, que habian tenido gran utilidad, designa-
dos en ocasiones para realizar y pactar aspectos civiles, no decaen en el aspecto artistico al
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construirse los nuevos consistorios. Con cronologia posterior a la mayoria de las iglesias se
edificaron en Guipuzcoa un ndmero importante de portadas en los siglos del barroco. Los pri-
meros encargos tienen poco significado, se remiten a guarnecer las aperturas de los templos
con simples molduraciones, proveyéndolas de soluciones y elementos de raigambre herre-
riana como en Cizurquil y Legorreta. Avanzando més en el estilo, comienzan a verse moldu-
ras simples acodadas en Hernialde, Anzuola y Aizarna; complementandose con frontones
partidos de volutas de gran relieve en Eibar. Al mismo tiempo pueden colocarse resguar-
dadas bajo arcos de distinta profundidad, como la excelente portada de la parroquia de Ren-
terfa, practicamente concebida como un retablo, atribuida a Gomez de Mora. Los preceden-
tes de situarlas de esta manera vienen del Gltimo gotico, interpretdndose con diferente sen-
sibilidad en el Renacimiento. Se despliega potentemente la decoracion naturalista y el
bocelén insistentemente quebrado, en la portada de la iglesia de Segura y en el fallido pro-
yecto para la parroquia de Elgoibar (1693) de Lucas de Longa.

Pero obviamente, las mejores y més
monumentales experiencias estan en la si-
guiente centuria. La portada recordando a
un arco triunfal se desarrolla en plenitud
por Martin de ZaldGa en la parroquia de
Hernani (1705); subrayada por pilastras
gigantes y rematada por amplio fronton
triangular conforma una porcion rectangu-
lar, modelo relacionado con Castilla. Es de
sumo interés destacar la potente decora-
cion vegetal, ya desplegada por Zaldda en
el disefio del altar de la capilla bautismal
de San Ignacio en Azpeitia (1701). Par-
tiendo de la opcién de resguardo pero con
arco abocinado y remate con atico, cre6
Zaldta la de Ofate (1712). Sin embargo el
paso hacia un espacio de mayor acogida
se da por José de Lizardi en la iglesia de
Azcoitia, configurando un gran nicho en-
cajado entre contrafuertes y coronando
por fronton. Antecedente lejano es el del
i Belvedere del Vaticano, pero ejemplos
6. Fachada de la iglesia de Sta. Marfa de San Sebastian. cercanos lo encontramos en el s.XV en

Santa Maria de Viana, la iglesia de Arcos

en Navarra de fines del XVII: también si-
guen el esquema, pero son ya del s. XVIII las de la Colegiata de Alcafiiz, Catedral de Murcia
y Santa Maria la Redonda en Logrofio. Por tanto este tipo de portada no viene como afirma-
ba Kubler a Guiptzcoa desde Murcia, ya que Azcoitia se traza con anterioridad en 1725; lue-
go los antecedentes mas cercanos cronolégicamente y geograficamente los tendriamos en
Viana y Navarra. El modelo tendra tanta aceptacion que se retoma posteriormente custodia-
do por torres en Santa Maria de San Sebastian (Ldmina 6). Diferente vision ornamental ten-
dré el arquitecto Ignacio de Ibero comportandose con un apego mayor a repertorios de or-
den arquitectdnico en las portadas de Mutiloa (1739) y Régil (1740); llamando la atencién en
Cegama (1742) al volver al esquema creado treinta y siete afios antes por Zald(a en Herna-
ni, aunque revelando su apego y dedicacion al retablo al conceder gran importancia a lo es-
cultdrico.
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La institucion concejil en el Pais Vasco posey6 los primeros edificios propios a partir del
s. XVII. En general presidiran el lugar mas noble del Concejo, la plaza. Se materializan arqui-
tectdnicamente como expresion de sus propias necesidades: el pértico con funciones de res-
guardo, paseo y ludicas; la planta noble con salén de plenos abierto a una gran balcén vo-
lado como tribuna para festejos, igual que en Castilla y Andalucia, y dependencias para ar-
chivo, cércel y casa del alcaide, alhdndiga, escuela y taberna.

En Guipuzcoa se prodigan por toda la provincia las casas concejiles. Aunque esencial-
mente responden a una invariante tipolégica, los cambios se concretan por una tendencia en
el seiscientos hacia morfologias cubicas aglomeradas, evocacion de la casa-torre medieval.
Son particularidades del siglo la falta de ostentacion, la simplicidad herreriana y el espiritu
del caserio en los arcos que se convertirdn en magnificos soportales; asimismo remeda el del
palacio y la casa urbana con sus enormes aleros tallados. En un principio los huecos al ex-
terior son pocos e individualizados y carecen de porticado como vemos en Arechavaleta,
después unen sus balcones como en Beizama y Oyarzun, buscando éste la originalidad al
duplicar y colocar los escudos en los extremos. Otro rasgo que percibimos en el de Renteria
es la desproporcion de los cuerpos porticados, que viene dada por el uso de los soportales
para el juego de pelota. En el Ultimo tercio de siglo se prodigaran los vanos y algo mas la de-
coracion, sustentandose el alero como en Vergara con barrocos modillones.

Llegado el siglo XVIII el concejo toma verdadera preponderancia en las villas guipuzco-
anas pretendiendo epatar a la fuerza social de la iglesia. Comienzan a surtirse de modelos
del siglo anterior, ocupando el porticado toda la crujia. Son novedad las que adoptan una
conformacion tendente a la horizontalidad, siendo generalizado el aumento de las dimensio-
nes; abunda el remate de pifion (Asteasu, Astigarraga, Elgoibar, Alegria, Mondragon...), so-
lucién que préacticamente no aparece en la otras provincias. Este y otros elementos como el
escudo y la significacion de huecos, actian como elementos potenciadores del eje central.
Las propuestas mas arcaicas se utilizan por José de Lizardi en Azcoitia, Asteasu y Legazpia
organizando simplemente la fachada por platabandas lisas; en sus concepciones prima lo ar-
quitectonico. Otra disposicion se opera en Elgoibar por Sebastian de Lecuona, estructuran-
dolo por medio de una reticula confeccionada con impostas y pilastras, esquema adoptado
en Oviedo por el santanderino Juan de Naveda (1621) y por Juan Gémez de Mora en el Ayun-
tamiento de Madrid (1640). La compartimentacion vertical es un recurso muy utilizado por
Martin de Carrera, lo lleva al ayuntamiento de Mondrag6n y al de Ofiate (LAmina 7); en am-
bas piezas de gran elegancia, el decorativismo barroco-rococé saca a los esquemas de su
monotonia, significAndose estas producciones dentro del resto del Pais Vasco.

Hoy dia, una gran parte de los municipios vizcainos han renovando sus casas consisto-
riales por necesidades de gestion, conservandose muy pocas del siglo XVII. Bilbao tuvo en
la segunda mitad del seiscientos una porticada pegada a la iglesia de San Anton. En el siglo
XVIII la importante villa portuaria de Lequeitio levanta en 1720 su edificio concejil ubicado es-
tratégicamente junto al puerto, frente a la iglesia en un lado de la plaza. Constituido por tres
cuerpos, el bajo con arcos, es una referencia al orden y simetria en cuanto a la colocacion
de vanos, los cuales se unen en Unico balcon. Conforme a un decreto de 1733 se inici6 el
ayuntamiento de Otxandiano con planta rectangular, porticado en tres lados y un sélo cuer-
po para el consistorio; no le falta un balcén corrido central y otros dos a los lados, entre ellos
los escudos barrocos. Parecido modelo se realiza en Galdacano pero mas austero; la piedra
se utiliza solo para la fachada principal. Aunque afiadido el dltimo cuerpo en el presente si-
glo en el de Bermeo, apreciamos que se siguié al levantarlo en 1732, la volumetria de un pa-
ralepipedo de planta rectangular con crujia baja de soportales, y armonia en la disposicion
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7. Ayuntamiento de Ofiate.

de huecos y balcones. El santanderino Marcos de Vierna y Pelldn proyecta once afios des-
pués el de Balmaseda manteniendo rasgos emparentados con la arquitectura palaciega. No
obstante se consigue una dilatada espacialidad bajo los arcos del porticado, al suplementar
los fuertes machones, siguiendo el recurso brunelleschiano empleado por Siloe en la catedral
de Granada.

Juan Bautista Ibarra proyecta en 1750 el consistorio de Orozco con un gran equilibrio de
los elementos. El Durangesado en Elorrio y Abadifio propone, en la segunda parte del siglo,
el mismo tipo de estructura con pequefias variantes dentro del compromiso de austeridad;
de todos Durango representa una novedad, al aumentar sus proporciones, unifica siete bal-
cones bajo la balaustrada de hierro, y enriquece la fachada con pinturas de arquitecturas fin-
gidas rococ6 de Ignacio Zumarraga (1770, inspiradas en La Comedia francesa). El consisto-
rio de Ordufia debi6 aumentar una planta a modo de logia en ladrillo a finales de siglo. Otros
como el de Arrigorriaga, de economia reducida, encalaron su fachada utilizando restringida-
mente la piedra; y Arrankudiaga y algunos mas, siguieron concepciones cercanas al caserio.

Ocupan el capitulo de la arquitectura municipal en Alava edificios como la Alhdndiga re-
edificada en 1614, identificada con el arquitecto Pedro Vélez de la Huerta; y la desaparecida
casa consistorial que singularmente, con respecto a los ayuntamientos de Guiplzcoa y Viz-
caya, fue disefiada con una sala de reuniones de planta circular en una crujia interior, cana-
lizdndose la luz en la estancia por una cubierta de béveda de horno con linterna. La idea por
lo novedosa se debati6 hasta 1627. La fachada-telon sigue el modelo vasco. Lo peculiar es
la solucion de las arcadas de medio punto habilitadas para mirador con rejas, rasgo de res-
pristinamiento renacentista que revive las hermosas experiencias de las logias italianas, so-
lucion muy empleada en la arquitectura civil castellana. Como consecuencia se consigue un
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efecto de fachada abierta que esta de acuerdo con el concepto de diafanidad; rompiendo la
horizontalidad la proyeccion del chapitel en el centro, y buscando el efecto policromo con el
empleo de arenisca, caliza y ladrillo. Otro modelo es el de Respaldiza, que reitera las adjeti-
vaciones clésicas de la zona, retomando las torres de lo castrense. En Labastida (1733) el
caracter culto lo trae el riojano Agustin de Azcarraga, en el modo de compartimentar la fa-
chada y su remate palacial. Lo esencial es la articulacion de sus superficies, la forma die-
ciochesca de suspender los balcones y el gusto multiplicativo.

Coincidiendo con la celebracion de las fiestas religiosas, las compaiiias de cémicos vi-
sitaban la ciudad a principios del siglo XVII. Tenian como escenario los hospitales de la ciu-
dad, valiéndose de tablados y arquitecturas efimeras para sus representaciones. En 1617 se
aprobd crear un teatro permanente y Gonzalo de Setién Agliero prepar6 las condiciones. El
plano se encuadra dentro de los prototipos del siglo XVI, al no estar completamente techado.
Este proyecto no tuvo fortuna, sustituyéndose por otro en 1622 del mismo arquitecto, esta vez
ubicado en profundo desnivel. Para ensamblar con los edificios colindantes se redondearon
los &ngulos del muro, obligando a seguir esta misma incurvacion a las gradas de enfrente del
escenario. Novedades respecto al anterior son, la disposicion del palco de la villa; y la preo-
cupacion por el acabado ornamental. La propuesta, aunque sigue las directrices del corral
de comedias, se aleja del modelo al proyectarse cerrado; conectando con los de cronologia
algo anterior levantados en Salamanca, Zamora y Ciudad Rodrigo, anteriores al de Valencia
(1619). Por otra parte al techarse con cubierta a tres y cuatro vertientes, dejaria de constituir
un elemento diferenciador entre los mediterraneos y los castellanos. Como ya se ha demos-
trado no fue el Unico ni el primer teatro cubierto.

La arquitectura concejil alavesa, aunque menos cuantiosa en construcciones barrocas,
conserva algunos prototipos de interés. Del s. XVII es el ayuntamiento de Salinas de Afiana,
un edificio que sigue la tradicion en su portico de tres arcos rebajados y balcones corridos
en su piso noble, contando con la torre del reloj al lado. Planificado por Agustin de Azcarra-
gay bajo la direccion de Ignacio de Elejalde, se levant6 el notable consistorio de Labastida
entre 1730 y 1745. Su fachada es un ejemplo de los mas bellos y elegantes por su refinada
articulacion de pilastras estriadas culminada por balaustrada con jarrones. A mediados del
s. XVIIl no ha cambiado mucho el panorama por lo que vemos en las casas concejiles de Iba-
rra Aramaio (1742) que amplia a cinco los arcos y la de Alegria, una estructura cuadrangular
absolutamente sobria con los elementos comunes, soportales, balcon corrido y pequefios es-
cudo. El antiguo edificio de la Junta de Caballeros Hijosdalgo alberga el ayuntamiento de As-
parrena-Araya. Es una construccion de 1771 que se vincula a los ayuntamientos guipuzcoa-
nos por su conformacion horizontal, remate de pifion y escudo de gran magnitud.

Aunque no resulta facil establecer la barreras, tanto en lo rural como en lo urbano, entre
la vivienda palacial y algunas residencias de personas acomodadas, y el palacete rural en-
noblecido y permeable al estilo culto; en el Pais Vasco uno de los elementos que establece
mas la frontera es el escudo de armas. En Vizcaya se conserva un nimero muy considerable
de palacios nobles, las construcciones sefioriales se prodigan sobre todo en Elorrio, Marqui-
na, Lequeitio y Muskiz.

Del primer tercio del siglo XVII encontramos varios caserones en el Casco Viejo de Bil-
bao, como la casa de la calle Somera, en cuya resolucion esti presente los modelos serlia-
nos. El palacio sefiorial, severo y sélido producido a principios de siglo lo tenemos en el de
Urrutia en Balmaseda (1615); esta obra de Martin Ibafiez de Zalbidea posee connotaciones
de gran interés: su claridad compositiva y amplia distribucion de huecos, el incremento del
eje central en el que inserta su pausado portico y la insercion angular de su escudo.
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Un ejemplo de palacio campestre es el de Oloste en Larrabetzu (1630), de ladrillo y
mampuesto con una importante escalera, volado con columnas, y retratos tallados en piedra
posiblemente de sus duefios. Uno de los conceptos fundamentales de este tipo de manu-
facturas es la disposicion ordenada de sus vanos y la limitacion de éstos por guarniciones
planas como lo encontramos el palacio Salazar en Muskiz. La arquitectura sefiorial en el me-
dio rural, ademas de subrayar su regularidad, hace en muchos casos alarde de su estereo-
tomia, la estructura en bloque del Palacio Machin en Trucios lo evidencian, avanzando con
total libertad al situar el hermoso escudo distorsionando el trazado horizontal de su plata-
banda.

La colocacion de soportales abiertos por arquerias en el cuerpo bajo, se percibe como
una solucion rural que proviene del caserio, por su funcion utilitaria en una climatologia como
la del Pais Vasco. Otra dependencia que puede mirar en otros casos al campo de la arqui-
tectura militar, y tiene ya antecedente en época de Felipe Ill es el de Horcajo de la Torre (Avi-
la); es el que emplea torres flanqueando la fachada, como encontramos desarrollado en pa-
radigma culto en el palacio de los duques del Infantado en Lazcano. La inclusion en él, de
un gran patio central de tres cuerpos con arcos de gran luz apeados en pilares cuadrados,
y su organizada fachada con superposicion de 6rdenes, lo relacionan con experiencias cas-
tellanas. La solucion rural de esta tipologia la vemos en el palacio Urdanegui en Gordexola,
sufragado con dinero colonial, en el que no falta el porticado en convergencia con la casa la-
briegay en la parte superior las aperturas para la artilleria. La opcion de palacio torreado de
amplia difusion en la geografia espafiola, tuvo trascendencia, aunque sélo de modo de re-
ferencial en el palacio de Diaz-Pimienta en Ordufia en pleno casco urbano, y en la Llanada
Occidental en Zurbano. Otro aspecto peculiar de evocacion castrense es la insercién de “cu-
bos” atrofiados en las esquinas. Rematado con una especie de pinaculos a lo barroco, esta
el palacio Tola de Elorrio que cuenta con una importante escalera central.

El poder adquisitivo de las familias se detecta a la hora de escoger los materiales. No to-
dos pudieron levantar sus viviendas con esmerada silleria, restringiendo su uso a esquinas,
remarcamiento de ventanas o divisién de cuerpos, como apreciamos en el palacio de Santa
Cruz de Arcentales y Loizaga en Sopuerta. La suntuosidad de la forja en los balcones es otro
distintivo de capacidad econémica, empleandose para apearlos barrocas tornapuntas como
en el de La Puente en Trucios. Interesa destacar dentro de esa riqueza de herrajes los del pa-
lacio Muga de Zalla, vivienda sefiorial de gran amplitud y monumentalidad que contaba con
jardin propio, disefiada con una simetria doble en sus pisos superiores.

Es poco frecuente en Bilbao o Las Encartaciones el uso de logias hacia poniente, las en-
contramos en la zona de Marquina-Ondarroa, &rea rica en arquitectura residencial lindante
con GuipUzcoa, de donde vienen los influjos. Timidamente se despliegan en fachadas late-
rales en el palacio Solartekua (1666), siguiendo con el sistema en la fachada principal del Pa-
lacio de Uriarte en Lequeitio (1677). El introductor del sistema en esta zona es el artista gui-
puzcoano Lucas de Longa. Adaptado necesariamente a la trama urbana, el espléndido mo-
delo resulta original por concebir la zona noble sobreelevada y con un acceso de escalinata
que le confiere cierta monumentalidad. El efectismo del desmesurado escudo barroco juega
con la abundante perforacion mural. También cuentan con galeria alta de gran amplitud y dia-
fanidad italianizante los palacios Arespacochaga-Mendibil, y menor el palacio de Casajar de
Elorrio.

El panorama del s. XVIlIl en la ciudad de Bilbao es moderado salvo ejemplos como el pa-
lacio de la Bolsa (1727), de solar trapezoidal a tres calles y patio triangular; interesante por
sus enmarques de potentes bocelones mixtilineos. La intervencion del arquitecto Martin de
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8. Palacio de Zubieta en Ispaster.

Zaldla es subrayable, pues deja dos piezas de gran interés. La primera fechada en 1709 es
el palacio Hurtado de Amézaga en Giiefies, hoy en ruinas, construccion relacionada con la
arquitectura militar por su ubicacion estratégica y sus torres poligonales en talud; asombra la
cantidad y magnitud de sus aperturas, y fue destacable en el interior su escalera imperial cu-
bierta por clpula. El otro palacio es el de Zubieta en Ispaster (1720) (Lamina 8), construido
para Adan de Yarza. Se afirma que ZaldUa plasmo una traza elaborada en Madrid, cierto o
no, Zaldda sigue conceptos ya presentes en la arquitectura vasca, como es la regularidad
compositiva, y el uso de las torres y escudos; no es frecuente su ordenacién en torno a un
patio central, y estd dentro de los supuestos barrocos la potenciacion del eje central. Sus
guarniciones decorativas naturalistas y su remate de ediculo hacen de él un edificio elegan-
te y espectacular. No lo es menos el palacio de Valdespina en Ermua (1729) proyectado
igualmente por otro guipuzcoano encargado de Loyola, Sebastian de Lecuona. También po-
see espacio central para comunicacion, pero su originalidad radica en que se cierra por cU-
pula de tambor perforado; y en el nutrido sistema italianizante a base de arcos y dinteles a
modo de logia. Ese interés por las aperturas parece no tener limites en el Arana de Mallavia
(1770) formando corredores por medio de pilares alineados verticalmente. A mediados de si-
glo el ornato se modera, pero aparece en el (ltimo tercio la moda de pintar los lienzos exte-
riores con pinturas fingidas. Debi6 ser una costumbre de cierta aceptacion, pues esta de
acuerdo con las descripciones de los viajeros del s. XVl que hablan de este tipo de facha-
das en Bilbao y otros ejemplos dentro del reinado de Fernando VI o de Carlos Ill. De ellas se
conservan vestigios con temas de petimetres, personas asomadas a ventanas en actitud dia-
logante, y elementos representativos de hidalguia en Durango, Larrabetzu, Areantza, Arran-
kudiaga y Sopuerta. Por Gltimo se crean igual que en la anterior centuria conjuntos palacia-
les muy completos, como el del palacio de Villapaterna en Carranza, compuesto por resi-
dencia y ermita.
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Una de las propuestas mas recientes del s. XVII en arquitectura doméstica en Alava fue
el fallido proyecto de Juan y Pedro Vélez de la Huerta del palacio de los Alava, concertado
en 1607. De su planteamiento sdlo conocemos que tendria cuatro torres, prototipo entronca-
do con la arquitectura local, siguiendo el gusto general del momento. De acuerdo con el es-
tilo depurado y austero herreriano del primer barroco se levantd el palacio de Gamarra de
planta rectangular, aglomerada, estructurado con un cuerpo central y dos torres cubicas con
una planta mas. Conceptos fundamentales son el juego de volimenes y la leve articulacion
en planta. La horizontalidad se subraya por impostas lisas y el Gnico elemento decorativo son
las piedras armeras de D. Francisco de Gamarra, capellan de Felipe IlI, que fue prelado de
la iglesia de Cartagena y posteriormente obispo de Avila.

Inician construcciones palaciales en el s. XVII en Guiplzcoa personajes relacionados
con la monarquia o que ostentan cargos relevantes. La torre-palacio de Ipefiarrieta, levanta-
da por el secretario privado de Felipe Il y miembro del Consejo de Hacienda Cristébal de
Ipefiarrieta, pudo ser trazada por algun arquitecto vinculado a la Corte, conocedor de la ar-
quitectura herreriana desarrollada por Francisco de Mora. Su disefio, de caracter urbano, es
una estructura cubica imbricada con otra central que dota de iluminacion al salén. Respon-
de a una composicion equilibrada y simple, animada Gnicamente por escuetos modillones,
platabandas y sillares almohadillados en esquina y puerta de recuerdo serliano. El paso de
los huecos antepechados de éste a los volados se observa en el Palacio del conde de Mon-
terrén en Mondrag 6n, que sigue la misma regularidad pero méas simple decoracion. En el pri-
mer tercio de siglo los Idiaquez construyeron en Tolosa su palacio mirando al rio, disponien-
do su fachada articulada con perfecta armonia en aperturas. Sdlo pequefios cambios se pro-
ducen en el tltimo tercio de siglo en Guipuzcoa, el linaje de los Lardizabal, elegiria en su casa
de Segura la misma tendencia equilibrada combinando los vanos y priorizando el eje central
con el escudo, desarrollando ya un potente alero. En el mismo lugar, unos afios después, la
casa Jauregui mostrara mayor barroquismo sosteniendo sus balcones con modillones de cur-
vas contrapuestas, subrayando huecos con molduras incisas de inglete.

En el s. XVII se conserva del anterior siglo la forma cUbica; el gusto por los garitones o
cubos de las casa-torres medievales es frecuente en los palacios vergareses: MoyUa, casa-
torre de Gabiria, o el de Lazarraga de Ofate entre otros. En este momento el dinero de los
enriquecidos servird para levantar grandes mansiones ensalzadoras de sus armas, en las
que de modo singular también se detecta el gusto decorativo plano de la estética america-
na, como percibimos en la casa Saroe de Usurbil; monumental, pero mas recargada de lo ha-
bitual en el panorama vasco. El espléndido disefio del palacio del Infantado en Lazcano, ya
comentado, encuentra proyeccion rural en la casa Zubicoeta de Lazcano, reiterandose en el
s. XV en el de Insausti de Azcoitia que sumard al conjunto excepcionalmente su capilla. Al-
gunas casas barrocas, reconstruidas en los estrechos y comprimidos solares de la urbaniza-
cion medieval, siguen conservando los cortafuegos en convivencia con peculiaridades ba-
rrocas, como en la casa de Eguino de Hernani. En el mismo lugar encontramos curiosa va-
riante del doble acceso en la casa Berasategui, con peculiar friso de triglifos y metopas junto
a inflexiones movidas barrocas. La piedra armera familiar, generalmente colocada entre los
huecos de la fachada, también encuentra su ubicacion en la esquina o confluencia de dos
lienzos, paradigma de ello es el palacio Arratabe de Aretxabaleta. Igualmente se sitGa el bal-
con corrido de la casa Montanibet, siguiendo experiencias renacentistas. Son habituales en
GuipUzcoa los aleros fuertemente volados con decoracion lignea tallada a base de canes y
repertorios vegetales. Llega a desarrollarse de tal modo el alero en el dieciocho, que se du-
plica como en una casa de Guetaria. Lo mismo acontece con los balcones volados, su ex-
tension es tal que pueden ocupar toda la anchura de su fachada en los diferentes cuerpos.
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En GuipUzcoa son muy representativas las labores de forja, entre sus artifices encontrando-
se familias afamadas como los Elorza de Elgoibar, que fueron contratados en diferentes igle-
sias y catedrales de Espafia. Al igual que en Vizcaya el palacio urbano posee logias, ejem-
plos hermosos son el de la casa Otalora de Arechabaleta o Zalbidegoitia de Escoriaza; en
otros casos se abren en edificios ya construidos. Aunque se reitera el tipo de construccion
que dispone el eje mayor verticalmente, en el s. XVIIl encontramos palacios como el de Ma-
dinabeitia de Ofiate que gozando de un gran solar extiende su planta en sentido contrario.
Los modelos de guarniciones a base de cartelas rococ6 se vinculan al barroco francés por
la cercania y continuas ocupaciones de Guipuzcoa. La desaparecida casa del Indiano en Ei-
bar hacia referencia a esos modelos traspirenaicos. Finalmente destacar la importancia de
este tipo de arquitectura por la calidad y gran ndmero de ejemplares con que cuenta.
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