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Esta ponencia tiene como objetivo principal dar una visién general del grabado en el siglo XVII en Euskal Herria
através de las ilustraciones de los libros impresos en nuestra geografia. En este sentido, me he centrado en su tipolo -
gia, iconografia y funcionalidad para observar sus caracteristicas generales y sus diferencias respecto a su area cul -
tura. En este punto me detengo en examinar la produccion de los escasos grabadores que firmaron alguna ilustracion
de los impresos vasco-navarros.

Palabras Clave: Grabado barroco. Impresos vasco-navarros. Iconografia. Funcionalidad.

XVII. mendeko Euskal Herriko grabatuari buruzko ikuspegi orokorra ematea da txosten honen helburu nagusia,
gure geografian inprimaturiko liburuetako irudien bidez. lido horretatik, horien tipologia, ikonografia eta funtzionalitatea
izan da nire arduraren gune nagusia, ezaugarri nagusiak eta beren kultura-eremuarekiko desberdintasunei errepara -
tzeko. Puntu honetaraz gero, Euskal Herrian inprimaturiko obretako irudiren bat sinatu zuten bertako grabatzaile gutxi -
ren produkzioaren azterketarekin amaitzen da txostena.

Giltz-Hitzak: Grabatu barrokoa. Euskal Herrian inprimatuak. lkonografia. Funtzionalitatea.

Cet exposé a pour principal objectif de donner une vision générale de la gravure au XVlle en Euskal Herria a tra -
vers les illustrations des livres imprimés dans notre géographie. Dans ce sens, je me suis axé sur sa typologie, icono -
graphie et “fonctionnalité” pour observer ses caractéristiques générales et ses différences par rapport & son domaine
culturel. Je m’attarde sur ce point pour examiner la production des rares graveurs qui signerent quelques illustrations
des imprimés basco-navarrais.

Mots Clés: Gravure baroque. Imprimés basco-navarrais. Iconographie. “Fonctionnalité”.
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INTRODUCCION

El estudio del grabado ha tenido siempre un caracter problematico debido a la multipli-
cidad de aspectos que puede abarcar. La mayor parte de las investigaciones se han centra-
do en los grabadores y su produccion, en su capacidad como difusor de las otras artes, en
su comportamiento dentro de la historia del libro y en su funcionalidad. Una parte importan-
te de estampas se hicieron para formar parte del libro lo que implica una estrecha relacién
con otros ambitos histérico-culturales como la historia de la imprenta, los circuitos comercia-
les y vias principales de penetracién y transmision, relaciones autor-grabador-impresor, etc.

Esta ponencia tiene como objetivo principal dar una vision general del grabado en el si-
glo XVII en Euskal Herria a través de las ilustraciones de los libros impresos en nuestra geo-
grafia. En este sentido, me he centrado en su tipologia, iconografia y funcionalidad para ob-
servar sus caracteristicas generales y sus diferencias respecto a su &rea cultural. En este
punto me detengo en examinar la produccion de los escasos grabadores que fimaron algu-
na ilustracién de los impresos vasco-navarros.

La estrecha relacion entre imprenta y grabado hacen necesario punto de partida para
entender la diferencia de produccion en los distintos territorios. La historia de la imprenta en
Euskal Herria tiene dos apartados muy claramente diferenciados por su peso especifico. Por
una parte Navarra cuya historia se inicia en época incunable con una continuidad casi sin in-
terrupcion durante estos dos siglos, y con talleres de impresores en distintos lugares del te-
rritorio: Pamplona, Estella, Irache, Adios, Los Arcos, Tolosa, etc. La otra parte, las provincias
vascongadas, se inician en este arte tardiamente, a finales del XVI. Bizkaia, con un solo cen-
tro y de escasa y precaria produccion en Bilbao. A finales del XVIl comienza en Gipuzkoa, y
siendo ya entrado el XVIII cuando se instale el primer taller en Araba. Esto condiciona sobre
manera su estudio ya que como es logico la cantidad y variedad del grabado impreso en Na-
varra es incomparablemente mayor que en el resto del territorio. Esta diferencia entre las dis-
tintas provincias también es observable en la historiografia sobre el tema. Asi, la imprenta en
Navarra sobre todo lo referido al primer impresor es bastante voluminosa, mientras que los
estudios dedicados a las otras provincias son practicamente inexistentest.

1. Para una aproximacion a la Historia de la imprenta en Euskal Herria durante esta centuria ver: ALCOCER, M., Ca -
talogo razonado de las obras impresas en Valladolid 1481-1800, Valladolid, 1926; ALLENDE SALAZAR, J., «Notas para
la historia de la imprenta en el Pais Vasco-navarro», | Congreso de Estudios Vascos en Ofiate 1-8 1X-1818, Bilbao, 1919;
AREITIO, D., Catalogo de la exposicion de estampas, grabados y de cien libros raros y curiosos referentes al Pais Vas -
co, Bilbao, 1944; BASAS, M., «Cuéando, cémo'y por qué vino a Bilbao el impresor Matias Mares» en La Gaceta del Nor-
te, 23-1V-1958; BASAS, Manuel, «Nuevos datos sobre la edicion de las Ordenanzas del Consulado de Bilbao en 1669
y sus impresores» en Boletin de la Real Sociedad Vascongada de Amigos del Pais, afio XVII, cuaderno n°1, San Se-
bastian, 1961; CABODEVILLA, Francisco Javier, «Bibliografia Navarra. Adiciones a la misma en razén de los libros exis-
tentes en la Biblioteca del Colegio de Lecaroz», en Principe de Viana 1979 (154-155), pp. 267-295; CABODEVILLA,
Francisco Javier, «Bibliografia Navarra. Adiciones al Ensayo de Bibliografia Navarra» en Principe de Viana 1990 (190),
pp. 267-295; CASTRO, J.R., «La imprenta en Tudela» en La imprenta en Navarra, Pamplona, 1974; DE LA FUENTE, J.,
«Apuntes para el estudio de la imprenta en Bilbao», en La imprenta en Bilbao en el siglo XVl, Bilbao, 1972, pp. 9-17;
DELGADO CASADO, Juan, Diccionario de impresores espafioles (siglos XV-XVII), Madrid, 1996, ECHEGARAY, Carme-
lo de, en «;Qué se leia en Bilbao a finales del siglo XVI?», Conferencia leida en el Salén de la Sociedad Filarménica
de Bilbao el dia 11 de enero de 1917, reimpreso en La imprenta en Bilbao, Bilbao, 1974; ESCOLAR, H., Historia del i -
bro, Madrid, 1988, pp. 329 y 330, 1950; GARCIA LARRAGUETA, Santos, «La imprenta en los monasterios» en La im -
prenta en Navarra, Pamplona, 1974; GARCIA VEGA, Blanca, El grabado del libro espafiol: siglos XV-XVI-XVII, Vallado-
lid, 1984; GARMENDIA, Pedro de, «Las primeras ediciones de las Ordenanzas Municipales de Bilbao», en El Correo
Espafiol, 28-XI-1946; GUIARD, Tedfilo, Historia de la Noble Villa de Bilbao, Bilbao, 1905; GOLDSMITH, V.F, A Short Ti -
tle Catalogue of Spanish and Portuguese Books 1601-1700 in the Library of British Museum, London, 1974; HERRAN, F.,
Curiosidades Histéricas de San Sebastian, t. 47 de La Biblioteca Vascongada, Bilbao, 1900; HUARTE, José Maria de,
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Al no ser esta zona un gran centro productor, ya que en el XVII hay una clara decaden-
cia de las industrias periféricas, la mayor parte de los grabados encontrados son anénimos
y con frecuencia se pasan de un impresor a otro durante gran parte del siglo e incluso de-
tectables desde el XVI. En consecuencia hay una parte importante que mantiene caracteris-
ticas de épocas pasadas y solo a partir de la segunda mitad del XVII se podria hablar de arte
contemporanizado con el barroco.

EL GRABADO EN EL XVII

El grabado en madera o entalladura conocido y utilizado industrialmente antes de la in-
vencion de la imprenta, supuso la solucién ideal al problema de la ilustracion de los impre-
sos, cuya iluminacion resultaba demasiado costosa. La introduccion de un taco de madera
grabado en medio de los caracteres de imprenta e imprimir simultdneamente texto e ilustra-
cion resultd la solucién mas cémoda y no tardd en generalizarse. Esta técnica tuvo una gran
difusion durante el Renacimiento en toda Europa. En el &mbito geogréfico vasco también fue
la técnica més utilizada en la ilustracién de los impresos manteniendose su predominio has-
ta bien avanzado el siglo XVII. La otra técnica asociada al grabado en madera, el punteado
es practicamente inexistente, siendo sélo una estampa la que hemos localizado en la porta-
da de Exordia Sacri Ordinis Cisterciensis del cisterciense del monasterio de Fitero Ignacio
Fermin Ibero. En los inicios de la imprenta también surge otra técnica de grabado derivada
del tipo de trabajo realizo por plateros sobre planchas de metal, especialmente cobre, nos re-
ferimos a la talla dulce. En los impresos de Euskal Herria esta técnica empieza a ser predo-
minante a partir de la segunda mitad del XVII.

A partir de la segunda mitad del XVl empez0 a hacerse patente en todos los &mbitos una
crisis econémica que también afectd de una manera decisiva a la industria del libro con una

«La imprenta en GuipUzcoa. El primer impresor», en Euskalerriaren Alde, afio XVI, n° 265, 1926, pp. 1-6; IRIGOYEN, J.,

«Rincones de la historia de Bilbao. La impresion del “Caballero Asisio” de Fr. Gabriel de la Mata, por Matias Mares, pri-

mer impresor de Bilbao», en La Gaceta del Norte, 4-1V-1948; ISPIZUA, S. de, «La imprenta en San Sebastian», en Eus -
kalerriaren Alde, XIlI, n°®232, pp.190-191; LOPE DE TOLEDO, J.M., «La Imprenta en la Rioja», en Berceo, 60, 1961, pp

207-217; MARTIN ABAD, Julian, La imprenta en Alcala de Henares 1502-1600, Madrid, 1991; MARTIN GIL FJ., «Libros

cientificos de los siglos XVI'y XVII en los fondos actuales de las bibliotecas eclesidsticas vallisoletanas» en Estudios

sobre Historia de la Ciencia y de la Técnica, Valladolid, 1988; MOSQUERA ARMENDARIZ, J. M., . ZUBIZARRETA, Fr.

C., Guién manual de la tipografia vasco-navarra, Pamplona, 1974; MUGICA, Serapio, «Laimprenta en Guiplzcoa, exa-

minada a través de los Libros Registros de Juntas de la Provincia», en RIEV, Bilbao, 1972, pp. 453-476; ONATIVIA, G.

H., «Ellibro en las Artes Gréaficas en Tolosa» en el Libro Homenaje a Tolosa en el VII centenario 1256-1956, Tolosa,

1956; PALAU Y DULCET, A., De los origenes de la imprenta y su introduccién en Espafia, Barcelona, 1952; PEREZ GO-

YENA, Antonio, Ensayo de Bibliografia Navarra desde la creacién de la imprenta en Pamplona hasta el afio 1910, Pam-

plona, 1947-1964; PEREZ DE GUZMAN, en «Noticias poco conocidas sobre laimprenta en Bilbao», Bilbao, 1955; RO-

DRIGUEZ HERRERO, A., Ordenanzas de Bilbao siglos XVl y XVII, Bilbao, 1948; RODRIGUEZ PELAZ, Celia, «La ilus-

tracion en los libros de Mathias Mares, primer impresor de Bizkaia» en Kobie (1995-97), 11, Bilbao, pp. 167-216; RUIZ

DE LARRINAGA, J., Curiosidades bibliogréficas. Impresos de Vizcaya, GuipUzcoa y Alava hasta 1901, San Sebastian,

1949; SAGARMINAGA, Fidel de, El Gobierno y Régimen Foral del Sefiorio de Vizcaya desde el reinado de Felipe Se -
gundo hasta la mayoria de edad de Isabel Segunda, Tomo |, Bilbao, 1892; SALCEDO IZU, Joaquin, «La imprenta en la

legislacion histérica de Navarra» en Historia de la imprenta hispana, Madrid, 1982; SALINAS FRAUCA, Maria Belén,

«Imprenta e impresores durante los siglos XVII-XX: en Pamplona 1600 a 1850» en La Imprenta en Navarra, Pamplona,

1974; SORRARAIN, Catalogo de obras euskaras, Barcelona, 1891; SOTO ARANZADI, Susana, «Nuevos datos y consi-

deraciones en torno a los primeros impresos de Martin de Huarte» en Bilduma, 5 (1991); URQUIJO, J., «Notas de bi-

bliografia vasca» en RIEV 18 (1927); URUNUELA, J., Catalogo de la exposicién temética de libros vascos antiguos, ra -
ros y curiosos, Bilbao, 1989; VINDEL, F, Escudos y marcas de impresores y libreros en Espafia durante los siglos XV

al XIX (1475-1850), Madrid, 1950; VINSON, Essai d'une Bibliographie de la langue basque, Paris, 1891.
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reduccion del nimero de ilustraciones. Por una parte hay un aumento de la produccién pero
por otra hay una decadencia de materiales: papel, encuadernacion, decoracion, etc. La or-
namentacion del libro se hard menos abundante, desapareciendo tanto de portadas como
del interior las orlas. Frente a esta pobreza se pone de moda el frontis grabado en talla dul-
ce, con un marcado caracter arquitéctonico.

En el siglo XVII parece detectable una decadencia de las artes del libro que es general
en Europa, justo cuando en Espafia se estaba en trance de abandonar la tradicién gética. En-
trado el siglo XVI se generaliza la configuracién definitiva de la estructura del libro: ausencia
de tipos goticos, portada completa con el titulo de la obra, el nombre del autor y datos tipo-
gréficos completos (lugar de impresion, nombre del impresor o librero, fecha de impresion).
Las orlas de variada manera, y en especial las arquitectonicas e historiadas, o han desapa-
recido totalmente -quedando reducida la portada a los elementos esenciales para la identifi-
cacion del libro, sin mas ornamentacion que la marca tipografica, de libreria o alguna pe-
quefia vifieta entre el titulo y el pie de imprenta-, 0 han sido sustituidas por frontispicios gra-
bados sobre metal, los cuales en ocasiones hacen doble con la portada. Estos frontispicios
grabados en hueco se tiraban separadamente del libro, bien sea en el primer cuaderno, bien
en hoja aparte.

Esta técnica permitia reproducir con mayor fidelidad volimenes, gradacion de luces y
sombras, por lo que habia sido la técnica preferida por los pintores ya desde el siglo XV. Sin
embargo, su aplicacion a la ilustracién del libro entrafiaba una gran dificultad, porque no era
posible colocarlo y entintarlo a la vez que la composicién tipografica, por lo que texto y lami-
nas tenian que tirarse por separado. Sin embargo triunfé desechandose casi por completo el
grabado en madera, y esto fue fundamentalmente porque permitia la mas fiel reproduccion
de cuadros, monumentos, motivos decorativos, etc. A partir de este momento desempefié un
papel primordial en la difusion de las obras de arte.

Como es sabido esta época se caracteriza también por la eclosion artistica de Madrid,
que se convierte en el centro artistico peninsular, al fijarse alli la sede permanente de la cor-
te. Numerosos burilistas flamencos, italianos y franceses vienen a la Peninsula a lo largo del
siglo XVII. Asi los nombres de Diego de Astor, Miguel L'Asné, Roberto Cordier, Juan de No-
ort, Herman Pannels, Cornelio y Maria Eugenia Beer, Martin de Rosswood, etc. aparecen fir-
mando numerosas laminas en los principales centros peninsulares. La centralizacion de toda
esa actividad en Madrid traerd como consecueencia el decaimiento de algunos de los cen-
tros que en el siglo anterior habian tenido un cierto florecimiento.

En este encuadre de preponderancia de la capital hay que entender las caracteristicas
de la ilustracion del libro impreso en el Pais Vasco, teniendo en cuenta dos factores funda-
mentales: la tardia introduccion de la imprenta en estas tierras y el caracter marginal que ma-
nifiestan gran parte de los impresos. Esto hace que en general se manifieste como un arte re-
tardatario, carente de innovacion, reproductor de lineas ya pasadas, sobre todo porque los
impresores y libreros que trabajaron aqui tenian escasos recursos y siguieron empleando los
viejos grabados del siglo XV y comienzos del XVI que adquirian de segunda mano y emple-
aban hasta su completo desgaste. Esta circunstancia hace que encontremos la mayoria de
los grabados carecen de la firma del autor, sintoma més del oficio de un artesano anénimo
que de un creador que desea patentizar su intervencion en la obra. Esto era frecuente en los
inicios del grabado, pero no en esta cronologia.

En el siglo XVII es mas frecuente la aparicion de grabados firmados, el artista se conso-
liday firman las planchas todos aquellos que participan en su ejecucion, esto es, el que con-
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figura la composicién, el dibujante que lo prepara para pasarlo a la plancha y el grabador

que lo ejecuta. Esto queda reflejado en las inscripciones: “invenit”, “deliniavit” y “sculpsit”. A

menudo estas tres funciones las realizaba una misma persona. Sin embargo hay que sefialar

que el grabador sigue siendo considerado mas como un artesano que como un artista. En

este sentido lvins se expresa claramente: “Lo que su patrono queria de ellos era exactamen -
te lo mismo que el granjero exige a sus gallinas ponedoras: una produccion regular de hue -
vos de tamafio, color, y peso uniformes... Es importante observar que este fenémeno tuvo lu -
gar justamente en el periodo en que se inicio, dentro del campo de la ilustracion de libros, el

desplazamiento desde la xilografia a la plancha de cobre”2.

LOS ARTIFICES

Como ya hemos sefialado el niamero de ilustraciones firmadas es muy escasa y rara-
mente encontramos mas de una intervencion de estos grabadores, es decir, lo mas frecuen-
te es que los grabadores sean foraneos y su colaboracién se centre en la ilustracion de un
solo libro, normalmente por encargo del autor del libro3. A veces el anonimato se esconde
detras de unas iniciales como las de los grabadores que mas adelante comentamos: A M, N
R, F Gab., y OL. En otras ocasiones firman con abreviaturas como el caso de Cafiizares
(Cafi.) o con su nombre y/o apellidos como Fray José de la Cruz (Fr. Cruz), Jacobo Neran (Ja-
cob Neran), Juan de Courbes (I. De Courbes), Nosela (Nosela), Gregorio Fosman ( Gregorio
Fosman o G. Fosman) y Pedro de Villafranca (P. de Villafranca). En otras ocasiones la docu-
mentacion nos ha permitido conocer el nombre del grabador: Bartolomé Behan y Matias de
Abila.

En los inicios del XVII el grabador Jacobo de Neran firma una plancha para la portada
del libro de Antonio Yepes Cronica general de la Orden de San Benito (fig. 1) impreso en Ira-
che en 1609 por Matias Mares. Jacobo Neran4 realiza frontispicios a buril para impresos en
Salamanca e Irache. Posiblemente era de origen flamenco. Conocemos dos obras suyas, am-
bas para libros de benedictinos. La primera impresa en Salamanca por Artus Taberniel en
1604, Laurea Salamantina, de Antonio Perez, con busto de san Benito en el timpano, y la otra
impresa por Matias Mares en Irache en 1609, Crénica general de la Orden de San Benito, de
Antonio de Yepes, con dobles nichos laterales en tres pisos con santos y santas de la orden.

2. IVINS, M. W., Imagen impresa y conocimiento, Barcelona, 1975, pp. 102-3.

3. Las referencias a grabadores que han realizado alguna estampa para impresos vasco-navarros: AINAUD DE LA-
SARTE, Juan de, Grabado, Ars Hispaniae, XVIIl, Madrid, 1962, CARRETE PARRONDO, J., et al, El grabado en Espafia,
siglos XV al XVIII, col. Summa Artis t. XXXII, Madrid, 1987, CARRETE PARRONDO, J., «Estampas. Cinco siglos de ima-
gen impresa» en Cinco siglos de imagen impresa, Madrid, 1981, CORREA, A., «Repertorio de grabadores espafioles»
en Cinco siglos de imagen impresa, Madrid, 1981, CEAN BERMUDEZ, J.A., Diccionario histérico de los mas ilustres
profesores de las Bellas Artes, Madrid, 1800, VINAZA, Conde de la, Adiciones al Diccionario histérico de Jun Agustin
Ceéan Bermudez, Madrid, 1889, BARCIA, Angel, Catalogo de los retratos de personajes espafioles que se conservan
en la seccién de estampas de la Biblioteca Nacional, 1901, COTARELO, Emilio, Diccionario biografico y bibliografico
de caligrafos espafioles, Madrid, 1913, PAEZ, Elena, Iconografia hispana, Madrid, 1966-70 y Antologia del grabado es -
pafiol, Madrid, 1952, GALLEGO, Antonio, Historia del grabado en Espafia, Madrid, 1979, GARCIA VEGA, Blanca, El
grabado del libro espafiol. Siglos XV-XVII, Valladolid, 1984,

4. Sobre la actividad de este grabador: CORREA, A., «Repertorio de grabadores espafioles» en Estampas. Cinco
siglos de imagen impresa, Madrid, 1982, p. 276, VINAZA, Conde de, Adiciones al Diccionario histérico de Juan Agus -
tin Cedn Bermudez, 1889, tlIl, pp. 189-190, GARCIA VEGA, B., op. cit., t Il, pp. 327-328, BENEZIT, E., Dictionnaire cri -
tique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, Librairie Gind, 1976, t. p. 684.
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Se organiza a modo de retablo con nichos se-
parados por columnas y en cuatro alturas.
Dentro de los nichos hay santos de la orden de
san Benito con inscripciones explicativas. A la
: ! Bl izquierda los SANTOS EXTRANJEROS, que de
s (g =42 arriba abajo son: Gregorio Magno de ltalia,

* CORONICA P i
 GENERAL. o gernard.o de Francia, Columbano de Irlanqa,
) 15 l e e i onifacio de Inglaterra, Rgpgrto de Alemanlg,
il 4 seme it (RIELE - Gertruda de Flandes, Casimiro Rey de Polonia
M on EL MAESTRO LS y Adalberto de Polonia. En la parte de la dere-
Fogtdtl g : cha estan los SANTOS ESPANOLES: Vicente
N ¥ Abad martir de Leon, Esteban y 200 martires
ol Vit e Kol |\l§ de Castilla, Leandro de Andalucia, lldefonso
S, ¥ de Castilla Nueva, Irene de Portugal, Millan de
' i la Cogolla de Rioja, Ifigo de Aragon y Rosen-
do de Galicia. En el hueco central el titulo, au-
tor y pie de imprenta. Por debajo en cartela el
escudo de la orden: castillo, ledn rampante y
columnas partidas, en una de las cuales apa-
rece la inscripcion del grabador: Jacob Neran
f. En la parte superior del frontispicio el lema:
Fig. 1. Portada de Cronica General de la Orden de San IN ETERNV ET Vl_‘TRA' Cerrango el fI’OI’l.tISpICIO
Benito impreso en Irache por Matias Mares en 1609. €N la parte superior un medallon con laimagen
Grabador: Jacobo Neran (talla dulce). de la Virgen con el nifio, circundado por la ins-
cripcion: RADIFICAUI IN POPULO HONORIFI-
CATO ET IN PLENITUDINE SANCTORUM DETENTIO MEA. ECCLES. CAP. 24. Debajo de este
medallén otra inscripcion: IN OMNI GENTE AT NATIONE PRIMATV TENVI. Al lado izquierdo
del medallén: S. BENEDICTO, encima del que aparece: FILII TUI DE LONGE VENIENT y a la
derecha: S. SCHOLASTICA, encima de la que se lee: FILIAE TUAE DE LATERE SURGENS.
Se repite en el tomo Il, centuria Il, que también esta impreso en Irache en 1609, y en el tomo

Il impreso en Irache por Nicolas de Assiayn en 1610.

Totwa L Cenuria L

En este tipo de frontispicios la arquitectura ha perdido importancia siendo la iconografia
lo més destacado. Todos los santos aqui representados se organizan por parejas y son re-
presentantes de los distintos paises y regiones de Espafia donde la orden benedictina tenia
monasterios, ya fueran masculinos o femeninos. Presidiendo el frontispicio aparece el funda-
dor de la orden y su hermana adorando la imagen de la Virgen con el nifio. A través de las
imagenes de los distintos santos de la orden benedictina el lector percibe con facilidad que
el tema es la historia de la orden y de sus principales personajes, es un claro ejemplo de por-
tada como sintesis del contenido del libro.

Las iniciales AM aparecen en el libro de Gaspar Centol Relaciones Verdaderas impreso
en 1616 en Pamplona por Carlos Labayen. Representa una cruz con los elementos de la pa-
sion (corona de espinas, caliz y tres clavos). En los puntos donde suelen ir los clavos apa-
recen flores, colgando del palo horizontal un cordén. Las iniciales del grabador se situan en
el podium sobre el que se levanta la cruz.Acompafan a la cruz el sol y la luna en la parte su-
perior y dos jarrones con flores en la inferior. La portada del libro contiene el retrato Miguel
Grez cura de Rotava (Valencia) de quien se relata su vida y virtudes. La estampa firmada esta
en la hoja ocho, después de preliminares y de la dedicatoria al cristiano lector en la que se
le exhorta a seguir el ejemplo de virtudes del biografiado lo que subraya el caracter devo-
cionario de la imagen.
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En la obra del Obispo de Pamplona Prudencio de Sandoval Historia y hechos de la vida
de Carlos V impresa en Pamplona por Bartolomé Paris en 1614°, encontramos un retrato de
Carlos V del grabador Bartolomé BehanS. Representa el busto del emperador a la edad de 31
afios, con el toison de oro colgado sobre su pecho. Este grabador trabajé en Munich como pin-
tor de la corte béavara. A pesar de que este retrato fue realizado en 1531 fue mucho més difun-
dido en el siglo siguiente. En este siglo adquirié gran popularidad la difusién de la imagen real
por medio de grabados como éste que eran destinados a ornamentar las bibliotecas o salones
como los cuadros, o los libros?”. No olvidemos que la estampa grabada se convirtié en un ele-
mento propagandistico de primer orden al servicio del poder y a veces era la Unica forma de
dar a conocer la efigie de los reyes, reinas y demas personalidades politicas a sus subditos.
Esta es probablemente la razén por la que una lamina editada mucho tiempo antes fue incluida
en este libro en el que se relatan los acontecimientos mas destacables de la vida de Carlos V.

En los inicios del siglo encontramos el libro
impreso por Carlos de Labayen Qvator Tractatvs
in I.PS. Thomae..., (Pamplona, 1623) de Victor de
Herice, con una magnifica portada firmada por I.
de Courbes8.

Se compone de estructura arquitecténica con
un hueco central conteniendo el titulo. A ambos la-
dos del titulo san Ignacio y san Francisco Javier.
En el tico los retratos del Padre Molina, Cardenal
Roberto Bellarmina, y Padre Suarez. En la base los
retratos del Padre Vazquez, Cardenal Francisco de
Toledo y Padre Valencia®. Todos los aqui represen-
tados son miembros de la Compafiia de JesUs,
cuyo emblema preside la parte superior. Los auto-
res de los cuatro tratados que incluye el libro son
los retratados en los &ngulos del frontispicio.

Este grabador también firm6 otra |dmina para  §Rmnacion - NoMBRES,
. . DELATIVDAD DE }‘h
un impreso en Pamplona por Martin de Labayen. ﬁ,,gmwp,_ng{. I

Se trata de la portada del libro de Pedro del Junco ;. f; ng 9;:;-‘5‘ i e M
Fundacion, nonbres i armas de la Ciudad de Astor - s w

ga (fig.2), que es una alegoria de la ciudad de As- Fig. 2. Escudo de Astorga en Fundacion, Nombres y
Armas de la Ciudad de Astorga de Pedro de Junco
impreso en Pamplona por Sebastian Labayen en
1639. Grabador: Juan de Courbes (talla dulce).

5. Sobre la fecha de edicién de esta obra ha habido cierta confusion ya que algunos autores han considerado la
existencia de otra edicién en 1618. PEREZ GOYENA, A., Ensayo de tipografia navarra, 1948, t. I, p. 113 opina que la
Unica impresion pamplonesa es la de 1614.

6. CHECA, F, Carlos Vy la imagen del héroe en el Renacimiento, Madrid, 1987, p.43., SANTIAGO, E., «El reinado
de Carlos V» en Los Austrias. Grabados de la Biblioteca Nacional, Madrid, 1993, pp. 51-52.

7. PACHECO Y LEYVA, F. «Retratos de Carlos | de Espafiay V de Alemania» en Archivo Espafiol de Arte, t.IV, n.5,
1919, p. 289-291.

8. El trabajo méas completo sobre este grabador es el de MATILLA, J.M., La estampa en el libro barroco. Juan de
Courbes, Estella (Navarra), 1991.

9. Este frontispicio ha sido descrito en: PAEZ, E., Iconografia Hispana. Catalogo de los retratos de personajes es -
pafioles de la Biblioteca Nacional, Madrid, 1966, p 527, GARCIA VEGA, B., op. cit., n°® 2042, y GALLEGO, A., op. cit.,
p. 157, MATILLA, J.M., op. cit., p. 83.
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torgal0. La imagen muestra sobre cartela una rama de roble -el escudo de Astorga- entre dos
columnas sobrelas que se enrrollan unas cintas que sostienen la mujer que corona el escudo. En
las cintas el siguiente texto: «Astorga robur /quondamque / Asturica / Roma» y «Scirpus cum
nodo / per Scirpum / iam sine / nodo.»

Este grabador naci6 en Paris en 1592, y lleg6 a Madrid hacia 1620, realizando las ilus-
traciones para tres libros de relaciones de fiestas de beatificacion y canonizacion de san Isi-
dro, sufragados por el Ayuntamiento de la villa. Parece probable que su llegada a Madrid es-
tuviera relacionada con su hermano Jerdnimo dedicado al comercio del libro en Madrid. En
esta ciudad permanece hasta 1623 donde realiza diversos trabajos en colaboracion con
otros grabadores importantes como Alardo de Popma, Juan de Noort y Juan Schorquens. De
esta épocall, destacan las ilustraciones realizadas para el lioro de Melchor Prieto Psalmodia
Eucharistica. Esta etapa finaliza con la vuelta a Francia, en cuyo viaje debi6é de pasar por
Pamplona realizando la portada para el libro de Victor de Herice. Hasta 1626 permaneci6 en
Francia donde en contacto con otros grabadores como Leonard Gaultier, debi6 de producir-
se un cambio observable en su firma, que sustituye “sculsit” por “fecit”.

Desde 1626 a 1641 trabajé de nuevo en Madrid aumentado su prestigio entre sus con-
temporaneos como asi lo demuestran sus numerosos trabajos para las 6rdenes religiosas
mas poderosas del momento y para escritores famosos como Lope de Vega, Gonzalez Davi-
la, Pellicer de Salas, etc. A partir de 1641 desaparecen las noticias sobre su produccion y an-
daduras. Ademas de obra en Madrid se conoce produccion suya en Sevilla, Granada, Sala-
manca, Valladolid y Zaragoza.

Unas iniciales N R es la Unica identificacion con la que firma el tosco grabado en ma-
dera de la portada de Vida y martirio de los Santos patronos de la ciudad de Pamplona de
Ignacio Andueza, impreso en Pamplona por Gaspar Martinez en 1656. Se trata de un frontis-
picio con una estructura arquitectonica adintelada sobre columnas en cuyos fustes aparecen
las iniciales N R, que se levantan sobre podium en el que aparece la inscripcion: AVE MARIA
GRA. El atico esta formado por un frontén curvo con la imagen de Dios que lleva en una de
sus manos la bola y con la otra bendice, y dos mascarones a ambos lados. En el hueco cen-
tral la imagen de san Fermin como asi lo indica la inscripcion a sus pies: S. FERMIN. Se re-
pite en la ultima hoja. El contenido del texto evidencia la significacion de la imagen que une
el caracter devocional y a la vez publicitario del patrocinio del santo sobre la ciudad a quien
esta dedicado el libro.

En el libro de José Moret, Investigaciones Histéricas de las Antiguedades del Reyno de
Navarra impreso en Pamplona por Gaspar Martinez en 1665 la portada esté firmada por el di-
sefiador PETRUS OBRES PINXIT. y por el grabador: CAN. SCULPSIT. VALLISOLETI. Realiza
una composicién de un gusto barroquizante. Se estructura en tres zonas. En la parte supe-
rior una filactelia con la leyenda: DIl PATRII SERVATE DOMUM, SERVATE NEPOTES (Dioses
lares: guardad la casa y a los moradores). Debajo las imagenes de s. Fermin y s. Javier sos-
teniendo el escudo de Navarra al que circunda una orla con la inscripcion: EX HOSTIBUS ET

10. Esta portada ha sido descrita por: PAEZ, E., Iconografia hispana, op. cit., p. 527, y GARCIA VEGA, B., op. cit.,
n° 2094, MATILLA, J.M.,.op. cit, p. 136 describe la portada de un ejemplar cuyo grabado lleva la firma I. De Courbes
y mantiene los datos de «Con licencia, en Madrid por Pedro Laso Mercader de libros. Afio 1639.» en el ejemplar que
he consultado estos datos han sido modificados por «Con Licencia en Panplona Por Sebastian De Labaien Afio 1639»
y la firma del grabador ha desaparecido.

11. Sigo la divisién cronoldgica establecida por MATILLA, J.M.,.op. cit.
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IN HOSTES (de los enemigos y contra los enemigos). Debajo una cartela con el titulo y mas
abajo unos pescadores sacando madreperlas del mar y el lema: IMA LABOR QUAERIT LUX
AUREA CLAUSA RECLUDIT (el trabajo indaga lo profundo, la luz descubre tesoros encerra-
dos). Al final el nombre del pintor y del escultor. Probablemente se trate del calcografo Cafii-
zar que trabajo en Valladolid a mediados del siglo XVII12.

El platero Matias de Abila grabé en plomo las armas del Consulado y Casa de Contrata-
cioén de Bilbao para la edicién que de sus Ordenanzas hizo Roque Rico de Miranda en 1669.
Este platero no firmé la plancha pero la documentacion relativa a las libranzas de pagos que
la villa hizo con el impresor muestra el pago de una cantidad para el platero “Matias de Abi-
la por abrir en plomo las armas del Consulado”13. En este escudo aparce la imagen de un
barco de tres mastiles que también utilizé el impresor Juan de Elorza en la portada de Las
Pragmaéticas del Consulado.

Impreso también por Gaspar Martinez en
Pamplona 1666 es la portada de Honores fune -
bres que hizo el Real Consejo de Navarra a la
piadosa memoria del Rey Felipe IV (fig. 3). Aqui
el desconocido grabador firma como Nosela
inv.et f. En la parte superior enmarcado con ra-
majes un escudo real rodeado de estandartes
y triunfos. En la parte central esta el titulo en-
marcado en ramajes y acompafiado a derecha
e izquierda de escudos. La parte inferior mues-
tra la ciudad de Pamplona con un personaje
que toca un laud. La leyenda dice: FORTIA
SVAVITER. Esta portada alude a las ceremo-
nias que se hicieron en esta ciudad por la
muerte del rey Felipe IV, en la que se integran
los elementos alusivos al rey por medio de los
escudos, y los referentes a la ciudad de Pam-
plona a través de una esquemaética vista de la
misma.

Gregorio Fosman esta a caballo entre la
Sequnda ,gene:{fc'on flamenca y. los g rabado- Fg. 3. Honores Finebres que hizo el Consejo de Navarra
res espafioles'®. Nace en Mad_r,'d hijo de un ala Piadosa Memoria del rey Philippo IV de Joaquin Fran-
grabador flamenco. Su produccion es muy ex-  cisco de Aguirre y Alava impreso en Pamplona por Gas-
tensa ocupando toda la segunda mitad del si- par Martinez en 1666. Grabador: Nosela (talla dulce).
glo y salvo algunas ldminas que hace para Se-
villa'y para Pamplona, su trabajo lo realiza en Madrid entre los afios 1653 y 1713.

AR T

Los temas que utiliza para sus composiciones son de todo tipo como escudos, retratos,
frontispicios, emblemas, santos, etc. En su evolucion estilistica se va aproximando a la ma-

12. CORREA, A, op. cit., p. 254.
13. BASAS, M., «Nuevos datos...», op. cit., p. 7y 11.

14. CORREA, A., op., cit., p. 262, CEAN BERMUDEZ, J.A,, 0p., cit., t. II, pp. 133-134, VINAZA, op., cit., t. Il, pp.206-
208, BARCIA, A., op., cit., p. 887, COTARELO, E., op., cit, t. |, pp. 293-294, PAEZ, E., op., cit., t. V, p. 321, GALLEGO,
A., op., cit., pp. 180-182
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nera de hacer de P. Villafrancal®. A esta Ultima etapa de su produccion pertenece la portada
de los Anales del Reyno de Navarra de José Moret en impresa en Pamplona por Martin Gre-
gorio Zabala en 1684. Se trata de una composicion plenamente barroca en la que dos ange-
lotes descorren un telén para descubrir una arquitectura con el escudo de Navarra y el titulo
de la obra en el hueco central, situtdndose a ambos lados las imagenes de san Fermin y de
san Francisco Javier, mientras que debajo se sitdan los triunfos y trofeos.

Gregorio Fosman junto a Francisco Leonard también firma otro cobre en el impreso de
Juan Lopez de Cuellar Batallas y triunphos de la Serenissima Dofia Mariana de Austria en la
pompa funeral, impreso en Pamplonal6 en Pamplona por Francisco Antonio de Neira 1696.
Se trata de un timulo funerario que se levanta sobre podium con zdcalo decorado con figu-
ras alegoricas y con un remate coronado por un angel, erigido en Pamplona en memoria de
Mariana de Austria. Este es uno de los numerosos ejemplos de utilizacién de la estampa por
parte del poder politico para dar a conocer los acontecimientos mas significativos de los rei-
nados. Las fastuosas honras funebres de personajes destacados que se celebraban erigien-
do timulos, jeroglificos, etc., verdaderas esculturas efimeras, las conocemos gracias a es-
tampas como la de este impreso navarro.

Entre los libros impresos en GuipUzcoa
también encontramos portadas construidas
como frontispicios, asi, la portada del libro Le -
yes con que se govierna la Muy Noble y Muy
Leal provincia de Alava (fig. 4) creemos impre-
so por Martin de Huarte en 1671, aunque care-
ce de fecha y de lugar de impresionl’. Los dis-
tintos elementos que aparecen son: en la parte
superior dos angelotes recogen cortinaje para
descubrir bajo cartela en la que se lee S. PRV-
DENCIO PATRON DE LA PROVINCIA DE
ALAUA el busto del santo, flanqueado por dos
angelotes que se sientan sobre friso. Debajo,
sobre lapida que asienta sobre alto basamen-
to, el escudo de Alava. A ambos lados del es-
cudo estandartes, lanzas, cafiones, yelmos,
petos, trompetas y tambor. En el basamento el
titulo del impreso y la firma del grabador Pedro
; (" de Villafranca, el lugar en el que fue esculpida

CON QVE SE GOVIERENA LA MV I NOBLE il SCULPSIT MATR|T|, 1971.

TMVY LEAL TROVINCIA

N T
Rl et o ity

Fig. 4. Portada de Leyes con que se Gobierna la Provincia de
Alava, s.l., s.i. Grabador: Pedro de Villafranca (talla dulce).

15. GARCIA VEGA, B., op. cit., pp. 139.

16. CARRETE PARRONDO, J., «Cinco siglos..» op. cit., p. 105.

17. Aunque la portada esté fechada en Madrid en 1671, creemos que el libro fue impreso en San Sebastian en 1671,
dado que existe una anotacién manuscrita en la que se indica la comprobacion con el manuscrito en dicha fecha. Debo
esta indicacién a Fray Candido Zubizarreta que amablemente me mostré el ejemplar que poseen en Aranzazu. Aunque
no es determinante hay que sefialar que Martin de Huarte ya trabajé para encargos alaveses, sin embargo méas conclu-
yente es la utilizacion de las mismas orlas decorativas que las vistas en otros libros de Martin de Huarte.
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Fig. 5. En Recopilacion de los Fueros de Navarra de Antonio Chavier impreso en Pamplona, por Martin Gregorio Zabala en
1686. Grabador: O L (talla dulce).

Este es una modalidad de frontispicio en el que se imita a los pedestales, en los que a
menudo, como en este caso, en el pedestal se coloca un escudo en vez del titulo, que pasa
a formar parte del basamento. Todo el frontispicio esta confeccionado con la intencion de en-
salzar la provincia. Asi se nos muestra el retrato del patrono y el gran escudo de la misma;
no en vano se trata de las leyes de la misma.

Sobre el grabador de esta plancha, Pedro de Villafranca se sabe que nacié en Alcolea
de la Manchay que aprendio el arte de pintar en Madrid con Vicente Carducho, siendo a par-
tir de 1654 grabador de camara de Felipe IV. Realiz6 numerosos retratos del rey. Es consi-
derado el mejor grabador espafiol entre los que trabajaron en Madrid a mediados del siglo
XVII18, La calidad y cantidad de planchas grabadas le colocan en el primer puesto de la se-
gunda mitad del siglo XVII. No se sabe la fecha exacta de su muerte pero en 1681 todavia
firma una plancha.

En la Recopilacion de los Fueros de Navarra impresa en Pamplona en 1686, una gran la-
mina lleva el anagrama O L y el lugar de ejecucion «Pamplona». En el interior de una gran
estancia aparece el rey Carlos Il con bola y cetro, es alzado sobre un escudo por varios no-
bles (fig. 5). Presenciando la escena numerosos nobles sentados en la parte derecha e iz-

18. AINAUD, J., «Grabado y encuadernacién», en Ars Hispaniae, t. XVIII, p. 297, THIEME-BECKER, Kiinstler Lexi -
kon, p. 364.
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quierda de la estancia. En la izquierda se sientan las distintas 6rdenes del clero. Preside la
escena la Virgen sobre un altar en el que se lee tres veces la palabra REAL. Este grabado
hace alusion al ritual de juramento del Fuero de Navarra que los reyes debian realizar para
ser también los reyes de Navarra. Segun la tradicion el rey debia ser alzado en encima del
escudo por un grupo de nobles del reino delante de las cortes de Navarra, al tiempo que se
gritaba: Real, Real, Real.

Otro frontispicio objeto de nuestro analisis
es la portada del libro impreso en San Sebas-
tidn por Martin de Huarte en 1674 De divina
Sciencia et Praedestinatione (Fig. 6) de Miguel
de Avendafio. La organizacién de este frontis-
picio entra ya en las caracteristicas formales
del Barroco, el caracter simbdlico que presen-
ta estd en la linea del gusto de esta época.

Un dintel se sustenta sobre columnas de
capiteles corintios adosadas a pilares. En la
parte izquierda del dintel aparece la inscrip-
cion LIBRI y en la derecha QUINQUE. Sobre
las columnas dos alegorias, la de la izquierda,
la Fama, sopla una trompeta de la que sale una
filactelia con la inscripcion: VOX HAEC NUN-
CIAT OMNIS. MARIA INMACULATE CONCEP-
TA. La alegoria de la derecha es la Victoria y
lleva en una de sus manos uno de sus atribu-
tos mas frecuentes, la pluma, mientras que con
la otra ayuda a sostener una corona de laurel
encima de la cabeza de san Ignacio. El busto
Fig. 6. Portada del tomo Il de Divina Sciencia et Prae - de e_Ste, S,amo aparece en e,l hpeco central del
destinatione de Miguel de Avendario impreso por Martin ~ frontispicio. Su cabeza esta nimbada y se lee
de Huarte en San Sebastian en 1674 y grabada por Jo- SANCTUM PATRONI GUIPUZCOA. En en una
sephus Portoles (talla dulce). de sus manos un libro en el que dice AD MAIO-

REM DEI GLORIAM, mientras que con la otra
sostiene un estandarte con la imagen de la Virgen Inmaculada y la inscripcion ET SPERNE-
MUS INSUROENTES IN NOS. IN NOMINE TUO VEXILLABIMUR. PSAL. 19. En la parte inferior
un gran escudo de GuipUzcoa. En la parte més inferior se lee el autor de la plancha: IOSEP-
HUS PORTOLES, y VALL. OLET. 1671. Coronando el frontispicio entre nubes y querubines el
emblema de la compafiia IHS con el corazén atravesado por tres flechas.

Este frontispicio esta realizado a partir del de Alonso de Orozco para el libro de Juan An-
tonio Velazquez Philippo Illl. Hispaniarum Regi Catholico. Novo Constantino Augusto. Mundi
globum, Ave Mariae sacrae ad firmitate ponenti, impreso en Valladolid por Bartolomé Porto-
les en 165319, Ademas de que tanto la plancha del impreso en San Sebastian y el de Valla-
dolid tienen las mismas dimensiones, las semejanzas formales e iconograficas son notables.
Ambos se estructuran sobre alto basamento con columnas laterales que soportan un senci-
llo entablamento, por encima del que se abre el cielo con querubines y el emblema de la

19. RODRIGUEZ, Celia, «Un ejemplo de adaptacion iconogréfica: De Felipe IV a San Ignacio» en Cuadernos de
Arte e Iconografia, Madrid, 1993, t. VI.12, pp. 193-198
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Compaiiia de Jesus. Por delante de las columnas flotan dos personajes alados que en el
caso del impreso de Valladolid son dos alegorias como especifica la inscripcion que apare-
ce debajo de ellas; CREDO TIBI VERUM DICERE FAMA SOLES CLAUD y VICTORIA FELIX
EXORATA VENIT, son la Fama y la Victoria. Ambas igual que los &ngeles del impreso de San
Sebastian, sostienen con una de sus manos la corona de laurel y con la otra, la de la dere-
cha una palma y la de la izquierda una trompeta de la que sale una filacteria con la misma
inscripcion: VOX HAEC NUNCIAT OMNIS. MARIA INMACULATE CONCEPTA. La diferencia
fundamental entre los dos frontispicios es que el hueco central del impreso de Valladolid esta
ocupado por el retrato del rey Felipe IV, quien también porta en una de sus manos el mismo
estandarte de la Inmaculada, mientras que en la otra mano lleva la bola del mundo. La parte
inferior, donde antes veiamos el escudo de Guiplzcoa, en este caso esta ocupada por una
cartela con el titulo, el autor y el pie de imprenta.

La existencia de tantas semejanzas entre estos dos frontispicios se debe probablemen-
te al hecho de que el impresor del libro de Juan Antonio Velazquez, Bartolomé Portoles, im-
presor de Valladolid y el grabador del impreso en San Sebastian20, Josefo Portoles son pa-
rientes cercanos, como asi lo demuestra no sélo su apellido sino también el origen comdn,
Valladolid.

Las alegorias representadas en estos dos frontispicios llevan sus atributos caracteristi-
cos. La Fama lleva la trompeta que pregona el nombre de la persona o hecho que se quiere
ensalzar, siendo muy corriente en el siglo XVII que acompafie a un retrato. En numerosas oca-
siones, como en la que estamos analizando aparece alada tocando la trompeta por encima
del personaje. El escudo de Guipuzcoa y del anagrama de la Compafiia de JesUs, tienen una
doble relacién, por una parte con el retrato del santo y por otra, con el autor del libro oriundo
de esta provincia y también jesuita.

También de Josepho Portoles es el escudo de Miguel de_Avendafio en el tomo segundo
de De Divina sciencia et praedestinatione, también impreso en San Sebastian por Martin de
Huarte en 1674. Un hermoso escudo con las armas del autor y con el IHS, emblema de la
Compaifiia de Jesus.

En la obra de Francisco Alchacoa Vida de la venerable sor Maria de San Pedro, impreso
por Antonio de Neyra en Pamplona, 1698 encontramos la firma F. Galimo fecit. Es un cobre
con la representacion de la trinidad. En el interior de un circulo con la inscipcion ILVSTRIS
CAPITVLI ECCLESIASTICI CIVITATIS S. SEBASTIANI SVPEREGGR. SEMMA. En el centro del
circulo dios padre sentado sosteniendo con sus manos la cruz en la que est& Jesucristo. So-
bre su cabeza la paloma. En el fondo aparece decoracion de enrejado o de coro catedrali-
cio. Esta firmada F Galimo f.

Un Escudo firmado con la inicil F. Gab. Sculpsis aparece en la obra de Juan de Lezaun
Tesoro evangelico para los curas de almas (fig. 7), impreso en Adios por Domingo de Berna-
dala, mercader de libro. Es el escudo de Juan Grande Santos de San Pedro, obispo de Pam-
plona, a quien se dedica el libro.

En el primer impreso de Tolosa Nueva recopilacion de los Fueros de Guiptzcoa por Ber-
nardo de Huarte tiene una hermosa portada grabada por Pedro de Larrea. En la parte supe-
rior portando la cartela en la que aparece el primer tilulo, dos puttis. En el centro escudo de

20. RODRIGUEZ, C., «Via vallisoletana en la creacion de un grabado guipuzcoano» en Kobie, 9 (1992-93), pp. 159-
166.
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L ar . rvarra, Jus Fronterasy y comarcess<aei i

Fig. 7. Escudo de Juan Grande y Santos, obispo de Pamplona en Tesoro evangélico para los curas de almas de Juan de
Lezaun, impreso en Adios por Domingo de Berdala en 1692. Grabador: F. Gab (talla dulce).

Guipuzcoa dividido en tres partes, en la superior derecha el rey sobre trono espada en mano,
en la superior izquierda tres filas de 4 cafiones apuntando hacia el rey; en la parte inferior
agua y tierra sobre la que se asientan tres arboles. A ambos lados del escudo, sujetandolo
con una de sus manos dos salvajes que se alzan sobre basamento, en la otra mano un ga-
rrote 0 baston. Le coronan laureles, estandartes, trompetas que se entrecruzan y dos yelmos.

Debajo del escudo un tambor, distintos tipos de armas que se entrecruzan: lanzas, pu-
fiales, hachas, etc. También aparecen yelmos, corazas, sables con empufiadura de animal,
guantes de armadura, y un sombreo turco y otro cristiano. En la parte inferior, el titulo en car-
tela rectangular, que se apoya sobre dos esfinges. El grabador de esta plancha pertenece a
una familia de escultores navarros cuyo miembro mas destacado era Lope de Larrea2l,

En un impreso de Bilbao de 1698 encontramos un grabado con la firma Arriete en el li-
bro de Tomas Granda Historia de la milagrosa imagen. Encuadrada en fina orla con motivos

21. GARCIA VEGA, B., op. cit. t. I, p. 91, t. II, p. 320-321.
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vegetales aparece una estructura de arco-columnas con decoracion vegetal de orden corin-
tio sobre basamento. Fuera de esta estructura y en la parte superior a ambos lados del arco
se encuentran dos angeles trompeteros. En el encima de ellos la inscripcion ASSUMPTA EST
MARIA IN COELUM, y en el centro una corona. En el interior del arco la Virgen con doble co-
rona, la de reina y por encima una de estrellas en cuyo centro aparece una cruz. Entre am-
bas coronas el Espiritu Santo. La Virgen esté cubierta por un manto y lleva en una de sus ma-
nos un rosario, mientras que en la otra tiene al nifio también coronado, cubierto de manto, y
sosteniendo con una de sus manos un libro abierto. A los pies la luna y una cartela en la que
ademas de la firma del grabador y la fecha de ejecucion (1698) aparece la inscripcion en la
que se explica de qué imagen se trata: LA MILAGROSA IMAGEN DE N2 S2 DE BEGONA. Al-
rededor de la Virgen aparecen varios angelotes con flores en sus manos.

TIPOLOGIAY TEMAS

Vifietas

En este concepto agrupamos aquellas estampas que suelen servir de ilustracion for-
mando parte de la portada o en el interior del libro, que no presentan la disposicion formal de
los frontispicios, escudos o marcas. El lugar preferente para este tipo de ilustracion son las
portadas y los temas iconograficos mas habituales son los religiosos.

A pesar del desarrollo de ciertos temas como el del retrato, hay que sefialar que los te-
mas mas abundantes de este periodo siguen siendo los referidos al mundo religioso. No hay
que olvidar que en sus inicios la finalidad principal de la estampa fue religiosa y que ademas
autores y promotores de libros siguen estando predominantemente relacionados con el mun-
do religioso?2.

Los temas religiosos lo van a abarcar todo, y en muchos casos son utilizados como
acompafiamiento de escenas de otro caracter, bien para legitimizar un poder real o nobiliar,
con caracter de conversion, o bien con un fin decorativo como en las numerosas iniciales que
mas adelante veremos.

Los temas biblicos y hagiogréaficos son los mas abundantes. La amplia difusion de la
obra de Santiago de la Voragine y el éxito de obras relacionadas con santos locales, origind
una variada iconografia de estos personajes.

Un grupo importante por la frecuencia con la que aparecen son las las dedicadas a la
Virgen que aparece en sus maltiples iconografias: Virgen con el nifio de cuerpo entero o de
tres cuartos, Virgen Inmaculada, con los emblemas de su pureza, o en sus versiones locales.
Todas ellas aparecen en cualquier tipo de libro en portadas, finales de capitulo o en el inte-
rior del libro. Este tipo de estampas tienen un carécter fundamentalmente devocional, de en-
comendacion a su proteccion o de dedicacion del libro.

La figura de la Virgen fue sin duda una de las mas criticadas por parte de los reformis-
tas. Frente a esta posicion la contrarreforma reaccion6 reivindicando su pureza. Debido a

22. Sobre este tema v. TORRES VALLE, R., <<Escudos de armas de los Mecenas espafioles estampados en los li-
bros publicados bajo sus auspicios>> Academia Heréldica, t. lll, y SIMON DIAZ, J., El libro espafiol Antiguo, Madrid,
1983.
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esto en el siglo XVII se produce un renacer de la iconografia mariana. En este sentido, a lo
largo de este siglo las virgenes locales, imagenes asociadas a una ciudad, que son objeto
de especial devocion por los fieles de la localidad, adquirieron ain mayor importancia al con-
vertirse en patronas y defensoras del municipio y su simbolo religioso por excelencia.

La variedad més habitual es la Virgen Inmaculada que aparece en sus distintas versio-
nes: de cuerpo entero, de medio cuerpo, en solitario o con el nifio. De cuerpo entero con la
luna a los pies y el nifio en brazos en Catrtilla para ensefiar (Matias Mares, Pamplona, 1606).
La Inmaculada con los simbolos alusivos a su pureza: el sol (ELECTA UT SOL), luna
(PHULCHRA UT LVNA), puerta (PORTA COELI), cedro, FONS HORTORUM, PVTEVS AC-
VARVM VIVENTIVM, HORTVS CONCLVSVS, VIRGA JESSE, STELLA MARIS,SICVT LILIVM IN-
TER SPINAS, OLIVA SPECIOSA, TVRRIS DAVID, SPECVLVM SINE MACVLA, CIVITAS DEI. A
continuacién de esta imagen hay una letania llamada “Salutatio Mariae”, en la que menciona
todas estas imagenes, siendo un canto a la pureza de la Virgen, al igual que la imagen. En
solitario de cuerpo entero y con la luna a los pies en Sefial de predestinados de Ifiigo de Lo-
dosa (Pamplona, Diego de Zabala, 1654),

Virgen con el nifio en brazos en el libro de Juan de Amiax Ramillete de Nuestra Sefiora
de Codex (Carlos Labayen, 1608), y en la portada de Tratado de las Virtudes de Pedro Ve-
lazquez (Pamplona, Juan de Oteiza, 1624).

De iconografia similar pero acompafiada de texto alusivo a su virginidad TOTA PULCH-
RA ES AMICA MEA ET MACVLA NON ESTINTE / SINE MACVLA la encontramos en la pagina
450 de Notae Literales de Nicolas Bravo (La Oliva, Martin de Labayen y Diego Zabala, 1648)
y mucho mas tarde en la portada de los impresos de Martin Gregorio Zabala (1674 y 1688)
el primero alusivo a un litigio, y el segundo al Oficio de Festividades. Relacionada con la de-
dicatoria del autor en Practica de Confesonario de Jaime de Corella (Pamplona, Juan Micon,
1686).

La Virgen se muestra en sus versiones locales como: del Rosario (Carlos Labayen, Pam-
plona, 16311, Juan Mata, Parays Virginal), del Camino en el folleto de Francisco Elizondo Ch -
risti nomine invocato (Pamplona, Gaspar Martinez, 1674) en relacion con la invocacion que
se hace en el inicio del texto, la Dolorosa de la portada del impreso de Luis Aguirre en Pam-
plona por Juan Micon, 1684, la de Codex en Ramillete de flores de Nuestra Sefiora de Codex
de Juan de Amiax (Pamplona, Carlos Labayen, 1608), la de Uribarri de Durango decorando
la portada de Exposicion breve de la doctrina christiana de Gerénimo Ripalda (Bilbao, Juan
de Azpiroz, 1656).

Episodios del Nuevo Testamento como por ejemplo las vifietas que ilustran el texto de
Diego Izquierdo Trilogium Eucaristicum (Pamplona, Martin Labayen, 1650) con la Huida a
Egipto (hoja 10), la Visitacion (hoja 16) y el episodio de la Visitacién en Estado y descripcion
de la Santa Catedral de Pamplona (Juan de Oteiza, 1626)23 nos muestran la pervivencia de
la funcién didactica de las imagenes como transmisoras de la doctrina moral. En el Antiguo
Testamento también es fuente de numerosas estampas. Los més recurridos son los del rey
David en la portada de Anotaciones Predicables sobre el psalmo De Profundis de José Gar-
cia (Pamplona, Carlos Labayen, 1623), uno de cuyos versos acompafa a la imagen, y

Sansoén y Dalila que aparecen formando parte de orlas o vifietas.

23. Estas estampas las detectamos por primera vez en el impreso Aurea Expositio de Antonio Nebrija impreso en
Estella, Adrian de Amberes, 1563.
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Otro tipo de representaciones de temas religiosos estan en relacion con el cédigo ideo-
l6gico cristiano son: la Trinidad como la xilografia de la pagina 477 de Summa Noven Partium
de Manuel de la Concepcion (Pamplona, Guillermo Francisco y Alcanduz, 1696) o la calco-
grafia de la primera hoja de Vida de la Venerable sor Maria de San Pedro de Francisco Al-
chacoa (Pamplona, Francisco Antonio de Nayra, 1698). Dios Todopoderoso en las dos edi-
ciones de 1633 y 1641 del Libro de Conjuros contra tempestades de Diego de Cespedes y
acompafiado del tetramorfos en las ediciones de 1614 y 1634 De la vida y hechos del em-
perador Carlos V de Prudencio de Sandoval y en el fronton del frontispicio de Vida y martirio
de los santos patronos de Ignacio Andueza (Pamplona, Gaspar Martinez, 1656).

Otro apartado importante dentro de la iconografia religiosa son los temas hagiogréficos.
Sobre todo a partir del siglo XVIl y como consecuencia de la Contrarreforma y nuevas cano-
nizaciones a los tradicionales santos de cada orden, se afiaden los contemporaneos como
Ignacio y Francisco Javier formando parte del frontispicio de Qvartor Tratatus de Valentin de
Herice (Pamplona, Carlos Labayen, 1623). Los santos locales también son bastante frecuen-
tes: Saturnino, Honesto y Fermin en Razones y autoridades de Juan Sala (Pamplona, Martin
Labayen, 1650) en el que se hace una defensa del patronaje de san Fermin, estableciéndo-
se una relacion significativa entre vifieta y texto. En los frontispicios de las Investigaciones his -
téricas y en los Annales del Reino de Navarra de José Moret (Pamplona, 1665 y 1684) los san-
tos patronos Fermin y Javier y solo Fermin en el de Miguel Urdaniz (Pamplona, 1650). En ge-
neral estas representaciones estan relacionadas con la orden del autor o con un sentido de
encomendacion a dicho santo del que se esperan proteccion e inspiracion.

Un caso especial es el de la estampa del libro de Francisco Barriales Descripcion del
Santuario de la sierra del Pielago (Pamplona, Martin Gregorio Zabala, 1679). En ella a la fun-
cion devocional se une lo que Carrete Parrondo denomina seguro contra las penas del Pur-
gatorio ya que como el texto que la acompafia dice si se reza a la estampa se pueden con-
seguir cien dias de indulgencias: S.@ SABINA S. VICENTE.M.P S.2a CHRISTETA / todos tres
Hermanos Patronos de Abila, y Patrones, y naturales / de Talabera de la Reyna / Su memin.2
a concedido 100 dias de Yndulg.2 a todas las personas por cada bez q. recare / vn Padre
nuestro y vna Avemaria delante destas Ymagene®, y alas q. trugere consigo sus es / tampas
o las tuviere en su casa rogando a Dios por la exaltacion de nuestra S.2 Fe Catolica / Ph" en-
tre los PP. Christ. Salud desus Mag.des. Son de la Cueba y Desierto d Ermitarios leg. d Talav.2.

En los libros cuyo autor pertenece a una orden concreta, suele representarse el santo
fundador o santos pertenecientes a la misma. Asi por ejemplo: Santo Domingo en la hoja 11
de Marcos de los Huertos Tractatvs De Sacrosancto Missae (Pamplona, Carlos Labayen,
1627). En la portada de Arte de bien vivir de Antonio Alvarado (Matias Mares, 1608) encon-
tramos la estampa de San Benito presentando el libro de la regla a Cristo crucificado. Al fon-
do el campanario de una iglesia. Circunda a esta representacion una cartela en la que se lee:
DICO EGO OPERA MEA REGI. Acompafiado de numerosos santos benedictinos componen
el frontispicio de la Cronica de Antonio Yepes (Matias Mares, Irache, 1609); San Bernardo en
su iconografia mas usual recibiendo la leche de la Virgen en Exordia Sacri Ordinis Cister -
ciensis de Ignacio Fermin Ibero (Pamplona, Nicolas de Asiain, 1621) en estrecha relaciéon con
el tema y autor del libro. La estigmacion de San Francisco en la hoja 12 de Trilogium Euca -
risticum de Diego Izquierdo (Pamplona, Diego Zabala, 1650.

Otra constante iconogréafica del arte espafiol del siglo XVII es la representacion de la Eu-
caristia. En el Catecismus impreso por Carlos Labayen en 1611 y en 1624 una imagen hace
referencia a este dogma: dos angeles sostienen una custodia en forma de templete dorico
coronado por frontdn triangular en cuyo interior se muestra la hostia que tiene un esquemati-

Ondare. 19, 2000, 151-182 167



Rodriguez Pelaz, Celia

ca crucifixion. Esta misma imagen decora la portada de Tratado de cdmo se ha de oir misa
de Juan Beriain (Pamplona, Carlos Labayen, 1621). El mismo tema pero por medio de la ima-
gen del céliz y la hostia lo vemos en Fiestas del Corpus de Antonio Venegas (Pamplona, Ni-
colas de Asiain, 1610) en clara relacion con el tema del libro. En otras ocasiones este tipo de
representacion se utiliza con un caracter mas decorativo que en alusion directa al contenido
0 a la dedicacion del mismo como en los Anales de José Moret o0 en la Summa de Manuel de
la Concepcién.

En los inicios del XVII, el impresor Matias Mares utiliza una vifieta para ilustrar el libro de
Fr. Antonio Audicana Canciones Quadragesimales (Pamplona, 1601) cuyo tema alude al po-
der divino y entronca con la iconografia propia de los Juicios Finales del medievo. Esta vifie-
ta fue utilizada en las portadas de las dos ediciones que este impresor realizé del libro de
Juan Basilio Sanctoro La hagiografia y vida de santos (Bilbao, 1580 y 1585) en las que se
acompafiaba del texto de la carta de san Pablo a los Filipenses (Flp. 2, 10)24 que alude di-
rectamente a lo que representa la imagen.

Por Gltimo enriquecen la iconografia religiosa escenas de caracter litirgico como misas,
en la Cartilla de Diego Galvez (Pamplonalona, Mares, 1606 y Carlos Labayen, 1608), en las
Ordenanzas de San Gregorio Nacianceno, (Bilbao, Nicolas de Sedano, 1686). La escena de
la misa hace referencia a una de las iconografias habituales de san Gregorio celebrando una
misa acompafiado de sus acdlitos y frente a la imagen de Cristo rodeado de los emblemas
de la Pasion.

Desde principios del siglo XVI se va manifestando poco a poco un nuevo espiritu que
también comienza a penetrar en las ilustraciones de los libros, asi por ejemplo la tendencia
a la exaltacion del individualismo se aprecia en la inclusion del retrato del autor, de la perso-
na a la que va dedicada el libro, o sobre la que versa el libro.

En el siglo XVII el retrato tiene un gran desarrollo en la estampa, sobre todo debido a la
generalizacion del grabado sobre metal, técnica que permitia una mejor matizacion de los
tonos de blanco y negro. A esto hay que afiadir que el gusto por los frontispicios no supuso
un detrimento en el gusto por los retratos, sino que éstos fueron incluidos formando parte del
entramado de las estructuras arquitectonicas, como en el caso de los retratos del Cardenal
Molina, Roberto Vellarmini, P. Suarez, P. VAzquez, el Cardenal Francisco Toledo y P. Valentia
que constituyen el tema central del frontispicio del libro de P. Herice. El retrato del autor en
la portada de Relaciones verdaderas de Gaspar Centrol (Pamplona, Carlos Labayen 1616).

Otros temas relacionados con esta nueva concepcion y con el desarrollo econémico y
cultural de esta época, en el que la ciencia y la individualidad se convierten en principios de
maxima importancia, son la astrologia (ciencia que tuvo un gran desarrollo y que did lugar a
numerosos libros), paisajes urbanos o rurales (sobre todo en libros de viajes), mapas, pla-
nos, elementos de la naturaleza como los animales y plantas (en todo tipo de libros, pero so-
bre todo en los relacionados con la ciencia de la zoologia o la botanica), la heraldica y el re-
trato.

24. <<IN NOMINE IESV OMNE GENV FLECTATVR, CAELESTIVM TERRESTRIVM, ET INFERIORVM PAULI AD FPI.
2>> es decir: para que en el nombre de JesUs se doble la rodilla de los que estéan en los cielos, y de los que en la tie-
rra, y de los que debajo de la tierra.
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Frontispicios

En el concepto de frontispicio y su diferenciacion con la portada no todos los autores se
ponen de acuerdo. Martinez De Sousa para resolver ambigiiedades y después de contras-
tar las definiciones de los principales historiadores, propone finalmente la distincion entre
“portada ornada”, “portada grabada” y “contraportada grabada”. Estos términos y en este or-
den corresponden histéricamente con la derivacion de las primeras portadas xilografiadas
del periodo incunable y principios del XVI, a las portadas calcografiadas del XVII, para ter-
minar con el icono que soporta el texto de la portada en lamina aparte y confrontada con
ésta2>, Se considera el libro impreso por P. Schoeffer Rationale divinorum officiorum (1459)

como el primero que contiene una portada.

La costumbre de los frontispicios venia de los Paises Bajos, region que en este tiempo
iba a la cabeza de la vida editorial y de la tipografia europea, y que ejercié una gran influen-
cia en Espafia28. En Navarra se dio a través de impresores venidos de esas tierras como es
el caso de Adrian de Amberes, cuyo material tipografico lo podemos rastrear en obras im-
presas por otros impresores en Navarra, como por ejemplo Miguel de Eguia, Matias Mares, y
Tomas Porralis.

Pronto los elementos configurantes de la pértada comienzan a evolucionar, pasando de
este primer periodo de “portadas ornadas” caracterizado porque el taco en el que se gra-
baban los dibujos era Unico, a otro periodo de especializacion de los elementos que permi-
tia el intercambio de éstos con otros impresores y de unas obras a otras. Asi unos se confi-
guran en elementos horizontales y otros en verticales, es decir, se produce “una especiali-
zacion de sus elementos coincidente con los de la estructura de un hueco arquitectonico”27.

Este tipo de configuracion de la portada del libro en forma de portada arquitectonica,
imitando fachadas, retablos y pedestales, que ensalzan el autor y la obra es caracteristico de
la época barroca. Estan grabados en metal y son las manifestaciones del grabado mas di-
rectamente relaciondas con el libro, ya que con frecuencia en la misma plancha se grababa
también el titulo lo que las hacia de utilizacion exclusiva. Un ejemplo de esto es la portada
del libro de Victor Herice Quator tratactatus organizada con las imagenes de los retratos de
los santos y de algunos escritos importantes de la orden a la que pertenece el autor.

Los frontispicios que encabezan muchos libros ya desde mediados del XVl y durante
todo el XVII, al tener ese caracter arquitectonico, participan de todos los elementos estructu-
rales de la arquitectura, como por ejemplo, columnas saloménicas, frontones partidos, hor-
nacinas o nichos con figuras. Estos frontispicios de época barroca no tienen el decorativis-
mo de los del periodo anterior, sin embargo la figura adquiere una gran importancia.

Las partes constitutivas del frontispicio son el basamento, cuerpo central y atico. En
base a estos elementos estructurales se puede observar una evolucion estilistica paralela a
la existente en los otros campos del arte. En el siglo XVI, muy del gusto renacentista, hay un
predominio del empleo de frontones circulares o triangulares apoyados sobre columnas o pi-
lastras, siendo a veces sustituidas por figuras a modo de estipites. Es también caracteristico
de los inicios del XVI el empleo de estructuras adinteladas sostenidas por columnas o pilas-

25. MARTINEZ DE SOUSA, Diccionario de bibliografia, Madrid, 1989.
26. BOHIGAS, P, El libro espafiol, Barcelona, 1962, p. 217.
27. BORDES, J., «Arquitectura del libro de arquitectura (1511-1842)», en Fragmentos, Madrid, 1991, p.101.
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tras. En este sentido, es interesante destacar como las portadas religiosas son de medio pun-
to (forma de mayor dignidad y prestancia), y las civiles, adinteladas28. Este es el caso de las
portadas salidas de los talleres de Miguel de Eguia.

El siglo XVII es el siglo por excelencia del desarrollo del frontispicio, de tal forma que son
escasos los libros que carezcan de una portada de estas caracteristicas, en ellos debido a
la utilizacion del grabado al hueco, que permitia mayor perfeccién en el dibujo y matizacio-
nes en el claroscuro, la figura adquiere un total protagonismo, aunque pierden el decorati-
vismo que tenian los frontispicios del periodo anterior, asi nos lo expresa Lopez Serrano “re-
tablos y frontones, escudos y emblemas, filacterias y retratos, columnatas y divisas que re-
cargan la decoracion hasta el limite”2°.

Propio del gusto barroco la estructura arquitectdnica se difumina entre el conglomerado
de figuras de santos, alegorias, retratos, emblemas, escudos, telones, etc. Con esta confi-
guracion plenamente barroca encontramos los frontispicios del libros de J. Moret, Investiga -
ciones histdricas y Annales del Reyno de Navarra, con profusion de telones y triunfos de ar-
mas, escudos y retratos de los santos patronos, o el que decora la portada de Vida y Marti-
rio de los Santos Patronos de Ignacio Andueza (Pamplona, Gaspar Martinez, 1656).

Los frontones triangulares o circulares suelen ser partidos, aprovechandose la ruptura
para colocar una figura, un escudo o cartelas con retratos o emblemas. En otras ocasiones
los frontones desaparecen para dejar este espacio del atico a imagenes, escudos, etc. Las
columnas suelen ir pareadas, siendo de orden corintio, toscano, y sobre todo compuesto. En
los intercolumnios se colocan imagenes, que a la vez estan en nichos, creando un juego de
luces y sombras muy de acuerdo con el gusto barroco. A este caso pertenecen la portada
del libro de A. Yepes Crdnica general de la orden de San Benito organizada en tres pisos
con nichos dobles a cada lado con santos de la orden. En este siglo practicamente han de-
saparecido las complicadas combinaciones de orla y frontispicio que veiamos en el siglo an-
terior en la portada cuarta y quinta del libro de Pedro Irurozqui Series toius historiae (Estella,
Adrian de Amberes, 1557, compuesta de una orla historiada y en el interior un frontispicio de
caracteristicas plenamente renacentistas con columnas con decoracién vegetal y con rema-
te de fronton circular.

Escudos

Los temas heréldicos adquieren una gran importancia, formando parte de todo tipo de
composiciones. Apareciendo en frontispicios, acompafiando a retratos o de forma individual.
El lugar preferencial dentro del libro suele ser la portada, anteportada o posportada.

Respecto a la relacion entre el escudo y las personas relacionadas con el libro se po-
drian clasificar como escudos de autor, escudos de la persona a la que se refiere el libro y
escudos de la persona, institucion o jerarquia civil o eclesiéstica a la que se le dedica el li-
bro. Sin duda los mas abundantes son éstos Ultimos debido a que el autor buscaba la pro-
teccion o subvencion de su libro. Asi, mediante la inclusién del escudo del mecenas se re-
forzaba la dedicatoria.

28. CHUECA GOITIA, F, Ars Hispaniae, XI, p. 368.
29. LOPEZ SERRANO, M., Exposicion histérica del libro. Un milenio del libro espafiol, Madrid, 1952.
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Una clasificacion que se adapta a los grabados vasco-navarros es la de escudos juris-
diccionales que hacen referencia a un territorio, bien sea reino, villa, ciudad o pueblo, y es-
cudos laicos y eclesiasticos, que incluirian los de las casas reales, nobiliarias, jerarquia ecle-
sistica y drdenes religiosas.

El escudo de Bilbao aparece con diversas versiones pero casi siempre en libros de Or-
denanzas como las impresas por Cole de Ibarra en 1609 con castillo, la renteria, el puente
de dos ojos y los dos lobos. Este también lo utilizan sus sucesores como Pedro de Huidobro
en 1646 en Resumen de los derechos, en la edicion de Martin Morovelli, 1665. Otros han uti-
lizado otra version en el que desaparece el edificio de la renteria y en su lugar aparece la
iglesia de San Ant6n30: Roque Rico de Miranda, 1669 también en el impreso de las Orde -
nanzas de la villa y en las ediciones hechas por Nicolas de Sedano en 1673 y 1682. Institu-
ciones como el Consulado de Bilbao muestran sus armas con un gran barco de tres palos,
en sus Ordenanzas impresas por Roque Rico de Miranda, 1669 y en la edicién de José Gu-
tierrez de Baraona 1691.

El del Sefiorio de Bizkaia aparece en la edicion de los Fueros hecha por Pedro Huidobro
en 1643 un cobre de clara inspiracion en la edicién que se hizo en Medina del Campo por
Francisco del Canto. Otro escudo del sefiorio aparece en la portada de Historia y milagros de
la Virgen de Begofia en relacién con su patronaje sobre la provincia impreso por Arriete y Le-
cea, 1699.

En Gipuzkoa los escasos impresos de esta cronologia también incluyen escudos de la
provincia, ya sea formando parte de frontispicios o siendo el tema principal de portadas
como en la Hidrografia de Andrés de Poza en la que aparece el escudo de la provincia for-
mando parte de la portada y de una orla decorativa (Martin de Huarte, 1675).

En los impresos navarros es un tema preferencial. Los mas frecuentes son los de impli-
cacion territorial. El escudo del reino de Navarra que desde el siglo XVI decora portadas de
libros de caracter juridico como los Cuadernos de Leyes, Ordenanzas, Fueros. Se observa
distintos tipos de escudo, apareciendo en los primeros impresos las cadenas de forma cua-
drada en cartela cuadrada. En los cuadernos de leyes impresos por Matias Mares (1601). Se-
gun avanza el siglo van apareciendo con forma de escudete y ovalada como los que deco-
ran los Cuadernos de Leyes de 1612, 1617,1621, 1642,1644, 1678, 1685, 1686, 1687, 169,
1692 en Historia Apologetica de Juan Sada Impresores: Domingo Velez de Vergara, Carlos
Labayen, Juan de Oteiza, Gaspar Martinez, Martin Gregorio Zabala.

Dentro de este grupo de escudos de caracter territorial, estarian también los de algunas
villas o regiones que aparecen decorando impresos relacionados con esas tierras. Ejemplo
de esto es el escudo de Viana en el libro de Juan de Amiax, Ramillete de flores para nuestra
Sefiora de Codex, impreso por Carlos Labayen (Pamplonalona, 1608), el de Pamplona en Pri -
vilegio de la union de Pamplona, y en libros relacionados con los patronos de la ciudad como
en Vida y martirio de los santos patronos de la ciudad de Ignacio Andueza (Gaspar Martinez,
1656), el del Baztan en Ordenanzas impreso en 1692, el de Roncesvalles en Ordo recitandi
de Martin Irigoyen impreso en Pamplona por Carlos Labayen, 1617.

30. Sobre las diversas versiones del escudo de Bilbao v. GUEZALA, A., Y GUIARD, T, Escudo de Bilbao y toponi -
mia de Bilbao, Bilbao, 1966.
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Respecto a los escudos laicos hay que sefialar que en los impresos navarros el mas ha-
bitual es el escudo real, bien el de Carlos V, Felipe I, o el de Felipe IV (cat. n°® 121-1), en
relacion con el monarca que gobernara en el momento de la edicion del libro. Estos escudos
reales siempre forman parte de la portada, el lugar mas destacado del libro. Agunos ejem-
plos son los de las portadas de Historia de los reyes de Prudencio Sandoval (Pamplona, Car-
los Labayen, 1615), Libro de las cinco excelencias de Benito Pefialosa (Pamplona, Carlos La-
bayen, 1629), y Prodicién y destierro de Marco Guadalajara (Pamplona, Nicolas de Asiain,
1614).

Dentro de este mismo grupo estan los nobiliares, que dan idea del papel social, politico
y economico que tuvieron, sobre todo durante el siglo. Algunos ejemplos de escudos de per-
sonaje a quien se le dedica el libro son: del duque de Feria en la portada de El Gobernador
cristiano de Juan Méarquez (1615), el de Chaves de Mora presidente del Consejo de Navarra
en Aditiones Ad Recopilationem Legum Regni Navarrae (1617), del vizconde de Zolina en
Vida de San Francisco de Francisco Martinez (1620), del conde de Aramaiona Alonso de Idia-
quez en Desendafio Cristiano de Tomas Sierra (Pamplona, Asiain, 1613), de Bartolomé Es-
pejo inquisidor en el reino de Aragon en De Sacrosanto Poenitentiae de Manuel de la Con-
cepcion (M. G. Zabala, 1687), de Dofia Leonora de Arbizu y Ainar en Vida de Nuestra Sefio -
ra de Agustin Lopez de Reta (M. G. Zabala, 1688), de Manuel de Aries y Porres en Gobierno
moral y médico de Carlos Puertas (M. G. Zahala, 1694).

Otro apartado importante lo ocupan los escudos eclesiasticos, los cuales reflejan la je-
rarquia interna, desde los papales, cardenalicios como el del cardenal Espinona en Privanza
del Hombre de Francisco de Ledn (Pamplona, Nicolas de Asiain, 1622) ), arzobispales en Sa -
crosancto Poenitentiae de Manuel de la Concepcion (Martin Gregorio Zabala, 1687), episco-
pales como el del obispo Antonio Venegas, a quien se dedica el libro, en el libro de Pedro
Ofa De las postrimerias del hombre (Carlos Labayen, 1608), el de Prudencio Sandoval en
Manual de casados de Ignacio de Andueza. Del autor Prudencio Sandoval en Historias de
Idacio Obispo (Pamplona, Asiain, 1634). En los impresos de Bizkaia también encontramos es-
cudos eclesiasticos como el del inquisidor Juan Saenz de Mafiozca en Apologia en defensa
de Juan de Gillastegui (P: Huidobro, 1643), en San Sebastian impreso por Martin de Huarte
en 1677 escudo de D. Baltasar de Lazcano y Espinar en Avisos para el alma de Diego Ho-
nel, del archidiacono Bernardo de Ursua en Summa Catenata de Francisco de Alchacoa
(Juan Micon, 1685), del obispo de Salamanca José Cossio y Barreda en Prompuario de ma -
terias morales de Simén Salazar (Juan Micon, 1687), del obispo de Pamplona Juan Grande
Santos en Tesoro evangélico de Juan de Lezaun (Adios, Domingo de Berdala, 1692), del
obispo José Ifiiguez de Abarca en Summa de Manuel de la Concepcion (Pamplona, Guiller-
mo Francisco de Alcanduz y Lazaro Gonzélez de Assarta, 1696).

Por dltimo nos quedarian los de las érdenes religiosas, que por lo general estan en rela-
cion con la orden a la que pertenece el autor. El mas numeroso es el de la Compaiiia de Je-
sus. Las representaciones del escudo de la Compafiia son muy variadas pero todas ellas tie-
nen unos elementos en comin como son las iniciales IHS, la cruz, los tres clavos y el cora-
z0ny en el interior el sol resplandeciente. Casi siempre estos escudos estan relacionados con
la orden a la que pertenece el autor y de la persona a la que se dedica el libro. Son muy nu-
merosos y aparecen en impresos durante todo el siglo y de casi todos los impresores, a ve-
ces siendo la Unica ilustracion del libro, siendo su lugar preferente las portadas. Algunos
ejemplos estan en las portadas de Faciliores Orationes de Marco Tulio Ciceron (Pamplona,
Carlos Labayen, 1611) y en Sintagma Reticorum de Sebastian Matienzo (1616). El siguiente
mas numeroso es el dominicos (cat. n° 46-1, 118-1, 168-1, 170-1, 171-1, 186-1, 194-1), en
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Marcos de los Huertos en Ractatus de Sacrosancto Missae (1627), en Breve instruccion de
Bartolomé Medina (J. de Oteiza, 1626), en Sermén de la Inmaculada de Juan Ribas (G. Mar-
tinez, 1666). En menor medida encontramos el de los franciscanos en relacion con la orden
del autor en Manual de Confesores de Enrique Villalobos (1625), carmelitas en Memorable
exulsién de Marco Guadalajara (Pamplona, Nicolds de Asiain, 1613 y 1614), mercedarios
como en Espejo Catélico de Ignacio Vidondo (G. Martinez, 1658), cisterciense Tractatus mo -
nasticus de Nicolas Bravo (M. Labayen, 1647), del monasterio de la Oliva y del de Sobrado
en Notae literales regulae de Nicolas Bravo (M. Labayen, 1648), del monasterio de Ronces-
valles en Ordo Recitandi de Martin Irigoyen (1617) en el que aparecen la Virgen con el nifio
sobre trono y la cruz cayado.

Marcas de impresores

Los escudos 0 marcas de impresores, primitivamente sencillos signos convencionales
con las iniciales del maestro, se convierten en el siglo XVI en ricas y complicadas alegorias,
con multiples lemas y evocaciones eruditas, y un caracter plenamente publicitario. Asi, fuera
del valor puramente econémico, tienen las marcas espafiolas un caracter suntuoso.

Fue también uno de los medios que los editores emplearon para afirmar su intervencion
en la obra impresa, asi a su lado colocaban el nombre y su identificacién con la caracteristi-
ca “a expensas..”3L.

Respecto al origen, MacMurtrie32 dice que esta en las marcas utilizadas por los merca-
deres para identificar las balas de sus mercancias, y su primera utilizacion fue en el Psalte -
rio impreso por Fust y Schoeffer, en el que incluyen dos heraldicos signos colgados de una
rama. Este esquema se convierte en modelo y pronto seran muchos los impresores que pon-
gan su marca. Fue tal la importancia que tuvo que, a menudo, una marca de un determina-
do taller o impresor expresaba la calidad de su produccion por lo que el tréfico de marcas se
hizo frecuente.

A menudo la marca esta muy proxima a las empresas 0 emblemas, componiéndose de
imagen y de divisa con el lema del impresor. Constituyeron, al igual que el resto de los pe-
quefios ornamentos, un significativo refugio de simbolos. La riqueza de estos ornamentos es
tal que algunos autores como Silvestre o Vindel33, han construido con ellos grandes diccio-
narios.

Los grabadores hicieron para ellas una labor artistica, adornandolas y enriqueciéndolas
de tal forma y con caracter tan propio, que reflejan claramente el arte de la época en que se
imprimi6 el libro, y no contentos con ello, variaron el procedimiento sustituyendo a los senci-
llos grabados en talla dulce, verdaderas planchas metalicas.

En Espafia no sera hasta 1485 cuando aparezca la primera marca y en relacion con im-
presores extranjeros, aunque pronto adquiere el estatus de obra de arte, ocupando toda una
pagina e incluso siendo la Gnica ilustracion del libro.

31. CUESTA GUTIERREZ, L., La imprenta en Salamanca, avance al estudio de la tipografia salmantina (1486-1944),
Salamanca, 1981, p. 46.

32. MACMURTRIE, D. C., The book. The story of printing and Bookmaking, New York, 1989.

33. SILVESTRE, L. C., Marques tipographiques, Bruselas, 1966. y VINDEL, F., Escudos y marcas de impresores y
libreros en Espafia durante los siglos XV al XIX, Barcelona, 1942.
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El lugar que ocupan las marcas en el libro es también variable a lo largo de los siglos,
asi en el siglo XV aparecen en los colofones, en el XVI comienzan a formar parte de las por-
tadas, y en el XVIl es la portada el lugar preferencial.

Por otra parte hemos podido constatar que algunos impresores utilizan varias marcas en
su produccion, mientras que otros utilizan siempre la misma. En el primer grupo estarian la
mayor parte de los impresores que trabajan en Navarra. Asi Tomés Porralis utiliza una marca
de la familia de impresores Millis consistente en un angel que lleva un escudete en una de
sus manos con las iniciales de G. M. en el libro de Jorge de Montemayor, Primera adicion de
los siete libros de la Diana (1578). Con posterioridad, en el libro de Juan de Fuenes, Libro in -
titulado arte militar (1582)) utiliza la misma marca pero con el escudete en blanco, sin inicia-
les, para finalmente incluir en el escudete sus propias iniciales T P, como en el libro de Juan
Lopez, De Re Medica, ad tyrones (1586). También utiliza la marca de Miguel de Eguia en el
libro de Jaime Montafies, Espejo de bien vivir...(1577). El hijo de Thomas Porralis, Pedro Po-
rralis, suele utilizar la marca que su padre suele emplear a partir de 1586, manteniendo las
iniciales de su padre, como en el libro de Francisco Vicente Tornamira, Traduccion del ca -
lendario gregoriano. (1591).

Otro caso de utilizacion de diversas marcas es el de Matias Mares que emplea al menos
cuatro marcas diferentes, en su mayoria copiadas de otros impresores. En su paso por Bil-
bao utilizé un grifo alado sobre sillar unido a una bola alada en De gloria libri, (1578) de Hi-
ronimo Osorio. Esta marca ha sido utilizada, con pequefias variaciones, por numerosos im-
presores tanto nacionales como extranjeros, como por ejemplo Sebastien Gryphe, Antonio de
Anton, Domingo de Robertis, J. Gracian, etc. Otra de las marcas que emplea tanto en sus im-
presos de Bilbao como en los de Navarra es la misma que utiliza Tomas Porralis derribada de
la de los Millis, es decir, el &ngel con escudete en la mano. Esta no es la tnica que Mares uti-
liza de la familia Millis, asi también la de un angel con un escudo por delante y las iniciales
de Guillermo de Millis. Cuando imprime en Navarra también emplea la marca de Adrian de
Amberes en el libro de Marsilio Ficino, Libro compuesto por el famoso medico que contiene
grandes avisos..., (1598) y la de Porralis, con el &ngel y el escudete en blanco en el libro de
José de Valdivielso, Vida excelencias y muerte del gloriosisimo Patriarca...(Pamplona, 1609),
en la portada de Informaciones en derecho... de Francisco Feloaga (Pamplona, 1604), de An-
tonio Venegas Relacion de las fiestas (Pamplonalona, 1609)

Una sola marca suele emplear Nicolas de Asiain consistente en una antorcha alada en la
que se engancha un arco y un carcaj, mientras en el suelo aparecen una tiara, una corona
real y una espada. Forma parte de la portada del libro de Jerdnimo Portoles, Tractatus de
Consortibus.., impreso en 1619. Esta marca también es utilizada por Martin Gregorio Zabala
en el libro de Francisco Alchacoa, Sermones de la doctrina cristiana (1691).

Juna Micon impresor navarro de finales del XVII utiliza una sencilla marca en la que apar-
ce un ave con las alas extendidas entre cuyas patas aparece el lema: VIRTVS IN SVBLIM. Asi
en las portadas de las obras Pensil ameno escrito por los ingenios...(1691) y Arcadia de en -
tremeses...(1691)

En el libro de Prudencio Sandoval, Historia de la vida y hechos del emperador Carlos V,
impreso por Bartolomé Paris en 1614, encontramos la marca de la familia de impresores lio-
neses Gripho, formada por una cartela decorada con mascarones animales fantasticos y dos
puttis que levan en una de sus manos dos coronas de laurel y en la otra una pluma aparece
laleyenda: DVCE COMITE FORTVNA VIRTVTE. En el interior de la cartela un grifo con una de
las patas sobre un sillar que se sujeta por una cadena a una bola alada.
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Iniciales

Las iniciales de los impresos tiene su origen en la imitacion de los c6dices manuscritos,
en los que se solia dejar un espacio para que el iluminador se encargara de realizarlas. Esta
costumbre paso a los incunables, en algunos de los cuales sigui6 siendo un trabajo de los
iluminadores. Pronto pas6 a ser parte del material y de la labor realizada en los talleres tipo-
gréficos.

En las iniciales se desarrollan todo tipo de temas que van desde los puramente decora-
tivos con hojas, entrelazos, mascaras, tallos vegetales hasta escenas alusivas a temas bibli-
cos o de la vida cotidiana. Este tipo de iniciales de grandes dimensiones tienen espacios pre-
ferentes dentro del libro: el prefacio, dedicatoria y los inicios de libros y capitulos. Su utiliza-
cion va decreciendo segln nos adentramos en el XVII cuya utilizacion se reduce a muy pocos
libros y dentro del libro practicamente al prefacio y a la dedicatoria, desapareciendo por com-
pleto en la segunda mitad del siglo. No olvidemos que es material cuyos inicios se remontan
a un siglo atras y que pasa de unos impresores a otros durante un siglo: Adrian de Amberes,
Matfas Martes, Tomas y Pedro Porralis, Carlos Labayen y Juan de Oteiza.

Siguiendo la clasificaciéon que Jennings hace de las iniciales, Juan Bordes considera
que se pueden agrupar en cuatro tipos. Las primeras son las antropomorficas en las que los
ornatos se confunden formando la inicial que resulta alterada. El segundo tipo es el de sim-
ples ornatos que circundan la inicial sin alterarla. El tercero corresponde a aquellas en las que
la inicial se superpone a una figura 0 escena, y por Ultimo las de simples o complicadas ru-
bricas caligraficas34.

Los tipos de iniciales que nos hemos encontrado desde el punto de vista formal y si-
guiendo la clasificacion anteriormente expuesta, corresponderian al segundo y tercer tipo, es
decir, la de simples ornatos, mas o0 menos espesos que circundan lainicial sin alterarlay que
llamaremos decorativas, y las que se superponen a una escena o figura que llamaremos his-
toriadas. Estas ultimas son las que méas adelante estudiaremos.

Las circunstancias puramente coyunturales de las imprentas, hizo que con frecuencia
cada taller tuviera hechas una serie de iniciales que utilizaba y reutilizaba hasta el desgaste,
dado el encarecimiento que suponia el realizar unas especfficas para cada edicion. A esto
hay que afiadir que en el caso de los impresos navarros, el contacto existente entre los dis-
tintos impresores que trabajaron en estas tierras, hizo que la serie de iniciales historiadas
sean utilizadas durante mucho tiempo (casi hasta finales del siglo XVII) y practicamente por
todos los impresores..

Las iniciales con temas religiosos son muy abundantes y variadas. Podemos encontrar
todo tipo de pasajes biblicos, personajes concretos, santos, monjes, obispos, evangelistas,
apostoles, dignatarios eclesiasticos, etc., tales como san Jerénimo, Santiago, Mateo, san
Jorge, Pedro, Pablo, Lucas, Marcos, Juan.

La mayoria de este tipo de iniciales son las utilizadas por Tomas Porralis, Mathias Mares,
y Nicolas de Asiayn en los distintos libros que imprimieron. Estas iniciales corresponden a un
mismo abecedario del cual faltan las letras J, K, N, U, X, y Z. Todas tienen una temética sa-
cra, siguiendo las iconografias tradionales de los temas correspondientes. Entre las iniciales

34. BORDES, J., op. cit., p. 106.
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Fig. 8. Sacrificio de Isaac en inicial H (entalladura).

con tema testamentario destacan las de temas hagiograficos y del Antiguo (fig. 8) y Nuevo
Testamento como por ejemplo la Anunciacion, la Adoracion de los pastores, la Crucifixion y
una Trinidad.

Otro abecedario utilizado por los impresores navarros del siglo XVI y primera mitad del
XVII es el formado con episodios de la “Danza Macabra o de la Muerte”35, Este tema de tra-
dicion medieval, tuvo un gran desarrollo en toda Europa del siglo XV y XVI, invadiendo todo
tipo de manifestaciones artisticas. Sin duda, en la faceta del grabado, la version realizada por
Hans Holbein fue la que mas difusién tuvo, sobre todo a partir de la primera edicién lionesa
realizada por los impresores Melchor y Gaspar Trechsel (1538) ejemplo de la perfeccién que
el grabado en madera lleg6 en el Renacimiento. Holbein supo hallar novedad en un tema que
ya parecia gastado, imprimiéndole un movimiento dandole vida a la muerte. Las copias e imi-
taciones publicadas durante los siglos XVI y XVII son inumerables, no s6lo como ilustracio-
nes al texto sino también como iniciales. A esta serie de iniciales con el tema de la danza ma-
cabra pertenecen las utilizadas por Adrian de Amberes, Miguel de Eguia, Nicolas de Asiain,
Carlos Labayen... Por el gran parecido que muestran estas iniciales con las ilustraciones de
la primera edicion lionesa Danza de la Muerte, suponemos que fueron copiadas directamen-
te de esta version, aunque no podemos especificar la procedencia dada la carencia de da-
tos sobre el primer impresor que las utilizé en Navarra.

Otro grupo de iniciales, de mayor tamafio, tratan pasajes del Antiguo Testamento. Todas
ellas tienen inscripcion referente al pasaje o personaje al que se refieren y son de gran ta-
mafio (53 x 53 mm.). Al igual que las de la Danza de la Muerte la inicial sobresale en blanco
por encima de la escena que se desarrolla y las detectamos en impresos de Matias Mares,
Nicolas de Asiain, Carlos Labayen y Juan de Oteiza. S6lo hemos localizado cuatro letras de
este abecedario, pero todas ellas de muy buena factura y con inscripcion explicativa del pa-
saje o personaje al que se refiere: P con la leyenda DANIEL y la escena en la que Daniel esta
en el interior de una cueva rodeado de leones; L con la inscripciéon LOT y con la imagen de
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lot dormido entre los brazos de sus hijas; E con el texto ABSALOM; D con su leyenda DAVID
y la escena en la que el rey recibe a un stbdito; N con su texto NOE y las escena corres-
pondiente al suefio de Noe representada por un hombre recostado dormido que es contem-
plado por otros.

IMPRESORES EN EL SIGLO XVII

La primera mitad de este siglo mantiene caracteristicas del siglo anterior, aunque se em-
pieza a observar un cambio en la dindmica de produccion, fundamentalmente por la centra-
lizacion en Madrid, que se convierte en el foco mas importante. Esto vino en detrimento de
las zonas periféricas, entre las que se encuentra el Pais Vasco y Navarra que sufren una de-
cadencia respecto al siglo anterior. Sin embargo hay que sefialar que esta decadencia esta
mas en relacion con la calidad de los impresos que con la cantidad.

A caballo entre los dos siglos encontramos en tierras navarras un impresor que a lo lar-
go de su vida habia recorrido gran nimero de ciudades peninsulares: Matias Mares. Este
participa de la caracteristica movilidad de los impresores del XVI. Se conocen impresos de
él en Salamanca (1566-1571), Bilbao (1578-1587), Logrofio (1588-1597), Santo Domingo de
la Calzada (1588), Irache (1607-1609) y Pamplona (1596-1609), ciudad esta Ultima dénde, al
morir continud la impresion de libros su viuda (1609).

El primer impresor de este siglo es Carlos Labayen, quien establece su taller en la calle
Cuchilleria de Pamplona en 1605. Con anterioridad se le conocen impresos en Zaragoza3®,
lo que ha hecho suponer un origen aragoneés. Se le conocen cincuenta y seis obras salidas
de las prensas navarras hasta 1632, afio en el que fallecié. En alguna ocasion colabor6 con
otro impresor, como es el caso del Cathecismus ex Decreto Sacrosancti Concilii Tridentini, im-
preso en 1624 junto a Juan de Oteiza, que imprimio en solitario dieciocho obras entre los afios
1619 y 1639.

El trabajo en la imprenta de Carlos Labayen fue continuado por su viuda, que aparece
en dos libros que llevan su pie de imprenta, y posiblemente también seran de ella otras dos
obras que en 1632 y 1634 aparecen con pie de imprenta de su marido que en esas fechas
ya estaba muerto.

El hijo de Carlos Labayen, Martin Labayen, también continud la imprenta familiar en Pam-
plona. Desde 1634 se le conocen un total de once obras, siendo la Gltima de 1654. También
imprimié dos obras en el Monasterio de la Oliva en 1647 y 1678. Con posterioridad a estas
fechas vuelve a aparecer su nombre formando parte de dos obras en 1681y 1683. Sin em-
bargo hay que sefialar que desconocemos si se trata del mismo impresor o de algin des-
cendiente.

Martin Labayen trabajé en colaboracion con Diego Zabala durante los afios 1646 al 1654
en quince obras. En solitario Diego de Zabala imprimié cinco obras entre los afios 1634 y
1656.

En el afio 1670 aparecen cuatro impresiones con el pie de imprenta de Isabel Labayen.
Segun parece se trata de la viuda de Diego Zabala y madre de Martin Gregorio Zabala.

36. SANCHEZ, J.M., Bibliografia aragonesa del siglo XVI, Madrid, 1913-14.
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Martin Gregorio Zabala, hijo de Diego Zabala e Isabel Labayen mantiene su actividad en
Pamplona durante los afios 1656 y 1673, ademas de treinta y siete en solitario entre los afios
1672 y 1706.

Para la impresion de un Cuaderno de leyes, Ordenanzas, en 1642, Martin Labayen se
asocio con Domingo Velez de Vergara. Imprime en Pamplona en 1642-1644.

Otro impresor notable de los inicios del XVII es Nicolas de Asiain. Imprimié en Irache y
en Pamplona, y son cuarenta y cuatro impresos los que se le conocen entre los afios 1607 y
1622, afio en el que fallecid.

En la segunda mitad del siglo encontramos al impresor Gaspar Martinez, del que cono-
cemos diecinueve obras entre los afios 1656 y 1675.

De finales del siglo son los impresores Domingo de Berdala y Francisco Antonio de Neira.
El primero realiz6 su trabajo en varios lugares del territorio navarro: en Pamplona de 1688 a
1696 tres obras, en Adios una obra en 1692 y en Puente La Reina una obra en 1693. Del se-
gundo impresor son veintidos los impresos que nos han llegado entre los afios 1694 y 1719.

Por Pamplona a lo largo del siglo XVII pasan un considerable nimero de impresores, de
los cuales sélo se conoce una o dos obras. En algunos casos se trata de impresores afinca-
dos en otros sitios que circunstancialmente son llamados a esta ciudad para imprimir deter-
minadas obras. En otros casos se trata de libreros cuya actividad primordial se centraba en
el comercio de libros y esporddicamente decidieron dedicarse a la impresion. Algunos ejem-
plos de este tipo de impresores son: Bartolomé Paris, con dos ediciones de una misma obra
en 1614 y 163437, Pedro Dullort, con una sola obra en 1626, Juan Eraso, con una sola obra
en 1627, Juan Antonio Berdun, con dos obras en 1641 y 1648, Lazaro Gonzalez Asarta y Gui-
llermo Francisco con dos obras en 1695 y 1696, y Bernardo de Huarte con una sola obra en
1695.

En este siglo asistimos también, a la creacion de imprentas en otras partes del territorio
navarro. Todas ellas tienen un caracter temporal, es decir no tienen continuidad. Este es el
caso de la imprenta en Los Arcos de la que solo conocemos un impreso editado por la Viu-
da de Diego Mares en 1637. En Olite encontramos dos impresos con el pie de imprenta de
Vicente Armendériz en 1685 y 1693. En Tafalla encontramos un solo impreso con pie de im-
prenta de Juan de Osta realizado en 1692.

En las otras provincias en el siglo XVII encontramos dos panoramas bien diferenciados.
En Bizkaia hay una continuacion de imprentas con un nimero destacado de impresores pero
con pocas impresiones conocidas, y con caracteristicas semejantes a las que observamos
en Navarra, es decir, baja calidad del papel, de los tipos, y de las ilustraciones. Por otra par-
te, en Gipuzkoa casi finalizando el siglo, asistimos al inicio de la imprenta en este territorio
con el establecimiento de la familia Huarte en San Sebastian.

En la transicion entre los dos siglos encontramos al impresor Pedro Cole de Ibarra, quien
sucedio a Mathias Mares en la capital vizcaina. Asi quedd recogido en acuerdos del Sefiorio
del 3 de julio de 1592 y 22 de abril de 1599, en los que consta que ya desde principios de

37. DELGADO CASADO, Juan, Diccionario de impresores espafioles (siglos XV-XVII), Madrid, 1996, t. II, p. 514.
Pone en duda que la edicién de 1634 sea de Bartolomé Paris ya que es bastante sospechoso que en tantos afios de
diferencia entre ambas no se haya detectado ningun otro rastro de su actividad, lo que le hace suponer l6gicamente,
que la segunda serfa edicién de otro impresor que mantiene los datos de la primera.
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1590 habia asignada una dotacion anual de ducados pagaderos a medias por las tierras lla-
nas, villas y ciudad, al impresor de libros Pedro de Cole38,

Aunque en su pie de imprenta utiliza el nombre de Pedro Colé de Ybarra, sabemos que
es de origen francés del departamento de La Champafia y que era hijo de Jacques de Colé
y de Juana Lamy y nieto de Joaquin Colé y Joanneta de Gaulis lo que se deduce del certifi-
cado de limpieza de sangre que tuvo que presentar para adquirir la vecindad de la villa39. A
veces también se apellid6 Collet, aunque en la mayoria de sus impresos utiliza Cole Ybarra,
lo que hizo suponer a Labayru y a Guiard que se trataba de otro impresor distinto. Sobre la
fecha concreta de su muerte no hay datos concretos, pero Guiard dice que todavia estaba
vivo el 23 de octubre de 163240

En Bizkaia encontramos al inicio del siglo el impresor Juan de Azpiroz, muy desconoci-
do por los bibliégrafos tradicionales, y practicamente sin datos sobre su actividad y su vida.
Por otra parte el hecho de que s6lo se le conozcan dos impresos y la pobreza de los tipos
que utiliza nos hace suponer que quizas fue uno de esos impresores volantes. Dos son las
impresiones que encontramos: Exposicion de la Doctrina Cristiana, de Gerénimo Capanaga
(1616) y Exposicion breve de la Doctrina cristiana de Gerdnimo Ripalda (1656)41.

El siguiente impresor que se establece en Bilbao sera Pedro Huidobro, quien también
trabajé en Burgos en el primer tercio del XVII, entre 1621-164242, De su labor en Burgos te-
nemos las siguientes referencias: El libro de los milagros del Santo Crucifijo de San Agustin
(1622), Relacion del suceso del diluvio que en esta ciudad de Burgos sucedi6 el dia de San
Blas tres de Febrero de 1636 (1636), Cerco de Fuente-Ravia, invasion del Exercito y Armada
Francesa... de Juan Perez de Valderos (s.a.), Primera parte de la Cosmographia cristiana, de
Fr. Andrés de Losada (1623) y Panegirico evangélico al oriente mas dichoso progreso, de Fr.
Francisco Riojano de la Vastida (1640).

En Bilbao fueron seis las obras que imprimié entre 1622 y 164443: El Fuero, privilegios,
Franquezas y Libertades de los Caballeros hijosdalgo del Sefiorio de Vizcaya de 164344,
Apologia en defensa de la Orden de Penitencia de San Francisco de Fr. Gabriel de Gallaste-
gui del mismo afio. La Ultima que salié de sus prensas en Bilbao fue la obra de Fr. Antonio
de Luengas, Juramento que hizo la Nobilisima villa de Bilbao en las elecciones de sus dos
Cabildos, eclesiastico y seglar, el dia de la Circuncision de Cristo Nuestro Sefior, en 1644.

38. RODRIGUEZ HERRERO, Angel, Ordenanzas de Bilbao, siglos XV y XVI, Bilbao, 1948, pp. 11y 12.

39. MOSQUERA ARMENDARIZ Y ZUBIZARRETA, FR. Candido, Guién manual de la tipografia vasco-navarra, Pam-
plona, 1974, p.40. Estos datos que recogen Mosquera y Ruiz de Larrinaga estan sacados de la informacién que tuvo
que llevarse a cabo para la certificacion de su limpieza de sangre, aunque seguramente recogen los datos sacados
del Archivo de Protocolos de Vizcaya por Angel Rodriguez Herrero.

40. GUIARD, Tedfilo, op. cit., tomo Il, p. 122.

41. ALLENDE SALAZAR, «De Bibliograffa: notas para la historia de la imprenta en el Pais Vasco-Navarro» en Pri -
mer Congreso de Estudios Vascos, Bilbao, 1919.

42. DELGADO CASADO, Juan, Diccionario de impresores espafioles (siglos XV-XVII), Madrid, 1996, t I, p.338. Este
autor dice que la actividad de Huidobro en Bilbao se inicia en 1633 pero la impresion que menciona es de 1643.

43. Estas fechas las recoge Mosquera Armendariz en Guién de tipografia vasco-navarra, p. 40, sin embargo Gu-
tierrez del Cafio, en «Ensayo de un catélogo de impresores espafioles...» sitlia la actividad de este impresor en Bilbao
en el periodo 1633-1643.

44. Esta fecha de impresion del fuero de Vizcaya no es recogida por MOSQUERA, op. cit. p. 40, quien da la de
1633. Creemos que se trata de una errata y que en realidad se refiere a 1643, pues ninguno de los bibliégrafos con-
sultados menciona dicha edicién, y ademas todas las investigaciones realizadas en su busca han sido infructuosas.
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En 1638 el impresor Martin de Aspilqueta realiza la impresion de Relacién de todo lo su-
cedido en Fuenterrabia. Se desconoce si realizd mas trabajos*s.

Martin Morovelli desarrolld su actividad en Bilbao entre 1656 y 166246, A pesar de estos
cinco afios sélo le registramos la siguiente impresion: Sermén en las fiestas de la Inmacula -
da Concepcidon de Nuestra Sefiora, de Juan Aguizabal (1662).

El paso del impresor Roque Rico de Miranda por estas tierras fue muy fugaz, sélo se le
conocen impresiones del afio 1669, por lo que suponemos sélo trabajo en este afio, ya que
al afio siguiente ya aparece su sucesor Juan de Elorza. A este impresor le encontramos tra-
bajando en Madrid durante los afios 1650 y 169847. El hecho de su venida de Madrid es re-
cogido en las Juntas Generales del Sefiorio celebradas en septiembre de 1669, en las que
se acuerda la dotacion que se le debe dar a dicho impresor (aunque no se dice su nombre)
“para traer su recdmara desde la villa de Madrid a esta de Bilbao”. En otras celebradas el 16
de octubre de ese mismo afio ya se especifica quién es el impresor.

En Bilbao son tres las obras de las que se tiene noticias, las tres impresas en 1669: Or -
denanzas de la Noble Villa de Bilbao#8, Ordenanzas de la Casa de Contratacion de la M. N.
y M. L. Villa de Bilbao y Confirmacién de los Fueros del Sefiorio dada por Carlos Il en Madrid
el 7 de noviembre de 1667.

En 1670 aparece en Bilbao el impresor Juan de Elorza y segln se expresa en el recibo
de pago por la impresion de las Ordenanzas del Consulado era vecino de la anteiglesia de
Abando. Esa misma fuente documental nos proporciona el nombre del oficial que trabajaba
con él: Juan Esteban. Sélo se conoce una impresion Las Prematicas, ordenanzas, ley y fa -
cultad dada por sus magestades, por Privilegio especial, a la Universidad de la contratacion
de los fiel, y Cénsules de la Muy Noble Villa de Bilbao.

Entre los afios de 1672 y 1692 seis impresos salen de las prensas de Nicolas de Seda-
no en Bilbao. Allende Salazar le situaba en Bilbao entre 1672- 1690. Sin embargo considera-
mos errénea la fecha final dado que conocemos un impreso de 1692. Las obras que hemos
podido localizar son: Ordenanzas de la Noble Villa de Bilbao, 1673, de Fr. Pedro de Hermua,
Calendario-Ceremonial de la misa rezada, 1680 y Tratado de misioneros y Parrocos, con las
condiciones de un buen predicador, del Decalogo de la educacion de los hijos, 1680, Trata -
do de misioneros y parrocos, 1692 y San Gregorio Nacianceo, 1686. Ademas del texto ha-
giografico se incluyen ordenanzas sobre vifiedos.

El impresor José Gutiérrez Baraona reimprimi6 las Ordenanzas del Consulado de Bilbao
en 1691 con grandes iniciales grabadas en madera y una portada con el escudo de armas
del consulado, y otra portada con un escudo de las armas reales. La otra obra conocida de

45. PEREZ DE GUZMAN, op. cit., p. 27-28.
46. MOSQUERA ARMENDARIZ y ZUBIZARRETA, C., op. cit., p. 41.

47. Estas fechas son recogidas por Gutiérrez del Cafio en «Ensayo de un Catélogo de impresores» en Rev. de Ar-
chivos, Bibliotecas y Museos, Madrid, 1900, p. 82. Sin embargo en la opinién de Pérez de Guzman, asi como la de
Francisco Vindel, estas fechas hay que tomarlas con ciertas reservas, ya que no parece l6gico que se conozcan tan
pocas obras en los 48 afios dedicados a este oficio. DELGADO CASADO, Juan propone como fechas de su actividad
en Madrid 1674 y 1698, op. cit., t.Il, pp. 585-586.

48. PEREZ DE GUZMAN, op. cit., p. 15. Sefiala cdmo la plancha de la portada, es la misma que utilizaron luego
Sedano y Antonio de Zafra, asf como los mismos adornos de la orla y las letras capitales, observando la coincidencia
de estas capitales con las utilizadas por Huydobro en Los Fueros de 1643, lo que le hace suponer que Roque Rico uti-
liz6 una imprenta ya existente en la villa cuya propiedad desconocemos.
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este impresor es Concordia y Ajustamiento entre la M. N. y M. L. Sefiorio de Vizcaya y la Pro -
vincia de Labort, ciudad de Bayona y su gobierno, 1694.

El Gltimo impresor del siglo XVII en Bilbao es Juan Antonio Arriete y Lecea. Gutiérrez del
Cafio le sitGia cronolégicamente en Bilbao de 1697 a 170049, Sin embargo solo se le conocen
dos ediciones del mismo libro, una de 1699 y otra de 1700. EI mismo impresor debi6 de ser
el que esculpio el grabado de la Virgen de Begofia que lleva la portada, el libro de Tomas
Granda Historia y milagros de la prodigiosa imagen de nuestra Sefiora de Begofia de 1699.
Parece que también trabaj6 en Burgos ya que hacia 1678 imprime la obra de Antonio de Cas-
tro Fisonomia de la virtud y del vicio al natural sin colores ni artificiosS0.

En Gipuzkoa el panorama de la imprenta comienza en el siglo XVII. A efectos practicos
se puede considerar como primer impresor de Guiplzcoa a Martin de Huarte ya que del an-
terior, Pedro de Borgofia, hasta el presente carecemos de impresos con su pie de imprenta.
A esto hay que afiadir, que su paso debié de ser tan efimero que no quedd ni en la memoria
de las gentes, ya que al establecerse 80 afios después Martin de Huarte, tanto él como como
los conciudadanos, partieron del supuesto de que éste iba a ser el primer impresor de la pro-
vincia.

Las razones que pueden explicar el porqué de una introduccion tan tardia de la impren-
ta en estas tierras, quiza no estén tan lejanas de la argumentada por Larrinaga, que consi-
deraba que quizés fue debido al hecho de que el lenguaje de la mayoria de la poblacion era
el vascuence y no el castellanoS?,

En un Memorial de 1667 dirigido a la Provincia, manifiesta que él y su hijo Pedro, al que
habia enviado a Francia para “mejor aprender el oficio”, estaban dispuestos a permanecer
como impresores en la Provincia si se les ayudaba en la compra de letra y demas herra-
mientas de impresion. En la Junta VI de las celebradas en Fuenterrabia se aprob6 la ayuda
a Martin de Huarte, asi como darle el titulo de “impresor de la Provincia” y la exclusiva de im-
presion. No sera hasta las celebradas en 1669 y tras otra peticién del impresor cuando se
acuerde concederle un salario.

Huarte era hijo de la Casa de Ugarte-Aundia, en la villa de Amezqueta, y son pocas las
noticias sobre su vida. Fallece en 1677. Son trece los impresos conocidos: Oracion panegiri -
ca de Pedro Alvarez de Montenegro (1669), Memorial de la M. N. y M. L. Provincia de Gui -
puzcoa de Bernardo de Niurriago (1670), Respuesta a dos memoriales de Sebastian Barre-
nechea (1671), Por el P. Francisco de Cavanzo en el pleito con los capuchinos (1671), Rela -
cién veridica (1672), Oracion evangélica de Matias Pinedo (1673), De divina sciencia et
praedestinatione de Miguel de Avendafio(1674), Hidrografia curiosa de la navegacion (1675)
de Andrés de Poza, Concordia y aiustamiento con la Provincia de Guiplzcoa y la Provincia
de Labort (1675), Resolucién de algunas Questiones candnicas y Morales de Francisco Del-
gado (1676), Vida de Santa Brigida de Miguel de Oquendo (1676), Avisos para el alma y ca -
minos para el cielo..., de Juan de Luzuriaga (1677) y Avisos para el aima y caminos para el
cielo de Diego Honet (1677). Hay un impreso sin lugar ni afio de impresion pero parece muy
probable que saliera de su imprenta las Leyes con que se gobierna la provincia de Alava.

49. GUTIERREZ DEL CARO, M., op. cit. 669.
50. DELGADO CASADO, J., op. cit, t. I, pp. 44 y 45,

51. RUIZ DE LARRINAGA, Juan, Curiosidad bibliogréfica. Impresos en Vizcaya, Guiplzcoa y Alava hasta el afio
1901, San Sebastian, 1949, p.51.
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Con anterioridad ya habia impreso Martin de Hugarte algunas hojas como la titulada ME-
MORIAL DE MARTIN DE HUARTE A LA PROVINCIA DE GUIPUZCOA..., 166852, otra hoja im-
presaen 1690 con el titulo ALEGATO DE LA PROVINCIA DE GUIPUZCOA REHUSANDO FOR-
MAR SU MILICIA, y por Ultimo una obra que hasta el presente no se conoce més que la re-
ferencia que aparece en la p. 57 de la Vida de San Prudencio, escrita por Ibafiez de
Echévarri, en la que se menciona una Vita Sancti Prudentii Episcopi, & Confesoris secundum
Marcum Maximum, impresa en San Sebastian el afio de 1693 por Pedro de Huarte, aunque
luego pone entre paréntesis: “el impresor se llamaba Martin”.

Tras la muerte de Martin Huarte las Juntas de la provincia reunidas en Tolosa deciden
nombrar a su viuda, Francisca de Aculodi, como su impresora. Sus impresos se situan entre
1677 y 1691.

Debido al compromiso que adquirié con la provincia por el que se comprometia a cam-
bio de un salario fijo a mantener el pie de imprenta de su marido hasta que alguno de sus hi-
jos pudiera hacerse cargo de ella, no registramos impresos con su pie de imprenta. Este sa-
lario fue percibido por la V& de Martin de Huarte hasta 1692.

Sin embargo, este compromiso finalizaba el dia que alguno de sus hijos llegara a edad
suficiente y conocimientos necesarios para poder hacerse cargo de la imprenta, de tal forma
que llegado ese momento se podia cambiar el pie de imprenta por el de los hijos. Como con-
secuencia de ello las fechas en que imprimia la viuda y las de los hijos se entremezclan. Si-
guiendo a Sorarrain y Larrinaga, citamos dos impresiones que parecen pertenecer a la viuda
de Martin de Hugarte: Fr. José Manuel Aurora, Sumario de la esclavitud de JeslUs Sacramen -
tado..., 1677 (en el convento de Santa Clara de Elgoibar), de Nicolds Zubia, Doctrina Cristia -
na en Bascuence, 1691, y de Felipe Barreda, Sermoén del Santisimo en Funcion de Quarenta
horas en la Parroquia de San Vicente de San Sebastian, 1695.

El hijo de Martin Hugarte, Pedro de Hugarte, continud su labor. Aprendid el oficio en Fran-
cia, perfeccionandolo junto a su padre. Su pie de imprenta aparece desde 1685 hasta 1729.
Las impresiones que conocemos son: Oracion y Exercicios que se hazen en la Iglesia de Je -
sus de Roma en honra de Christo Crucificado..(1685), Paraninfo celeste de Juan de Luzuria-
ga (1690), Doctrina cristiana en Bascuence, de Nicolas Zubia(1691), Doctrina cristiana expli -
cado en el euskera hablado en Villafranca de Guipuzcoa de Nicolas Ochoa de Arin (1713) y
Estatutos Municipales de la Santa Provincia de Cantabria (1719).

Bernardo de Hugarte al igual que su hermano Pedro, hizo su aprendizaje en Francia. Tres
obras encontramos con su pie de imprenta en San Sebastian entre 1691 y 1701. Parece ser
que circustancialmente se traslad6 a Pamplona donde imprime el Segundo de los Anales del
Reino de Navarra del P. Moret en 1695. Las tres obras impresas en San Sebastian son: Vida
del Dugue Carlos V de Lorena, de Taboada,1692, de Fr. Alonso Pozo Historia de la milagro -
sa Imagen de Nuestra Sefiora de las Caldas y su convento, 1700 y Relacion del transito de
Felipe V, 1701.

Imprime en Tolosa en 1696 Fueros de Guiptzcoa. Nueva Recopilacion de los Fueros,
Privilegios, Buenos Usos, y Costumbres, leyes y Ordenanzas de la M. N. y M. L. Provincia de
Guiplzcoa. Siendo esta la Unica impresién en estas tierras de Bernardo de Hugarte, al pare-
cer se traslad6 a Madrid, y la Unica en este siglo ya que hasta 1782 no se vuelve a estable-
cer imprenta en Tolosa.

52. ISPIZUA, S. de, «La imprenta en San Sebastian», en Euskalerriaren Alde, XIlI, n° 232, pp.190-191.
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