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Se trata de dar a conocer algunos aspectos de la biografia de Felipe de Unzurrunzaga, natural de Villarreal (Gui -
plzcoa) quien, como tantos canteros del norte, trabajaba en Madrid hacia 1680, donde seria contratado por el Conde
de Buenavista, para sus obras de Malaga, en donde ocup6 el cargo de alarife municipal. Esta documentada su activi -
dad en el convento de la Victoria, donde se le atribuye el conjunto del camarin-torre, panteén de los Buenavista, asf
como en la transformacion de las parroquias de Santiago y del Sagrario, ademas de intervenciones en Ronda; también
se relaciona con la 12 fase de la iglesia de San Felipe, la de la Concepcién y diversas capillas, y fue maestro consultor
en las Catedrales de Granada y Mélaga. Se le cita como “profesor de arquitectura, canteria, albafileria y carpinteria”,
y desarroll6 una importante labor como retablista.

Palabras Clave: Arquitectura religiosa. Felipe de Unzurrunzaga. Andalucia.

Gipuzkoako Urretxuko Felipe de Unzurrunzagaren biografiaren alderdi batzuk ezagutarazten dira lan honetan.
Unzurrunzaga, iparraldeko hainbat hargin bezala, 1680 inguruan lanean ari zen Madrilen, eta han kontratatu zuen Bue -
navistako Kondeak Malagan egin beharreko obretarako. Hiri hartako udal alarife kargua bete zuen. Berak hainbat leku -
tan eginiko lana dokumentaturik dago: La Victoria komentua, ganbaratxo-dorrea multzoaren ustezko egilea; Buenavista
familiaren panteoia; Santiago eta Sagrario parrokien eraldatzea, eta hainbat lan Ronda herrian. Halaber, zerikusia izan
zuen beste zenbait eraikuntzarekin: San Felipe elizaren lehen fasea, La Concepcidn eliza eta hainbat kapera. Granada
eta Méalagako katedraletako maisu aholkularia izan zen. Arkitektura, hargintza, igeltserotza eta zurgintza irakasle gisa
aipaturik agertzen da, eta erretaulagile lanetan ere eginkizun handia burutu zuen.

Giltz-Hitzak: Arkitektura erlijiosoa. Felipe de Unzurrunzaga. Andaluzia.

Il s'agit de faire connaitre quelques aspects de la biographie de Felipe de Unzurrunzaga, naturel de Villarreal
(Guipuzcoa) qui, comme tant de tailleurs de pierre du nord, travaillait a Madrid vers 1680, ou il était engagé par le Com -
te de Buenavista, pour ses travaux de Malaga, ot il occupait le poste de maitre d’oeuvre municipal. Son activité est do -
cumentée dans le couvent de la Victoria, ou on lui attribue 'ensemble du cabinet-tour, panthéon des Buenavista, ainsi
que la transformation des paroisses de Santiago et du Sagrario, en plus d'interventions a Ronda; on le rattache égale -
ment & la premiére phase de l'église de San Felipe, celle de la Conception et diverses chapelles, et il fut maitre con -
sultant dans les Cathédrales de Grenade et de Malaga. On le cite comme professeur d'architecture, en taille de pierre,
magonnerie et menuiserie, et il exer¢a un travail important comme fabriquant de retables.

Mots Clés: Architecture religieuse. Felipe de Unzurrunzaga. Andalousie.

1. Esta comunicacion es resultado del Proyecto de Investigacion I+D “La arquitectura pintada en Mélaga y Melilla.
Siglos XVI-XX", de la DGICYT.
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Felipe de Unzurrunzaga es una de las figura mas importantes de la arquitectura mala-
guefia del Barroco. Su personalidad en Malaga se configura a través de la obra del camarin
de la Virgen de la Victoria, cuya importancia, su pensada estructura, la magnifica ornamen-
tacion, el programa iconogréfico, etc. sefialaban a un maestro de categoria que se identifico
con Hurtado Izquierdo Izquierdo2, quien se documenta en Malaga en 16983. El hallazgo de
documentacidn referente a otras obras de Unzurrunzaga, cuya decoracion se identificaba for-
malmente con la Victoria y finalmente la aparicion de firmas en las yeserias de ésta, pudieron
confirmar la atribucion al arquitecto vasco*.

De sus primeros afios apenas conocemos
datos®. Naci6 en Villarreal de Urretxu en 16548, y
pasaran afios hasta que volvamos a tener noticia
de él, ya en Madrid donde se casé en 16837. Vivio
en Malaga mas de 40 afios y murié en 1740; era
vecino de la plazuela de Uncibay 8, enterrandose
en el convento del Cister, en donde profesaron
sus hijas, sor Maria de San Gabriel y sor Manuela
de la Asuncion®.

Pudo aprender el oficio en su entorno local,
pero Témboury apunta que se formé en Messina
y esto seria posible dadas las especiales relacio-
nes entre Espafia y Sicilia, aunque no es facil lo-
calizar los nombres de aquellos profesionales que
acudieron en una fase inicial de su formacion.
Pero analizando su obra de lo que no cabe duda
es de su relacién con la arquitectura madrilefia.

Figura 1. Iglesia de la Victoria de Malaga. Orden arquitectoénico.

2. GALLEGO BURIN, A.: El Barroco granadino, Universidad de Granada, 1956, p. 30
3. TAYLOR, R.: “Estudios del barroco Andaluz”, Cuadernos de Cultura n® 4. Cérdoba 1958, p. 37.

4. TEMBOURY ALVAREZ, J.: “Para el estudio de la arquitectura andaluza. La ornamentacion en yeso a principios
del siglo XVIII", Sol de Antequera, agosto 1949. GALLEGO BURIN, A.: Op. Cit., p. 83.

5. BARRIO LOZA, J. L. Y MOYA VALGANON, J. G.: “Los canteros vizcainos (1500-1800) Diccionario biogréfico” (I
parte) Kobie (Grupo Espeleolégico Vizcaino). Diputacion Foral de Vizcaya, vol. 11, 1981, p. 261.

6. Fue bautizado en la parroquia de la Asuncion de Zumarraga el 18-3-1654. Archivo Diocesano de San Sebas-
tian. Parroquia de Zumarraga. Libro IV de Bautismos, fol. 28, IV. (Agradezco la bisqueda de estos datos a Pablo Tala-
vera Eguizébal).

7. Archivo de la Parroquia de San Martin de Madrid Libro de Desposorios n° 8, fol. 228. Archivo Historico de Pro-
tocolos de Madrid. Escr. F. Bermidez de Castro, protocolo n° 8975, fols. 700-705v. Agradezco estos datos a José L.
Romero Torres.

8. Archivo Diocesano de Malaga (A.D.M.), leg. 623, pza. 2. Libro de Entierros de la Parroquia de Santiago desde
1728 hasta 1741. (Libro 7°, fol. 189).

9. (Archivo Histérico Provincial de Malaga) A.H.P.M. Escr. D. Cea Bermudez, leg. 2457, fol. 136.
Escr. Alonso de Escovar, leg. 2.295, fols. 191-193.
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Madrid en aquella época desarrollaba una actividad constructiva notable y es posible que
adquiriese su formacion en estas fabricas. El tipo de yeseria naturalista que utiliza tiene una
carnosidad que se asimila a las formas de influjo italiano que parten del pantedn de El Esco-
rial o de la capilla de San Isidro, el ritmo con que se disponen los canecillos, agrupandose
de forma pareada lo encontramos en esta misma capilla, 0 en las iglesias jesuiticas en las
que intervinieron Pedro Sanchez y el hermano Bautista; el sistema de cubierta con bdveda
encamonada, que este Ultimo inici6, denota conocimiento de la arquitectura madrilefia (aun-
que no era una exclusividad local ya que en la iglesia de los jesuitas de Malaga también se
hizo uso de ella), y, por otro lado, la utilizacién de un capitel compuesto de ddrico y corintio,
gue emplea en diferentes obras, tiene un prototipo evidente en el capitel compuesto del her-
mano Bautistal0,

No he encontrado datos de su actividad profesional en Madrid, pero debi6 adquirir un
cierto nombre, pues seria contratado por el Conde de Buenavista quien queria realizar una
obra compleja y tenia que contar con un maestro experimentado; es natural que lo buscase
en la capital, donde él mismo vivia ya que Malaga no contaba entonces con figuras desta-
cables en este campo, y ya en 1692 residia en la casa del Condell.

Desde 1689 en que D. José Guerrero Chavarino recibi6 el titulo de Conde de Buenavis-
ta preparaba la gran obra de su pantedn, que queria situar en el convento de la Victoria, fun-
dado por los Reyes Catoélicos en 1493 sobre una ermita que albergaba a la Virgen de la Vic-
toria, a la que se atribuy6 el triunfo sobre los musulmanes y fue designada patrona de Mala-
ga; esta imagen se veneraba en el convento, siendo lugar preferente para enterramiento de
la nobleza local, y Buenavista, al no poder ocupar la capilla mayor, propiedad de los Cordo-
ba, se decidié por el trasaltar, espacio de gran significacion. La obra propuesta, de engan-
char una torre camarin a la iglesia por su cabecera y comunicada con ella mediante el arco
central del retablo, fue informada desfavorablemente por los alarifes, en 1692, dado el esta-
do ruinoso de ésta, por lo que se propuso la demolicion de la iglesia, que se levantaria nue-
vamente sobre el solar de la antigua a partir de 1693, lo que costearia la comunidad favore-
cida por las limosnas del conde, quien pago lo construido de nueva planta: la cripta, sacris-
tia y camarin, otra sacristia exterior, campanario, portico y un cementerio para la comunidad.
El camarin y su pantedn estaban concluidos en 169412, y en su conjunto se inauguré en ju-
nio de 170013

10. Si el hermano Bautista utilizé su capitel compuesto de dérico, jénico o corintio, el tipo mas sencillo utilizado por
Unzurrinzaga lo encontramos también en Aragén, concretamente en San Juan Bautista de Calatayud, antigua iglesia
de los jesuitas cuya nave responde a una remodelacion del siglo XVII, continuada en el XVIIl especialmente en el cru-
cero y capilla mayor.

11. En el padrén de 1692 de la parroquia del Sagrario reside en la casa del Conde, Felipe de Unzurrunzaga, maes-
tro de carpintero y un oficial (Dato facilitado por José L. Romero Torres).

12. El interés del Conde por esta obra lo sefiala el hecho de que habiendo dado poderes en 1694 a su padre y es-
posa para disponer su testamento como habia ordenado en caso de su muerte en la campafia de Ceuta, sefiala que
laiglesia de la Victoria, “que se esta fabricando” se pague de sus fondos si los frailes no tuvieran para terminarlo, para
que laimagen “se coloque en el camarin que he hecho a mi costa”, y sefiala su sepultura “en mi entierro que tengo fa-
bricado en el convento de N3 Sra. de la Victoria”. (A.H.P.M. Escr. F. Arriaga, leg. 2050 s/f, 27-10-1694). No cita al maes-
tro de la obra, pero hemos visto que en el padron de 1692 del Sagrario reside en su casa el maestro Felipe de Unzu-
rrunzaga.

13. A.C.M. Ac. Cap. L. 43, fol. 256v., 257v y 262. CAMACHO MARTINEZ, R. : Malaga Barroca. Arquitectura religio -
sa de los siglos XVIl 'y XVIIIl. Malaga, 1981, pp. 223-232.
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La iglesia presenta tres naves, llevando las laterales un espacio en altura abierto a la ma-
yor mediante tribunas, coro alto a los pies, cupula sobre pechinas en el crucero y los brazos
de éste en disposicion absidial; el orden empleado es un apilastrado cajeado con capitel
compuesto de ddrico y corintio, mas sencillo pero similar al utilizado por el hermano jesuita
Francisco Bautista y que podria tener un uso alegdricol4.

Exteriormente presenta decoracion pintada que resalta los materiales constructivos asi
como otros ornatos florales, que seran una constante en esta arquitectural®.

Pero el conjunto del camarin-torre es el elemento a destacar por responder a una tipolo-
gia original del barroco espafiol, ademas por su fecha bastante temprana y su complejidad,
ya que se articula con una superposicion de tres niveles. El inferior es la cripta-panteén de
los Buenavista, cuyos sarcéfagos presiden este tétrico &mbito necroldgico, dominado por
simbolos y representaciones de la muerte que destacan en estuco blanco sobre las paredes
negras; la sacristia, situada tras el altar mayor y también capilla principal de este conjunto,
se dispone en el nivel intermedio y se corona con el camarin propiamente dicho que alcan-
za 22 ms. de altura, profusamente iluminado y decorado, como corresponde a un espacio
conmemorativo, con yeserias blancas y carnosas en las que flores, emblemas, guirnaldas,
angeles, aves, etc. se combinan con espejos en una marafia ornamental que desborda los
elementos arquitectdnicos y envuelve simbolos y emblemas marianos.

Esta obra se basa, segin D. Juan Temboury, en un programa cuya clave se encuentra
en los Ejercicios de San Ignacio de Loyola: la cripta con sus terribles imagenes, “compone”
el lugar de la penitencia, de la meditacion sobre la muerte y el pecado; conseguido el arre-
pentimiento se alcanza una luminosa escala, donde acogidos por el Redentor, figurado en la
boveda de su caja, se penetra en el camarin, morada de la salvacion eterna por la interce-
sion de la Virgen. D. Santiago Sebastian, apoyandose en un grabado del libro de meditacion
Pia Desideria, del jesuita Hugo Hermann, interpreta también este conjunto como representa-
cion de las tres vias 0 edades de la vida espiritual del hombre. La cripta, cuadrada, repre-
senta la “via purgativa”, es el nivel terrenal, de los principiantes en la vida ascética; la “via ilu -
minativa”, propia de los adelantados, esta en la escalera cuya iluminacion progresiva simbo-
liza el acrecentamiento en la vida espiritual; la unién con Dios, la"via unitiva” la representa el
camarin, espacio de configuracion plenamente barroca que, con su riqueza ornamental y
simbdlica y con su planta octogonal, es mansién de la inmortalidad y donde la Virgen en su
advocacion no representa sélo la victoria del cristianismo sobre el Islam, sino una mas subli-
me, la de la gracia triunfante sobre la muerte y el pecadol8.

Como vemos, ademas de la estructura, la decoracion es de gran interés porque aqui, re-
cogiendo otras influencias, toma forma definitiva un tipo de ornato que tendrd difusion extra-
ordinaria por Andalucia. Asimismo esa estructura y decoracion han sido sabiamente enlaza-
das en un programa simbélico-mistico que responde a la piedad de la época y se expresa

14. CAMACHO MARTINEZ, R.: La emblematica y la mistica en el Santuario de la Victoria de Malaga. Madrid, F.U.E.,
1986, p. 6.

15. Aunque se puede hablar de una tradicion local, tampoco es extrafia esta ornamentacion en el Pais Vasco. Ver:
ASPIAZU PINEDO, R.: “Las casas pintadas de Bizkaia. Pintura figurativa externa en los edificios civiles del Antiguo Ré-
gimen”, en Narria n° 61-62, Madrid, 1993, pp. 22-24.

16. TEMBOURY ALVAREZ, J.: Informes histérico-artisticos. Malaga, Caja de Ahorros Provincial, 1966, vol. I, pp. 89-
105. SEBASTIAN LOPEZ, S.: “El ‘Pia Desideria’ de Hugo Hermann y el Santuario de la Victoria. Un ensayo de lectura”,
Boletin de Arte n°2,y 1981, 9-32. CAMACHO MARTINEZ, R.: La emblematica y la mistica en el Santuario de la Victo -
ria.., pp. 11-25.
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Figura 2. Iglesia de la Victo-
ria de Malaga. Seccién lon-
gitudinal.

Figura 3. Iglesia de la Victo-
ria de Malaga. Cripta.

Figura 4. Iglesia de la Victo-
ria de Mélaga. Camarin.
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en formulaciones que arrancan de los libros de meditacion, de los de empresas, de los ser-
mones, de la literatura y el arte de entonces, sabiamente dispuesto para mover espiritual-
mente a los fieles, y cuyo progama se deberia al religioso minimo Fray Alonso de Berlan-
gal.

Se ha cimentado la atribucion a Unzurrunzaga en los nombres grabados en las yeserias
que Témboury transcribe como Maestro Lurinzaga y los oficiales Manuel Gonzalo de Madrid,
Fra. Grociano o Toscano y las fechas 1694 y 9518, No obstante Llordén opinaba que el maes-
tro era Unzurrunzaga, sobre el cual habia encontrado documentacion, y el analisis de los ras-
gos estilisticos de obras documentadas de este maestro con éstas de la Victoria posibilitan
la identificacionl®.

Aungue no conocemos las trazas, ni el contrato para realizar el camarin si hay contratos
de 1698 y 1699 entre Unzurrunzaga y la comunidad de Minimos para terminar las obras de
laiglesia y dependencias del convento. Podria pensarse en una incorporacion de éste a una
obra realizada por otro maestro, pero no se alude a ningln otro arquitecto ni proyecto, y la
identidad de estas formas con las documentadas del maestro es evidente. Documentalmen-
te sabemos que el pantedn y el camarin estaban acabados en 169420; |as escrituras citadas
indican que la iglesia del convento y otras cosas de él estaban por acabar y para ello se ha-
bia ajustado con Felipe de Unzurrunzaga quien realizaria obras de albafiileria y carpinteria en
la “capilla mayor, colaterales, media naranja, presbiterio, capillas , tribunas, escaleras que
sean servidumbres del coro, y de las tribunas, asf interiores como exteriores”..."siguiendo en
dicha obra que esta empezada, como va dicho, la forma y reglas que tiene y con las corni -
sas que han de tener su corte las talladas y los capiteles de las pilastras como esta empe -
zado™1. En otra escritura del 17 de febrero de 1699, se obliga con el convento para acabar
de perfeccionar la obra y entregarla en junio de 170022,

Fue la intervencion de Unzurrunzaga en 1705 en la capilla del Pilar de la parroquia mu-
déjar de Santiago que costeo el canonigo Sanchez Espejo, la que permitié identificarle con
la obra anterior23, pues en ella se presentan similares ornatos. Pero la reforma afectd también
al conjunto de la iglesia pues se cerr6 el acceso a la nave central para colocar el coro sobre
el tramo de los pies, se decor6 con yeserias el sotocoro y los pretiles de la tribuna, abrién-
dose las puertas laterales y un ventanal oval en sustitucion de la portada principal. También

17. TEMBOURY ALVAREZ, J.: Informes... p. 96.

18. TEMBOURY ALVAREZ, J.: “Para el estudio de la arquitectura andaluza. . GALLEGO BURIN, A.: Op. Cit., p. 83.
Témboury copid las firmas en las papeletas de su archivo, que localiza detras de los espejos.

19. LLORDEN, A.: Arquitectos y canteros malaguefios, Avila 1962, pp. 124-134. (Llordén aport6 la primera biogra-
fia del maestro apoyada en datos documentales y fue el primero en relacionarlo con la obra de la Victoria).

20. Ver nota 12.
21. A.H.P.M. escr. de Francisco de Arriaga, leg. 2051, fols.483 y v.

22. AH.PM. escr. José Bustamante, leg. 2233, fols. 175-178v. Entre estas obras se citan: la soleria del pante6n de
los religiosos, el portico con sus bévedas de ladrilo y enlucido, hacer una cornisa debajo del alero y encima un ante-
pecho de ladrillo cortado alrededor de todo el pdrtico con sus remates de bolas de azulejos, acabar la torre del cam-
panario en la proporcion, altura y grueso que corresponde a su ancho, con tres campanas y en el remate una cruz de
piedra, abrir una puerta en la pared de la galeria del panteén del conde de Buenavista, tapar la puerta pequefia que
hoy tiene y acabar de hacer la béveda y enlucirlo todo, acabar de enlucir y solar las escaleras que suben al cuarto del
conde, echar algunos aderezos en las puertas de la iglesia que miran a la calzada, empedrar y acabar de rellenar la
plazuela que esta delante del pértico, y algunas otras menores.

23. LLORDEN, A.: Op. cit., pp. 126-128.
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se proyectd un cambio total de imagen para el interior del templo ocultando su armadura de
lazo con falsas bévedas con florones de yeserias y molduras mixtilineas; se cambid el alza-
do, adosandose a los pilares columnas en las que se abren hornacinas, la primitiva sacristia
se convirti en la capilla del Pilar, construyéndose otra capilla colateral asi como nueva sa-
cristia, un camarin para el santo titular, béveda de enterramiento, el baptisterio y otras de-
pendencias. Las obras se arrastraron durante mucho tiempo pues, aunque se solicitaron en
1701 el altar mayor con su retablo y capillas colaterales se terminaron en 1713, el 7 de junio
de 1715 se colocd en su camarin el santo titular y no se completaron en vida de Unzurrun-
zaga pues la nave mayor se finalizaba en 1754 lo que también atestigua el escudo del obis-
po D. Juan de Eulate y Santacruz (1744 -1755)24,

La parroquia del Sagrario, instalada primero en la catedral-mezquita se trasladé en el XVI
al patio de ésta y habia ido ampliandose, sirviendo de paso con el palacio episcopal. Por su
mal estado, se levant6 de nueva planta entre 1710 y 1714 promovida por la Hermandad Sa-
cramental y costeada por el obispo Fray Francisco de San José. En este templo se opta por
una estructura espacial muy simple respondiendo al plan conventual de tradicién mudéjar y
al de las parroquiales méas sencillas; montado sobre una cripta enterramiento cubierta con
medio cafion rebajado, presenta nave de cajon con sencillo apilastrado toscano, y esta mo-
desta organizacion no se altera en el sistema de cubricion, béveda de cafién con fajones y
ligeros golpes de hojarasca barroca?®. Exteriormente se traduce la estructura de cajon, con
altos muros de mamposteria con hiladas y verdugadas de ladrillo, que se resalta con pintura
y aquella se cubre con decoracion incisa a modo de esgrafiado de disefio geométrico que
parte de una superposicion de octégonos, donde los motivos del interior y la secuencia de
color marcan la division entre los pafios. Sobre ellos formando bandas verticales, otros re-
cuadros encierran motivos religiosos y pormenores de caracter religioso que debian tener
una significacion; tal vez en la iglesia del siglo XVIII estas imagenes supondrian una recupe-
racion evocativa de aquellas que, como un exorcismo de cristianizacion, significaron el muro
de la mezquita aljama de Malaga en su adaptacion a templo cristiano.

Felipe de Unzurrunzaga se documenta en 1713 en relacion con esta iglesia tasando la
obra por hacer, junto a Antonio del Alamo y los alarifes publicos Antonio Fernandez Bachiller
y Salvador Navarrete26, Aunque el informe no precisa que fuera maestro de la obra estaba
tasando frente a los alarifes publicos y hay golpes de hojarasca que por su textura natura-
lista y carnosa puede relacionarla con su estilo, ademas unido al tipo de pinturas del exterior,
que repite en otras obras, podria apuntarse su autoria.

La iglesia del convento de Clérigos Menores, construida entre 1701-10, podria atribuir-
sele por el disefio de las yeserias, el tipo de capitel compuesto, el tratamiento del espacio
central. De planta de cajon, el espacio ante la capilla mayor se amplia en disposicién octo-
gonal y se cubre con béveda ochavada sobre anillo eliptico con canecillos pareados con col-
gantes de yeserias que también se encuentran en el friso y en el exterior se revoca resaltan-
do el material latericio.

24. LLORDEN, A.: Op. cit., p. 129.GARCIA DE LA LENA, C. (MEDINA CONDE, C.): Conversaciones histdricas ma -
laguefias. Méalaga 1792. Vol. IV, pp. 234-235. A.C.M. Ac. Cap. L.47, fol.148v y L. 48, fol. 48 y 339 y v. CAMACHO MAR-
TINEZ, R.: Malaga Barroca, p. 186.

25. CAMACHO MARTINEZ , R. y ROMERO MARTINEZ, R.: La iglesia del Sagrario de Malaga. Col. Asuntos de Ar-
quitectura. El Barroco. Colegio de Arquitectos de Malaga, 1986.

26. A.D.M. leg. 128, pza. 2.
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También en la primitiva iglesia de San Felipe se ha apuntado su autoria?”. El origen de
esta iglesia esta en una capilla que el segundo conde de Buenavista, D. Antonio M2 Guerre-
ro, levanté entre 1720-30 junto a su casa-palacio. Primero edifico la iglesia subterranea para
uso de la Escuela de Cristo, siendo la superior la capilla del palacio y, como la Escuela se-
guia los Ejercicios del Oratorio, la dedicé a San Felipe Neri. Aqui el arquitecto se sirve de los
esquemas de planta central, ya ensayados en la Victoria, disponiendo la cripta como una
nave anular alrededor de un sélido pilar cilindrico, y la capilla superior la resuelve con plan-
ta octogonal cubierta con béveda semiesférica con amplia linterna sobre pequefias pechinas
decoradas con hojarasca, disponiéndose en los anillos canecillos pareados con ornatos na-
turalistas y un molduraje de formas geométricas en la boveda?28; éste era el espacio congre-
gacional, contando con capilla mayor cuadrada, y sacristia. Exteriormente la iglesia recibi6
un tratamiento cromatico a base de esgrafiados de dibujos geométricos entrelazados, que
entroncan con la decoracién mudéjar, formando crucetas y cuadrifolias, en rojo, negro y
ocre, de una gran belleza. Asi pues, en esta capilla hay aspectos decorativos (pinturas, cor-
te de las yeserias, canecillos pareados) y estructurales (sentido vertical en la sucesion de es-
pacios, centralidad del soporte de la cripta) que permiten la relacion con otras obras de Un-
zurrunzaga, lo que, unido a que fue arquitecto de los Buenavista se sugiere su intervencion.

Figura 5. Iglesia de San Pedro de Malaga. Capilla.

27. CAMACHO MARTINEZ, R.y ROMERO MARTINEZ, J. M#: La iglesia de San Felipe Neri de Malaga. Col. Asun-
tos de Arquitectura. El Barroco. Colegio de Arquitectos de Malaga, 1986.

28. Tenia una elevada linterna que se derribé en 1807 por su mal estado, dirigiendo la obra el arquitecto Francis-
co de Acostay Fray Francisco de San Antonio, trinitario descalzo. Vid: ZAMORA, J. V. : Memorias de la Congregacion
de presbiteros seculares del Oratorio de San Felipe Neri de esta ciudad de Malaga. Manuscrito de 1784, copia del XIX
de la biblioteca del Seminario de Malaga, fol. 5-10.
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La iglesia fue cedida a los filipenses en 1739 y por el auge que alcanzaron la ampliaron
con un cuerpo oval, realizandose planos a partir de 1744, habiéndose conservado como ca-
pilla mayor la primitiva capilla del palacio; las obras alcanzaron a finales del s. XVIIl.

La capilla de Jesus de la Misericordia en la iglesia del Carmen ha podido relacionarse
con el circulo de la Victoria por su tipologia y complejidad ya que cuenta con un camarin
montado sobre cripta y tiene sacristia aneja, y también por el ritmo y disefio de su ornamen-
tacion. Hacia 1720 se realizd una capilla sacramental en la parroquia de San Pedro, que a
sus carnosas yeserias une el mismo orden compuesto, o el camarin de la ermita de la Auro-
ra, realizado poco antes de 1713, que conserva el mismo corte de yeserias y cuyo programa
es mas popular. También se le atribuye una capilla de 1712 dedicada a S? Isabel de Hungria
en el claustro del convento de San Francisco?®.

Fuera de Malaga Unzurrunzaga se ha documentado en Ronda. Por escritura de 1716 in-
dicé que se estaba acabando la obra de la capilla mayor de la iglesia de Santa Maria y ha-
bia hecho posturas para su terminacién, ajustandose a lo ya realizado en ella; se obligaba a
ejecutar el presbiterio, solado del cuerpo de la capilla mayor y las cuatro colaterales que lo
circundan, con sus altares, asi como la capilla y entrada de la sacristia, en precio de 37.000r.
comprometiéndose a realizarla en el plazo de un afio. Su compromiso se retraso por la muer-
te de su mujer, Maria Gonzélez, lo que le obligd a una nueva escritura30. Pero la obra no se
llevé a cabo, al menos en su totalidad, pues en julio de 1723 el cabildo de la iglesia acordd
que el preshiterio y altar mayor lo labrase el maestro Esteban de Salas con arreglo a los pla-
nos del arquitecto Fray Miguel de los Santos, aunque otros datos asignan a la capilla mayor
una fecha posterior, la de 1727 y por el maestro Francisco Castillo, trabajando la soleria de la
iglesia Blas de Salas3L.

Asimismo, en 1717 el presbitero de Ronda D. Marco Guillén solicitaba al cabildo de la
Catedral licencia para labrar un retablo y camarin en la ermita de la Virgen de Gracia, situa-
da extramuros de Ronda, en la que queria enterrarse, obra que habia concertado con Felipe
de Unzurriinzaga en 600 du., todo lo cual se le concedid32. El retablo no se conserva pero si
el camarin recubierto de planchas de madera con ornamentos florales de carnosas hojas de
acanto en talla dorada que responden al estilo del maestro.

Pero posiblemente la presencia de éste en Ronda fuera anterior. En 1700 se remodela el
convento de Dominicas de Madre de Dios, cuya iglesia de cajén cubrié su armadura de ma-
dera con béveda de medio cafidn con yeserias barrocas en las que predomina la hoja de
acanto de ejes perlados y placas con macollas vegetales, como en la capilla del Pilar de San-
tiago, que si no proceden directamente del maestro se deberan a un taller que él pudo ini-
ciar3s3.

29. RODRIGUEZ MARIN, F. J.: “El convento franciscano de San Luis el Real y la recristianizacién de la Malaga mu-
sulmana”, Baética n°® 18, Malaga 1996, p. 28.

30. LLORDEN, A.: Op. cit., 129-132. A.H.P.M., escr. D. de Cea Bermudez, leg. 2429, fols. 448-455v.

31. DIAZ DE ESCOVAR, N.: Décadas malaguefias. MORETI, J.J.: Historia de la muy noble y muy laboriosa ciudad
de Ronda, 1867, p. 720. MIRO DOMINGUEZ, A.: Ronda. Arquitectura y urbanismo. 1987, p. 251. CAMACHO
MARTINEZ, R.: Malaga barroca.., p. 419.

32.A.CM. Ac. Cap, L. 41, fol. 151.
33. CAMACHO MARTINEZ, R.: Malaga Barroca, p. 449.
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Figura 6. Iglesia de Don Felipe Neri en Malaga. Seccién longitudinal.

El estilo de las yeserias de Unzurrunzaga tuvo gran eco pudiendo considerarse Ante-
quera el centro de un taller que contribuiria a la difusion de estas formas; no hemos encon-
trado relacion documental de Unzurrunzaga con esta ciudad pero los habiles tallistas ante-
queranos utilizaron estas formalizaciones que, unidas a otros influjos, se plasmaron en las im-
portantes obras realizadas aqui en el s. XVIIl y, por su posicién, convertirse en el foco difusor
de ellas, como indicé Témboury34.

En otras importantes obras Felipe de Unzurrunzaga intervino como consultor, lo cual es
indicio de su prestigio. En la Catedral de Granada, junto con los padres Fray Dionisio Pérez
y Fray Juan Cano maestros legos de San Diego, todos residentes y maestros de obras en Ma-
laga, fueron llamados en 1702 para informar “como maestros de ciencia y consiencia” sobre
la seguridad de la media naranja del crucero del trascoro que, formando parte del proyecto
de Siloé y nuevamente proyectada por José Granados, habia sido iniciada por Francisco
Castillo, pero planteaba problemas de seguridad por lo que fue derribada en 1701; Unzu-
rrunzaga y sus compaferos aportaron informes y disefios que se guardaron para ejecutar
cuando fuese oportuno, derivandose el cese de Castillo y en 1703 el nombramiento como
nuevos maestros a Francisco Otero y Francisco Rodriguez Navajas3®.

34. TEMBOURY ALVAREZ, J.: “La ornamentacion en yeso”.

35. GALLEGO BURIN, A.: Granada. Guia artistica e histérica de la ciudad, 1961, 358. ROSENTHAL, E.: La Catedral
de Granada. Universidad de Granada, 1990, p.59. y doc. 257 (A.C. de Granada XX fol. 404v. 14-7-1702.

302 Ondare. 19, 2000, 293-303



El arquitecto vasco Felipe de Unzurrunzaga (1654-1740) y sus intervenciones en la ...

En la Catedral de Malaga formd parte de una junta constituida en 1724 por los ingenie-
ros del muellle, Verbon y Ferrer, el arquitecto del mismo Felipe Pérez y el maestro trinitario
Fray Miguel de los Santos, para informar sobre una nueva planta de fachada que habia pre-
sentado Vicente Acero, ratificandose en el informe la que dos afios antes habfan corregido
sobre el disefio de Bada el mismo Acero y Diego Antonio Diaz, y sobre la que habia queda-
do de acuerdo el mismo Bada3®.

Indudablemente la presencia de Felipe de Unzurrunzaga en Malaga, en donde pasé los
GUltimos cuarenta afios de su vida y ocupé el cargo de alarife en diferentes ocasiones (1715-
16, 1719-20 y 1731)37, se reconoce en su arquitectura y aunque es la religiosa la mas con-
servada hay que reconocer su experiencia en la arquitectura civil “por las muchas casas que
he hecho y gobernado desde cimientos hasta dejarlas perfeccionadas™8. Ademas fue reta-
blista de reconocido prestigio, y no podemos olvidar que su obra tuvo difusion pues ejerci6
el magisterio de la arquitectura citandosele documentalmente como “profesor de arquitectu -
ra, canteria, albafileria y carpinteria”, y conté con aprendices contratados en su taller para
ensefarles “el arte de la arquitectura”s®,

36. A.C.M. Ac. Cap. L 43, fol. 256v., 257v 262. CAMACHO MARTINEZ, R.: M&laga Barr. p. 149.

37. MORALES FOLGUERA, J. M. “Alarifes publicos y fontaneros mayores de Malaga en el s. XVIII” Boletin de Arte
n°4-5,1984, p. 282.

38. A.H.P.M. Escr. D. Cea Bermidez, leg. 2442, fol. 774v.
39. A H.P.M. Escr. D. Cea BermUdez, leg.. 2429, fol. 448. Escr. J. M. Corbalan, leg. 2318, fol. 1175
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