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El denominado Palacio Colina es una de las edificaciones mas notorias de la arquitectura civil encartada del pe -
riodo barroco. Estudiamos aqui una pequefia parte de la coleccion pictérica, conservada en este inmueble hasta el co -
mienzo del siglo XX, en la que predominaban los retratos y los temas religiosos. Entre las obras de época barroca cabe
destacar un Jacob en el pozo, que resulta muy proximo al estilo de Pedro de Orrente, mientras que un magnifico re -
trato, firmado por Bernardo Lopez Piquer en 1831, forma parte de los lienzos que enriquecieron la coleccion en las si -
guientes centurias. La importancia de estos dos cuadros, que al igual que el resto de las obras permanecian inéditos
hasta ahora, ratifica por si misma la relevancia que debié tener esta pinacoteca lanestosana.

Palabras Clave: Bernardo Lopez Piquer. Coleccionismo. Encartaciones. Lanestosa. Mariano Salvador Maella. Pa -
lacio Colina. Pedro Orrente. Sopuerta. Vicente Lopez Portafia.

Palacio Colina deiturikoa barroko aldiko arkitektura zibilaren eraikuntzaren nabarmenetakoa da Enkarterrietan.
Eraikin horretan XX. mende hasiera arte gorderiko pintura-bildumaren zati txiki bat aztertzen dugu hemen, erretratuak
eta gai erlijiosoak nagusi zirelarik bertan. Aldi barrokoari dagozkionetan, Jakob putzuan motiboa agertzen duena na -
barmen daiteke, Pedro de Orrenteren estiloaren 0so antzekoa; bestalde, Bernardo Lopez Piquek 1831n sinaturiko erre -
tratu eder batek aberastu zuen bilduma hori ondoko mendeetan. Gainerako obrak bezala gaur arte ezezagunak ziren
koadro bi horien garrantzia, berez, berresten du Lanestosako pinakoteka horrek izan beharko zuen garrantzia.

Giltz-Hitzak: Bernardo Lépez Piquer. Bildumazaletasuna. Encarterriak. Lanestosa. Mariano Salvador Maella. Coli -
na Jauregia. Pedro Orrente. Sopuerta. Vicente Lépez Portafia.

Le dénommé Palacio Colina est I'un des édifices les plus notoires de I'architecture civile de la période barroque.
Nous étudions ici une petite partie de la collection picturale, conservée dans cet immeuble jusqu’au début du XXe sié -
cle, dans laguelle prédominent les portraits et les themes religieux. Parmi les oeuvres d’époque barroque il faut citer un
Jacob dans le puits, qui est trés proche du style de Pedro de Orrente, tandis qu'un magnifique portrait, signé par Ber -
nardo Lépez Pique en 1831, fait partie des toiles qui enrichirent la collection dans les siécles suivants. Limportance de
ces deux tableaux qui, ainsi que le reste des oeuvres, restaient inédits jusqu'a maintenant, confirme 'importance que
devait avoir cette pinacothéque de Lanestosa.

Mots Clés: Bernardo Lépez Piquer. “Collectionnisme”. Encartaciones. Lanestosa. Mariano Salvador Maella. Pala -
cio Colina. Pedro Orrente. Sopuerta. Vicente Lopez Portafia.
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El Palacio Colina, sito en el municipio vizcaino de Lanestosa, es una de las edificaciones
mas notorias del barroco dieciochesco de la zona de Las Encartaciones. Este inmueble fue
promovido por Juan Antonio Escudero Gilon, comerciante de origen nestosano afincado en
Madrid, quien encargd las trazas al maestro cantero Fernando de Vegas, natural de la loca-
lidad cantabra de Cicero, en 1761. Los trabajos de canteria recayeron en Pedro Gémez, ve-
cino de Aras, quien firmé las escrituras el 31 de agosto del afio citado por la cantidad de
12.700 reales?.

Los Escudero Gilon fueron una familia con un gran peso en la vida local nestosana, en
la que coparon puestos de responsabilidad desde finales del siglo XVI. Posteriormente y gra-
cias al enlace matrimonial de Manuela Escudero Gilon con Miguel Mateo de la Colina y Pra-
do?, este ultimo linaje paso a ser titular del palacio. Los Colina también tuvieron relevancia en
este municipio encartado ya desde el siglo XVII3. Estos dltimos siguen siendo los propietarios
del inmueble en la actualidad, circunstancia a la que se debe el nombre por el que es cono-
cido hoy en dia. Hemos respetado esta denominacion, toda vez que la coleccion pictoérica
que estudiamos en este trabajo corresponde a los Gltimos duefios del edificio.

Este dltimo es una construccion cubica, exenta, de dos plantas y desvan, cubierta a cua-
tro vertientes y silleria en las partes vivas de la fachada principal. En esta Ultima destaca el ac-
ceso, dispuesto en un lateral, con dos arcos de medio punto, el resto de los huecos estan re-
saltados por sencillas orejeras. El vano central del piso noble cuenta con un balcén con barro-
tes de forja?. Una sencilla imposta marca la separacion entre la planta baja y el primer piso. El
escudo de Escudero y Gil, del tltimo de los cuales deriva Gilén, destaca en la zona bajo cu-
biertas®. Todo ello corresponde al repertorio habitual en este tipo de construcciones tanto de la
zona encartada como de municipios cantabros cercanos, todos ellos erigidos principalmente
por familias hidalgas con protagonismo en la vida local o intereses en Madrid o América.

Lo aqui recogido, que hoy forma parte de la Coleccion Colina de la localidad vizcaina
de Sopuerta, constituye una pequefia parte de los cuadros que colgaban de las paredes del
palacio nestosano en el siglo XIX. Las consabidas subdivisiones derivadas de las herencias
y las nefastas consecuencias de la carlistada, contienda durante la cual el edificio fue ocu-
pado por las tropas que ocasionaron serios destrozos en varios de los lienzos y la lamenta-
ble pérdida de otrosé, han impedido que la pinacoteca de los Colina haya llegado hasta nues-
tros dias en su totalidad y atesorada en una Unica mano. Por lo demas, las limitaciones de
espacio, que se imponen en la mayoria de los congresos, como es el presente caso, imposi-
bilitan ahondar en esta ocasion en los cuadros que obran en poder de otras ramas de la fa-

1. BARRIO LOZA, J.A.:: Lanestosa. Patrimonio monumental. En Lanestosa. Diputacion Foral de Bizkaia. Bilbao,
1987, pag. 267.

2. YBARRA Y BERGE, J: Escudos de Vizcaya. (T. V). Las Encartaciones. Librerfa Villar. Bilbao, 1967, pag. 129.

3. ENRIQUEZ FERNANDEZ, J.C.: Notas para la historia de una villa caminera. Municipalidad, control y gestién de
la comunidad. En Lanestosa. Diputacién Foral de Bizkaia. Bilbao, 1987, pags. 202 y ss.

4. Respecto a las labores de forja y madera de este palacio vid.: AMESTI MENDIZABAL, J.: La forja artistica en las
Encartaciones de Vizcaya (4% parte). Valle de Trucios y Villa de Lanestosa. Cuadernos de Seccion Artes Plasticas y Mo -
numentales Eusko Ikaskuntza (San Sebastian). N° 5 (1988), pags. 141-180; y Madera tallada en las Encartaciones de
Bizkaia. Valle de Muzkiz y Villa de Lanestosa. S. XV-XIX. Cuadernos de Seccidn Artes Plasticas y Monumentales Eusko
lkaskuntza (San Sebastian). N° 6 (1990), pags. 38-42.

5. YBARRA BERGE, J.: Op. cit,, pag. 129.

6. Testimonio de D. Javier de la Colina Menéndez, a quien desde estas lineas agradezco su colaboracion.
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milia, hoy avencidadas en Madrid. De todos modos, estas obras ilustran respecto a la impor-
tancia que tuvo esta coleccion, nos informan de los gustos que en materia artistica tuvo este
linaje nestosano y constituyen una aportacion al estudio del coleccionismo privado en el Pais
Vasco’. De lo que expondremos seguidamente se desprende, como, por otra parte, cabia es-
perar, que los temas religiosos fueron junto con el retrato los mas demandados por parte de
las sucesivas generaciones de los Colina a la hora de adquirir piezas artisticas. Algunos do-
cumentos ratifican que las obras que engrosaron la coleccién como consecuencia de heren-
cias también correspondian mayoritariamente a estos mismos géneros, ya que asi lo refrendan
diversas testamentarfas, que también corroboran la presencia de pinturas de paisaje8.

Hoy en dia, entre los cuadros que forman
parte de la coleccion del municipio encartado
de Sopuerta datan de época barroca una
Anunciacion (6leo sobre tabla; 104 cm x 85'5
cm ; fig. 1) y un Jacob en el pozo (dleo sobre
lienzo; 79 cm x 118 cm; figs. 2, 3y 4). El pri-
mero de los cuales es una obra anénima que
corresponde al primer tercio del siglo XVIl y
presenta una técnica lineal y muy acabada. El
tema esté resuelto de una forma convencional
con una composicion equilibrada, en la que
habria que sefalar el gesto enfatico de la
mano izquierda del angel y el quiebro de su
pierna derecha, que intenta reflejar el movi-
miento, frente a la quietud de Maria, que ador-
na su cabeza con un velo y una corona de flo-
res y que con gran recogimiento parece reci-
bir el designio divino. Ambas figuras son
grandiosas, aunque el modelado no es rotun-
do. Se recortan sobre un fondo neutro y 0SCU-  Fg. 1. Angnimo. Anunciacién (leo sobre tabla; 104 cm
ro, en el que destaca la paloma del Espiritu  x85%5 cm).

Santo. Igualmente resulta topica y sobria la

ambientacion con el atril, cubierto por un sencillo mantel, sobre el que descansa un libro en-
treabierto, en el que se lee claramente el texto evangélico referente a la Anunciacion que co-
mienza con las siguientes palabras Ecce virgo concipiet....

El lienzo de Jacob en el pozo es una pieza orrentesca. Pedro de Orrente®, nacido en
Murcia en 1580 y fallecido en Valencia en 1645, inici6 su formacion en el modesto &mbito na-

7. En este sentido vid. GOMEZ GOMEZ, A.: El coleccionismo en el Bilbao de finales del siglo XVIII: el caso de la
Familia Gortazar. Bidebarrieta. Anuario de Humanidades y Ciencias Sociales de Bilbao (Bilbao). N° Il (1997), pags. 115-
124; y MUR PASTOR, P.: Coleccionismo privado y mecenazgo en el Bilbao de principios del siglo XX. En Bilbao Arte e
Historia (T. I). Diputacion Foral de Bizkaia. Bilbao, 1990, pags. 153-165.

8. A.PJ.C. (Archivo Particular de Javier de la Colina Menéndez): Documentos varios s.c.

9. Sobre Pedro de Orrente vid. entre otros, aparte de numerosos articulos, ANGULO INIGUEZ, D. y PEREZ SAN-
CHEZ, A.E.: Historia de la pintura espafiola. Escuela Toledana de la primera mitad del siglo XVII. Instituto Diego Velaz-
quez. Madrid, 1972; PEREZ SANCHEZ, A.E.: En el centenario de Orrente “addenda” a su catalogo. Archivo Espafiol de
Arte (Madrid). N° 209 (1980), pags. 1-18; PEREZ SANCHEZ, A.E: Pintura barroca en Espafia 1600-1750. Catedra. Ma-
drid, 1992 y PEREZ SANCHEZ, A.E.: De pintura y pintores. La configuracién de los modelos visuales en la pintura es -
pafiola. Alianza. Madrid, 1993.
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cob en el pozo (6leo sobre
lienzo; 79 cm x 118 cm).

Fig. 3. Pedro Orrente ?. De-
talle de Jacob en el pozo.
(6leo sobre lienzo; 79 cm x
118 cm).

i Fig. 4. Pedro Orrente 2. De-
talle de Jacob en el pozo.
(6leo sobre lienzo; 79 cm x
118 cm).

Ondare. 19, 2000, 507-517



La coleccién de pintura del Palacio Colina de Lanestosa

tal para mas tarde completarla con un viaje a Italia, que tuvo lugar en algin momento entre
1604 y 1607, que le llevo a establecerse en Venecia, donde recibio el influjo de Leandro Bas-
sano, muerto en 1622. El mundo bassanesco fue determinante para la configuracion de su
estilo, en el que también son evidentes las huellas de Tiziano, Veronés, Tintoretto e incluso
del caravaggismo, bajo cuya orbita debio entrar en contacto directo posiblemente en Roma.
Pese a su nacimiento en Murcia y su agitado periplo vital, durante el cual paso largas es-
tancias en esta misma ciudad y en Valencia, amén de realizar numerosos viajes a Madrid,
Cuenca y Sevilla, es considerado toledano, pues ya estaba afincado en la ciudad del Tajo en
1600.

Orrente cuenta en su haber con magnificos lienzos de santos o grandes figuras, en los
que son perceptibles los ecos caravaggescos y venecianos, dentro de una magnifica inter-
pretacién personal posibilitada por la maestria del pintor murciano, que supo imprimir a sus
obras sello propio. Sin embargo, lo mas conocido de su produccion y lo que ha sido princi-
pal soporte de su fama, ya en vida del artista, son los cuadros de temas biblicos, que forman
ciclos de varios lienzos que recrean distintos pasajes de la historia de Jacob, Noé, Abraham
y otros del Nuevo Testamento, compuestos a base de pequefias figuras, multitud de anima-
les y objetos domésticos, que en ocasiones casi parecen escenas de género, recortadas so-
bre un amplio fondo de paisaje. Estas obras son las que mejor revelan la huella bassanesca,
evidente tanto en el tipo de personajes de aire popular y de proporciones cortas como en la
maestria a la hora de pintar los animales, el dominio de la naturaleza muerta y los paisajes,
en general plenamente venecianos, aungue menos ricos en color y a veces sumarios en eje-
cucion, en los que dominan los celajes tormentosos y la iluminacion crepuscular. No obstan-
te, el maestro murciano prescindié de la factura deshecha y esponjosa, propia del venecia-
no, en pro de una técnica mas acabada. De ordinario, el color esta dominado por los tonos
tostados, tan caracteristicos de Orrente, con gamas de ocres, marrones, amarillentos y algun
verde.

El éxito de estos cuadros de gabinete fue muy grande, de modo que hay numerosas ver-
siones del mismo tema, con lo que el pintor puso en evidencia su facilidad para hacer com-
posiciones nuevas reutilizando los mismos asuntos. En vista de la aceptacién de estos lien-
zos, los discipulos e imitadores de Orrente, que fueron legidn, los copiaron y recrearon en in-
numerables ocasiones.

La pieza de la Coleccion Colina, que al igual que el resto de los cuadros aqui recogidos
permanecia inédita hasta ahora, no es una obra autdgrafa, pero sin duda es de calidad. In-
corpora dos escenas de la historia de Jacob, puesto que en primer término recrea el pasaje
del Génesis, en el que el hijo de Isaac pregunta a los pastores por el estado de su tio Laban.
En este sentido el texto del Antiguo Testamento dice Jacob siguié su camino, y se fue a la tie -
rra de los del oriente. En el campo vio un pozo, cerca del cual descansaban tres rebafios de
ovejas, porque los animales bebian agua de él. Sobre la boca del pozo habia una piedra muy
grande, y cuando todos los rebafios se juntaban alli, los pastores quitaban la piedra para dar
agua a las ovejas, y luego volvian a tapar el pozo. Jacob preguntd a los pastores: ¢De don -
de sois, amigos mios?. -Somos de Haran -contestaron ellos. -¢Conoceis a Laban, el hijo de
Nacor? -volvié a preguntar. -Si le conocemos respondieron. ¢Esta bien de salud? insisti6 Ja -
cob. Si Laban esta hien -dijeron los pastores- Mira, ahi viene su hija Raquel con sus ovejas?.

10. Génesis 29, 1 - 6. Santa Biblia Dios habla hoy. Editorial Claret Sociedades Biblicas Unidas. Ed. de 1998,
pag. 29.
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La segunda escena es el Suefio de Jacob, que destaca al fondo a la derecha, cuya concep-
cion coincide también con lo expuesto en el Génesis Y tuvo un suefio, en el que veia una es -
calera que estaba apoyada en la tierra y llegaba hasta el cielo por la cual los angeles de Dios
subian y bajabanl?,

Ambos sucesos aparecen simultdneamente representados en otros lienzos de Orrente y
su circulo, que reciben la denominacién de Jacob en el pozo, aunque en la mayoria de las
obras el Suefio ocupa la parte izquierda del cuadro. A este respecto podemos citar los ejem-
plares de la Coleccion Prat Tomas de Barcelona y del Museo Kunsthistorisches de Vienal?,
La incorporacion de este segundo pasaje, aparte de reforzar la referencia a la historia de Ja-
cob, consolida el sentido biblico del lienzo, al que aleja de una posible interpretacién como
mero asunto pastoril.

Nuestra obra ofrece una composicién muy equilibrada, puesto que el motivo del pozo
ocupa practicamente el centro del cuadro en el primer plano y aparece flanqueado por dos
grupos de figuras. El de la diestra esta presidido por el joven Jacob, que interpela acerca de
Labén a uno de los hombres dispuestos junto al pozo, al que acompafan varias ovejas, dos
perros, una cabra y un borrico, mientras que a la siniestra observamos a un joven, que pare-
ce dormitar apoyado en el tronco de un arbol que en parte oculta a una vaca y una oveja, y
otro muchacho que maniobra una tinaja. Este tipo de disposicién sumamente compensada
aparece en algunos lienzos biblicos de Orrente y sus seguidores como el ya citado de Vie-
na, el Jacob en el pozo, depositado en la Escuela Normal de Madrid, o el Jacob y Raquel en
el pozo de la Coleccion Lassala de Valencial3. El segundo plano del cuadro de la familia Co-
lina corresponde al paisaje, que en este caso resulta uno de los grandes logros del lienzo tan-
to por la variedad del arbolado, aqui mas denso que en otras ocasiones, la complejidad de
la orografia, el diverso y habil manejo de la luz y la animacién general, aspectos todos ellos
alos que las reproducciones no hacen justicia. Es un fondo plenamente veneciano y por ende
muy caracteristico del maestro murciano, en lo relativo al colorido, dominado por el registro
habitual de marrones, verdes y amarillentos -todos ellos con una rica gama de matices-, el
aspecto crepuscular y tormentoso, que parece simular rafagas, las masas rocosas e incluso
el tipo de arboles. Con independencia de todo esto, las escenas del Suefio de Jacob y Ra-
quel y el rebafio de Laban, que avanza diagonalmente desde el flanco izquierdo del lienzo,
y una sencilla cabafia, dispuesta junto a una empalizada, enriquecen notablemente la cam-
pifia.

Hasta donde sabemos, parece que estamos ante una nueva composicion del tema de
Jacob en el pozo, uno de los mas repetidos por Orrente y sus imitadores, puesto que, aun-
que el cuadro de la Coleccién Colina presenta algunas coincidencias con otras obras de
idéntico tema, pertenecientes al mismo circulo de artistas, las numerosas variantes que in-
corpora nuestro lienzo obligan a considerarlo obra diversa. No obstante, hay que advertir va-
rias similitudes con la version autdgrafa de Orrente de la Coleccion Prat Tomés de Barcelona

Una de las cuestiones més espinosas es la de fijar la autoria de la obra, toda vez que no
esta firmada. Son muchos los detalles que apuntan hacia Pedro de Orrente 0 en cualquier

11. Ibidem, 28, 12, pag. 28.

12. Vid. reproducciones de estas obras en ANGULO INIGUEZ, D. y PEREZ SANCHEZ, A.E.: Op. cit., lams. 199
y 200.

13. Ibidem, lams. 200, 165y 197.
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caso pieza cercana a sus modelos y técnica, pero estamos seriamente limitados en este as-
pecto, puesto que no nos ha sido posible ver personalmente obras, que son necesarias para
fijar estos asuntos, de las que, por otra parte, sélo hemos podido contar con reproducciones
antiguas, en blanco y negro y de escasa calidad. Asi las cosas, nos limitamos aqui a dar a
conocer el cuadro, estudiarlo por primera vez, hacerlo con minuciosidad y resaltar que esta-
mos ante una obra de calidad, a la espera de que voces mucho mas autorizadas que la mia
y con muchos mas elementos de juicio se pronuncien al respecto.

Diversos aspectos conducen, como hemos anticipado, a una posible atribucion a Orren-
te 0 a un seguidor muy préximo al maestro murciano. Por un lado, varios de los tipos son los
mismos que aparecen en obras autdgrafas o aceptadas por la critica mas autorizada como
debidas a la mano del artista murciano. Esto resulta especialmente evidente en lo referente
al hombre que retira la losa del pozo, que parece ser el mismo, incluso con idéntico tocado,
aunque sin chaleco, que el que vemos de espaldas en el lienzo con el mismo tema de la Co-
leccién Prat Tomés de Barcelona. Igualmente familiar resulta la figura de Jacob, que avanza
desde el flanco derecho y se acaba de quitar el sombrero para interpelar al pastor. En este
sentido podemos citar cuadros como la Bendicion de Jacob de la Coleccién Contini-Bona-
cossi de Florencia, Abraham y los tres angeles de la Coleccién Moreno de Segovia o Laban
da alcance a Jacob del Museo del Prado4. Por otro, la maestria a la hora de representar los
animales, que aqui destacan por la variedad, es incuestionable tanto en el sempiterno perri-
llo marrén y blanco del primer término -detalle directamente orrentesco-, que de forma viva-
racha dirige su atencion a la conversacion que acaban de entablar Jacob y el zagal, como
en el can blanco o en la vaca, que se dirige hacia el pozo con el aire torpe y cansino carac-
teristico de estos mamiferos. Advertimos la misma habilidad en la forma en parte deshecha
de representar las lanas de las ovejas y los rasgos y las proporciones de estos ovidos, que
una vez méas remiten a los modelos firmados o atribuidos al pintor adscrito a la escuela tole-
dana.

Otras muchas cuestiones remiten al mundo orrentesco. Este es el caso del tratamiento
de las telas y el disefio de las indumentarias o el interés concedido a lo accesorio y cotidia-
no, puesto en evidencia por los objetos domésticos (olla de cobre y tinaja de barro) o la abun-
dancia de animales. La vivacidad de la historia desarrollada en el primer término del lienzo
es tambien proverbial; en este caso conviene destacar la habilidad del pintor para lo narrati-
Vo, que resulta muy evidente en la forma de representar el didlogo establecido entre Jacob y
el pastor.

Por dltimo, hay que indicar las coincidencias con el lienzo del mismo tema de la tantas
veces citada Coleccion Prat Tomas, puesto que, aparte de lo manifestado anteriormente, el
grupo de Raquel y el rebafio de Labéan, que destaca en medio del paisaje en clara conexion
con las figuras del primer término del lienzo, es idéntico al del cuadro barcelonés con una
Unica variacion en lo referente a la ubicacion, pues en el cuadro de los Colina avanza desde
la izquierda, mientras que en el de los Prat lo hace desde la derecha.

Las dimensiones del lienzo que nos ocupa (79 cm x 118 cm) tal vez lo pongan en rela-
cion con una Partida de Jacob con sus rebafios y la Familia de Noé después del Diluvio (am-
bos 79 cm x 113 cm), que posiblemente formaban parte de un ciclo. Estas obras, que forman
parte de colecciones particulares madrilefias, fueron atribuidas por D. Alfonso Emilio Pérez

14. Ibidem, lams. 199, 165, 186 y 179.
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Sanchez a un imitador o discipulo de Orrentel5. No hemos encontrado reproducciones de las
mismas, de modo que no nos es posible iniciar un andlisis comparativo en esta direccion,
aunque tenemos que insistir en la calidad del ejemplar que aqui damos a conocer.

Por lo demas, este lienzo de los Colina incrementa el nimero de obras de Orrente y su
circulo existentes en las colecciones y pinacotecas vascas, entre las que destacan el mag-
nifico Sacrificio de Isaac, hacia 161616, y Los peregrinos de Emads , hacia 163517, ambos en
el Museo de Bellas Artes de Bilbao.

La coleccion de los Colina continué enriqueciéndose en las siguientes centurias. En
este sentido, aludimos aqui a dos cobres de iguales dimensiones (25 cm x 17’5 cm), que
datan de finales del siglo XVIIl y tienen un estilo que los aproxima al &mbito cortesano, muy
probablemente al propio Mariano Salvador Maella (1739-1819) o a su entorno, y un magni-
fico retrato firmado por Bernardo Lépez en 1831. La pareja de cobres refuerza el peso del
género religioso en la pinacoteca nestosana, ya que corresponden a un San Jerénimo y
una Virgen, cuya advocacion desconocemos. El primero es una obra de calidad tanto por
el magnifico manejo de la luz vibrante como por el modelado de la anatomia, la riqueza de
matices del paisaje del fondo, la delicadeza de la pincelada y la expresividad de la figura.
Mucho mas convencional resulta la Virgen, cuyo manto esta resaltado por clasicistas role-
0s, aunque en este caso las dos cabezas de angeles, que aparecen a los pies, y las que
destacan entre las nubes de la parte superior, remiten inequivocamente a modelos de Ma-
ella.

Por lo que se refiere al cuadro del siglo XIX, es un Retrato de Caballero (6leo sobre lien-
zo; 80 cm x 64 cm; firmado y fechado en el angulo inferior izquierdo Bernardo Lopez 1831,
figs. 5y 6). Desconocemos la identidad del efigiado, ya que la memoria familiar sélo recoge
la circunstancia de que se trata de un pariente, residente en Argentina, con lo que podria ser
descendiente de Manuel Vicente de la Colina y Escudero, nacido en Lanestosa en 1728, que
se afinco en Buenos Aires, donde llegé a ocupar el puesto de Sindico de la Santa Herman-
dad y Recaudador del Derecho de sisa en el Virreinato de la Platal®. El protagonista de nues-
tro cuadro se trasladé a Madrid para realizar sus estudios. Una vez concluida su formacion y
antes de regresar a América posé para Bernardo Lépez con la intencion de dejar este lienzo
como recuerdo a los familiares nestosanos?®. El hecho de que fuera inmortalizado por este
artista atestigua una buena posicién econémica y una posible relacion con lo mas selecto de
la sociedad madrilefia durante su estancia en esta capital.

Bernardo Lopez Piquer20 nacié en Valencia el veinte de agosto de 1799, era hijo del fa-
moso pintor Vicente Lopez Portafia y de su esposa Maria Vicenta Piquer Grafrion. Junto con

15. PEREZ SANCHEZ, A.E.: En el centenario..., pag. 9.

16. En este sentido vid. VWAA.: Maestros antiguos y modernos. Museo de Bellas Artes de Bilbao. BBK. Bilbao,
1999, pag. 101.

17. AM.B.A.B.: (Archivo del Museo de Bellas Artes de Bilbao): Seccién de Documentacién y Catalogacion. N°
69/184.

18. YBARRA Y BERGE, J.: Op. cit., pags. 129 y 130.
19. Testimonio de D. Javier de la Colina Menéndez.

20. Vid. fotografias de Bernardo Lépez Piquer realizadas por el fotégrafo A. Alonso Martinez en MORALES y MA-
RIN, J.L.: Bosquejo biografico de Vicente Lépez Portafia. En Vicente Lopez. Ayuntamiento de Madrid. Madrid, 1989,
péag. 73.
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Fig. 6. Bernardo Lopez Piquer. Detalle del
Retrato de Caballero (6leo sobre lienzo;

Fig. 5. Bernardo Lopez Piguer. Retrato de Caballero (6leo sobre 80 cm x 64 cm; firmado y fechado en el &n-
lienzo; 80 cm x 64 cm; firmado y fechado en el &ngulo inferior gulo inferior izquierdo Bernardo Lopez
izquierdo Bernardo Lopez 1831). 1831).

su hermano Luis (1802-1865) inicid sus estudios artisticos en el taller paterno y los continu6
en la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, ciudad en la que su progenitor
se habia afincado en 1814. Simultaneamente colabord con su padre, al que ayudd en la de-
coracion de varias dependencias del Palacio Real de Madrid en 1824. Casado en 1825 con
Jacoba Terrent, tuvo una desahogada posicién econémica toda su vida.

Fue profesor de pintura de tres de las cuatro esposas de Fernando VII: Maria Isabel de
Braganza, Maria Josefa Amalia de Sajonia y Maria Cristina de Borbén. Mas tarde también lo
fue de Isabel Il'y su marido, el rey consorte Francisco de Asis de Borbon.

Los honores alcanzados -Académico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando (1825) y Académico de mérito de la Real Academia de San Carlos de Valencia- y los
puestos conseguidos -Pintor de Camara (1843), Director de estudios de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando (1844) y Primer Pintor de Camara (1849)- le acercan extraor-
dinariamente a la trayectoria artistica de su padre, con el que también coincide por sus va-
lores cristianos y su especial dedicacion al retrato, género, en el que traté de emular los lo-
gros paternos, aunque no alcanzé igualar sus cotas de destreza y habilidad, aspecto este Ul-
timo en el que la critica es unanime?L, No obstante, en su produccion destacan por su calidad
los cuadros pintados a pastel.

21. En este sentido vid. MORALES y MARIN, J.L.: Catalogo. Berardo Lépez. En Vicente Lopez. Ayuntamiento de
Madrid. Madrid, 1989, pag. 291 y REYERO, C. y FREIXA, M.: Pintura y escultura en Espafia 1800-1910. Catedra. Ma-
drid, 1995, pag. 25.
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Realiz6 muchos retratos de la familia real, incluso antes de ser nombrado pintor de ca-
mara, asi en 1832 hizo una copia del lienzo de Fernando VII, pintado por Vicente Lopez afios
atras?2,

A partir de 1868, como consecuencia de su cese en el cargo de pintor de cdmara, tras
la expulsion de Isabel Il del trono, se dedico a los encargos particulares23, fundamentalmen-
te retratos, aunque también salieron de su estudio obras de caracter religioso24. Fallecié en
Madrid el dos de agosto de 187425,

En el cuadro de la Coleccién Colina, el protagonista aparece de medio cuerpo, se-
dente, con el brazo izquierdo dispuesto por detras del respaldo de la silla, en bisqueda de
una naturalidad, sélo parcialmente conseguida que evidencia alguna torpeza a la hora de
modelar el hombro. Viste una espectacular camisa con pechera plisada y botonadura de
fantasia, cuya minuciosidad y virtuosismo en los detalles remiten a recetas de Vicente L6-
pez. Su blancura destaca sobre el pafio oscuro de la chaqueta y el chaleco, en el que so-
bresale una cadena de oro, muy del gusto de la retratistica decimondnica -especialmente
de la saga de los Ldpez- de la que parece colgar una argolla que, enganchada en uno de
los botones, sujeta tres curiosos colgantes, uno de los cuales podria ser un guardapelo. Es-
tos Ultimos son un adorno infrecuente en los retratos masculinos de la época, en los que lo
mas usual era la inclusién de condecoraciones, reloj o alianza, al tiempo que no parecen
algo casual, dada la atencién que Lopez concede a esta parte del lienzo, que esta reali-
zada con una técnica similar que lo hecho en la camisa. Quizé el origen americano del per-
sonaje sea clave para descifrar esta cuestion, sobre la que no podemos aportar mas co-
mentarios.

La cara participa de la factura acabada, propia de los cuadros firmados por Bernardo
Lopez, especialmente de los realizados en torno a 1830. En este sentido, coincide con el re-
trato de Francisca Angela Agustina de Longa e Ibarduya (hacia 1830) (Colecci6n particular),
al que sin embargo supera con creces en lo relativo a la consecucion de una adecuada ex-
presividad, los magnificos efectos de sombreado en la zona de los parpados, la nariz, etc. y
el habil manejo de la luz, que aporta cierta ensofiacién a la figura, sobre todo, en la atmds-
fera que bafa el rostro, recortado sobre un fondo neutro. La destreza para reflejar el oscure-
cimiento de la barba, principalmente perceptible en el bigote, es otro de los logros incues-
tionables del lienzo. Todo esto constituye un anticipo del retrato doble de José Diaz y Fran-
cisco Touran (hacia 1841) (Museo de Bellas Artes de San Pio V de Valencia), una de las obras
mas conocidas e interesantes salidas del estudio de este artista. No obstante y como cabia
esperar por su cronologia, nuestro cuadro no refleja incidencias del romanticismo, en espe-
cial de las modas de Federico de Madrazo, que parece que ejercié cierta ascendencia so-
bre el mayor de los hermanos Lopez Piquer a partir de 1850 tal como ponen de manifiesto

22. MORALES y MARIN, J.L.: Vicente Lépez. Guara Editorial. Zaragoza, 1980, pag. 33.

23. Los datos biograficos de Bernardo Lopez Piquer a los que hemos hecho referencia proceden de MORALES y
MARIN, J.L.: Catélogo..., pag. 291.

24. En este sentido vid. OSSORIO Y BERNARD, M.: Galerfa biogréfica de artistas espafioles. Reedicion de Gaudi.
Barcelona, 1975, pég. 385.

25. MORALES y MARIN, J.L.: Apéndice documental. En Vicente Lopez. Ayuntamiento de Madrid. Madrid, 1989,
pag. 141.
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retratos como los de Rafael de Montesinos (1855) (Museo Romantico de Madrid) y Clotilde
Martin (hacia 1873) (Coleccién particular)26,

Finalmente, esta obra incrementa el nimero de lienzos de Bernardo Ldpez existentes en
las colecciones vascas, entre los que cabria sefialar los Retratos del Brigadier Ceballos del
Museo de Bellas Artes de Bilbao?’ y de Martin de los Heros de una coleccion particular28,

SegUn algun testimonio aislado, un lienzo de un Buen Pastor, que cuelga de una de las
paredes de la sacristia de la iglesia de San Pedro Apdéstol de Lanestosa, también procederia
del Palacio Colina. Sin embargo, dado que no hay unanimidad al respecto y no hemos podi-
do contrastar debidamente esta cuestion, hemos decidido prescindir de este cuadro en el
presente estudio.

26. Vid. reproducciones de varios de los cuadros de Bernardo Lopez a los que hemos hecho referencia en MO-
RALES y MARIN, J.L.: Catalogo..., pags. 296-308.

27. A.M.B.A.B.: Departamento de Catalogacién y Documentacion. N° 69/148.

28. Vid. reproducciones de este Ultimo lienzo en GOMEZ PRIETO, J.: Balmaseda S. XVI-XIX. Una villa vizcaina en
el Antiguo Régimen. Diputacion Foral de Bizkaia. Bilbao, 1991, pag. 243 y DE LOS HEROS, M.: Historia de Valmaseda.
Junta de Cultura de la Diputacién de Vizcaya. Bilbao, 1926.
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