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El movimiento de vanguardia Fstampa Popular de Vizcaya inicié su andadura en el afio 1962,
aglutinando a los artistas Agustin Ibarrola, Dionisio Blanco y Maria Francisca Dapena. Con claros
objetivos plasticos y sociales, utilizaban el realismo social y el grabado para acercar su obra al pue-
blo, con una tematica dedicada al mundo del trabajo y a la lucha antifranquista.

Palabras Clave: Realismo social. Grabado. Antifranquismo. Popularizacion del arte.

Estampa Popular de Vizcaya izeneko abangoardia mugimenduak 1962 urtean abiatu zuen bere
ibilbidea, Agustin Ibarrola, Dionisio Blanco eta Maria Francisca Dapena artistak biltzen zituela.
Helburu plastiko eta sozial argiekin, errealismo soziala eta grabatua erabiltzen zituzten beren obra
herriari hurbiltzeko, lan mundua eta borroka antifrankista gaiak lantzen zituztela.

Giltza-Hitzak: Errealismo soziala. Grabatua. Antifrankismoa. Artea jendarteratzea.

Le mouvement d’avant-garde Estampa Popular de Vizcaya commenca en 1962, regroupant les
artistes Agustin Ibarrola, Dionisio Blanco et Maria Francisca Dapena. Avec des objectifs plastiques et
sociaux clairs, utilisant le réalisme social et la gravure pour rapprocher leur ceuvre du peuple, avec
une thématique consacrée au monde du travail et a la lutte antifranquiste.

Mots Clés: Réalisme social. Gravure. Anti-franquisme. Popularisation de I'art.

* Fsta comunicacién se ha basado en el trabajo de investigacién de igual titulo realizado
entre el ano 2003 y 2004, gracias a la financiacién de la Fundacién BBK Toda la bibliografia refe-
rente a esta comunicacion esta contenida en este trabajo. Por la imposibilidad de citar todas las
fuentes, me remito a él
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CREACION DEL MOVIMIENTO

Paris fue el escenario del encuentio entre José Ortega, fundador de Estampa
Popular y Agustin Ibarrola, encuentro determinante tanto para la historia de
Fstampa Popular de Vizcaya, como para la trayectoria artistica del creador vas-
co. Fra el ano 1959. Ortega ya abogaba por un estilo contundentemente realis-
ta y social, tendencia poco habitual, ya que el informalismo dominaba el pano-
rama intermacional. Ortega fue quien enseri6 la técnica xilografica a Ibamola, lo
que ejercié una gran influencia sobre la obra del vizcaino, ya que el grabado se
convertiria en una de sus facetas mas importantes.

Cuando Ibamola regresa al Pais Vasco, se inicia la aventura de Estampa
Popular de Vizcaya. Fra un movimiento con un planteamiento vanguardista y que
tenia claros objetivos plasticos y sociales. Los integrantes de Estampa Popular
de Vizcaya fueron Agustin Ibarrola, Maria Franciska Dapena y Dionisio Blanco. En
las dos tnicas exposiciones de la agrupacion vasca, participé también el acua-
relista vasco Valentin Ruiz Morquecho. 1a tematica de este tdltimo se centraba
en el paisaje fabril, y apenas hay informacién publicada sobre €l, tan sélo refe-
rencias a su participaciéon en las exposiciones mencionadas.

Junto a ellos, colaboraron con el movimiento escritores, poetas y criticos de
arte. Se trata de Vidal de Nicolds, Antonio Giménez Peric4s, Blas de Otero,
Gabriel Aresti, Sabina de la Cruz y Cardos Alvarez. Esta colaboracién se remonta-
ba a los afios cincuenta, cuando se realizaron exposiciones itinerantes por la
margen izquierda en las que se leian
poemas y se explicaban algunos con-
ceptos basicos sobre arte. Artistas y
escritores estaban muy unidos tanto
por su relacién personal, como porsu
ideologia de marcado cardcter anti-
franquista.

Asi fue como en 1962, afio del
inicio y al mismo tiempo el fin de
Fstampa Popular de Vizcaya, se cele-
bré en San Sebastiin la tnica exposi-
cion de Estampa Popular de Vizcaya
en el Pais Vasco. Colaboré también
José Ortega. Fn el catalogo de dicha
exposicién se incluyeron poemas de
los escritores del movimiento, ade-
més de dos textos. En Mayo de ese
mismo afio se celebrd otra exposicion
en Cordoba llamada Arte Norte y Sur
que incluyé, ademas de la agrupa-
cion vasca, a artistas de Estampa
Popular de Cérdoba, del Grupo Sevilla
y a los artistas Ortega, Cristébal y
Agustin banola. Xilografia. Serrano.
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Agustin banola. Xilografia.

EL REALISMO, UNA ACTITUD

H objetivo principal era el acercamiento del arte al pueblo. A través de la técni-
ca del grabado, que pemmitia reproducir una obra las veces que se quisiese, se aba-
rataba su coste y consecuentemente, se hacia méas accesible econémicamente.
Pero no sé6lo bastaba con esto. Se pretendia, asimismo, acercar las obras estética-
mente, a través de la figuracion. 1a relevancia de este aspecto de las obras sélo se
puede calibrar teniendo en cuenta las circunstancias histéricas. Recordemos que
estamos hablando del inicio de la década de los sesenta, y no sélo se hacia frente
a la hegemonia indiscutible del arte abstracto, sino que ademas las imagenes con-
tenian mensajes claros de denuncia y protesta, convirtiéndose en un movimiento de
cierto riesgo que el r¥gimen franquista no se podia permitir

Ia tematica se centraba en reflejar al trabajador En el caso de las otras
Fstampas, ya que se formaron agrupaciones en varias provincias, las imagenes
reflejaban escenas del campo. En el caso de Fstampa Popular de Vizcaya tam-
bién era asi, pero los creadores vascos también creyeron necesario incluir a los
pescadores de la costa vasca y a los mineros y obreros de la industrializada
Vizcaya. Porlo tanto, la tematica en Vizcaya se diferenciaba de las otras agrupa-
ciones, por la dedicacién expresa a estos temas, que al mismo tiempo, forma-
ban parte de la cultura y la iconografia vascas.

H caso de Ibanla es singular, ya que no sélo convirtié en protagonistas de
muchos de sus grabados y cuados a los obreros, sino que ademas, refleja
acontecimientos puntuales de la lucha obrera, en la que participé activamente,
como la huelga de Bandas o la concentracion de la Mina del Aleméan. Esta acti-
vidad a favor de los derechos de los trabajadores le costé la carcel en 1962,
cuando fue detenido junto a Vidal de Nicolas por participar en una huelga que se
habia declarado en Ia Naval, Ia Aurrera y otras fabricas del entomo.

Se puede deducir por la fuerza ideolégica de los presupuestos de Fstampa
Popular; que se trataba de artistas implicados en la realidad del momento.
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Muchos de ellos comulgaban, si no la gran mayoria, con el Partido Comunista.
En el caso de Vizcaya, todos los artistas fueron militantes de este partido en uno
u otro momento. Si hablamos del vinculo del partido con el movimiento artistico,
debemos aclarar que aunque evidentemente existia una clara relacién, no sélo
ideolégica, sino también practica, ya que el partido les brindaba cierta ayuda, no
se trataba de una relacién de sometimiento. Fl movimiento de Estampa Popular
no pertenecia al PC y asi lo han expresado explicitamente los artistas integrantes
de la agrupaciéon, empezando por el propio Ortega.

H colectivismo, frente al individualismo vivencial del informalismo, tiene una
marcada importancia en el movimiento de Estampa Popular A pesar de que no
firmmaban las obras de forma colectiva, como sucedia con el Equipo 57, la acti-
tud hacia el arte y hacia la sociedad estaba definida por un colectivismo eviden-
te en la forma de exponer, de hacer llegar la obra al pablico o de realizar activi-
dades conjuntas entre diferentes artistas que ademas, provenian de diferentes
lugares.

Por tratarse de artistas politicamente activos, el movimiento tuvo cierto
cardcter clandestino, aunque no completamente, ya que se celebraron exposi-
ciones oficiales. Las obras que figuran en el catalogo de estas exposiciones son
pinturas, no grabados, lo que nos aporta claves sobre la naturaleza de ambas
técnicas y su utilizacion por parte de los artistas. Mientras la obra pintada es tni-
ca, el grabado no sélo se puede reproducir las veces deseadas, sino que ade-
méas se puede transportar fAcilmente, pudiéndose improvisar exposiciones. Ia

Dionisio Blanco. “Bl Arado” Oleo sobre papel pegado a tablero.
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rudeza de algunos de los grabados de Fstampa Popular de Vizcaya, xilografias y
lin6leos mayormente, se debe a que el proceso se realizaba manualmente,
entintando la plancha y presionando con una cuchara, madera o rodillo para
hacer la impresién en papel. Ibarola cuenta en su libro biografico como la utili-
zacion de un térculo podia costarle la acusacién por parte de la autoridad fran-
quista, de reproducir propaganda subversiva.

Ios grabados por lo tanto, se vendian muchas veces de forma encubierta.
Fn el Pais Vasco, Ibamola exponia y vendia sus grabados en las fiestas popula-
res, colgando sus obras en una cuerda. En ocasiones, el dinero recaudado se
destinaba a una causa determinada, como por ejemplo al movimiento obrero.
Una de las innovaciones de la agrupacion fue intentar apartarse de los circuitos
convencionales de exposicion y venta, para acercar el arte a todo el mundo.

Bien es cierto que la agrupacion de artistas utilizaba el grabado por las
caracteristicas ya mencionadas, ademas de sus posibilidades artisticas y expre-
sivas, siendo favorable su utilizaciéon para conseguir los objetivos perseguidos.
En el caso de Vizcaya, uno de sus integrantes, Dionisio Blanco, fue una excep-
cién. La imposibilidad fisica le impedia utilizar esta técnica, ya que suftié un gra-
ve accidente cuando era muy joven, que le dané seriamente la columna verte-
bral. Sélo encontraremos un linéleo en su produccién llamado Derechos
Humanos, que ademas es posterior a Estampa Popular de Vizcaya. Particip6 con
sus dleos, que pintaba con una técnica muy especial, que conferia a sus obras
un brillo nacarado muy caracteristico. También elaboraba sus “muiltiples”, de
laboriosa produccion y limitadas posibilidades de producciéon. A pesar de que en
el caso de Ibarola y Dapena si que existia una produccién bastante extensa de
grabados, también es cierto que muchos de sus cuadros contenian una temati-
ca cercana a Estampa, lo que demuestra la preocupacion constante de estos
artistas porlo temas sociales y politicos.

1a tematica reflejada en las obras de Fstampa Popular de Vizcaya no era
nueva en el Pais Vasco. Una de las cualidades de Estampa es que entronca
directamente con la tradicién pictérica vasca. Desde Vicente Cutanda, que ya
pintaba a inicios del siglo XX a los obreros y sus revueltas, pasando por los
Zubiaurre, los Amrde, Rllaetxe y hasta el propio Aurelio Arteta, quizds el mas cer-
cano por su estilo épico y su visién vanguardista. Todos estos artistas plasmaron
en sus obras el Pais Vasco y sus gentes. Se trata de campesinos y amrantzales
esencialmente, en su entomo laboral y vital, que son los montes y los pueblos
pesqueros del Pais Vasco.

Esta tematica, por lo tanto, no era nueva. Io que si fue novedoso en el caso
de Estampa Popular de Vizcaya fue el tratamiento del tema. Mientras que las
escenas wibanas, el proletariado fabril y la industrializacién siempre eran tratadas
con intensa dureza por los representantes del regionalismo vasco, las escenas del
campo y los pueblos pesqueros eran tratadas con cierta idealizacién, que no
comrespondia con las condiciones reales de estas ocupaciones mas tradicionales.

En cambio, la idealizacion de las condiciones de vida del amantzale y del
basemitarra no encuentra lugar en el planteamiento realista de Fstampa Populax
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Diosnisio Blanco.
“Derechos
Humanos”. Lin6leo.

Su realismo social se define por la utilizacién
estilistica de un lenguaje figurativo y cercano
al entendimiento de todo el mundo, pero
también porque el contenido de sus obras
trata temas rurales y urbanos con idéntica
crudeza. Fn este sentido superan a sus ante-
cesores, ya que logran apartarse de los t6pi-
cos imperantes hasta entonces en el Pais
Vasco. Provocaban, asimismo, la identifi-
cacion del pueblo con los protagonistas
de sus obras.

Aparte de la tematica
dedicada al trabajo y al
trabajador; hay una linea
tematica politica muy

acusada en el caso de

Fstampa Popular de

Vizcaya. Las escenas de
la represion franquista, de
las manifestaciones con las
correspondientes respues-
tas policiales, los fusila-
mientos, la tortura y la
carcel eran frecuentes
en las obras de estos artistas. Como ya hemos mencionado antes, no solo plas-
maron estos temas en sus obras, sino que también lo vivieron en primera perso-
na, ya que tanto Ibamola como Dapena fueron encarcelados. Ambos reflejan
esta traumatica experiencia en duras obras, fiel reflejo de una realidad un tanto
olvidada de este periodo del franquismo.

RASGOS ESTILISTICOS DE ESTAMPA POPULAR DE VIZCAYA

A pesar de inscribirse dentro del realismo social en la época de Estampa
Popular de Vizcaya, seria conveniente matizar ciertos aspectos estilisticos que
caracterizan las obras de nuestros artistas. Como ya sabemos, las obras de
Fstampa en Vizcaya utilizaban un lenguaje figurativo, con mensajes claros de
denuncia y protesta sobre aspectos como las condiciones laborales, la libertad
de expresion, reunién y manifestacion, la represion franquista...No se trataba
tan s6lo de un reflejo objetivo de la realidad. Las obras interpretaban la realidad
vivida. Por ello, contienen una fuerte carga emocional.

H expresionismo de estas obras, en el caso de Ibamola y Dapena sobre
todo, ya que Blanco se aleja un poco estilisticamente, es esencial en la transmi-
si6on de las emociones que la tematica pretende despertar en el espectador
Aunque se trataba de una actitud realista, ya que no sélo se trataba de un grito
de protesta sino que se planteaban soluciones practicas para acabar con la
situacion, la estética se acercaba mas al expresionismo. F grabado también
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cumplia su funcién en este aspec-
to, ya que al tener que reducir los
detalles por la técnica empleada,
se llegaba a la esencia de lo que
se quera representar, confiriendo
este rasgo mayor fuerza y expresi-
vidad a la escena.

Ia importancia de hacer llegar
al espectador el mensaje implicito
en las obras residia en el deseo de
concienciaciéon que estos artistas
tenian. Mover al espectador a la
accién para solucionar los proble-
mas planteados constituia un fren-
te comin. Es indudable la valia de
este intento, ya que recordemos
que en una época en la que practi-
camente se apoyaba unicamente
el arte abstracto, el arte figurativo y
con objetivos sociales no era el Maria Francisca Dapena. Tibla Xlogréfica.
més favorecido por las circunstan-
cias histéricas, tanto artisticas como politicas.

Es curioso comprobar como muchos de los artistas de Estampa Popular pro-
venian de otras agrupaciones que se inscribian en las otras dos tendencias
dominantes, el informalismo y el arte analitico. H caso de Ibarla es ilustrativo.
Habiendo fundado junto con otios artistas el Equipo 57, vuelve al Pais Vasco de
su estancia en el extranjero y se convierte en el maximo impulsor del realismo
social en Vizcaya. Latia un deseo de acercarse a la situacién vivida por el pueblo
e implicarse en sus problemas. Fste fenémeno demuestra que no siempre los
artistas se adscribian a un tnico estilo, que las fronteras entre uno y otro estilo
no eran infranqueables, y que eran artistas inmersos en una constante indaga-
cion plastica. Por ello, el realismo social de Fstampa Popular se beneficié del
bagaje de sus artistas, permitiendo su desarollo como estilo.

Fn la clasificacion realizada por Valeriano Bozal de las tres tendencias domi-
nantes entre los artistas de Estampa Popular, incluye a Ibarola y Dapena en la
tendencia denominada expresionismo épico-social. Esta tradicién es una conti-
nuacion de la miciada por Aurelio Arteta. Otro de los rasgos estilisticos de Arteta
que trasciende en la obra de estos dos artistas es el denominado geometrismo
posartetiano, que se caracteriza por el acusado geometrismo de los elementos
que componen sus obras.

Analizando algunos de los rasgos estilisticos comunes en la obra de Ibarnola
y Dapena, distinguimos el uso de figuras monumentales y la exageraciéon de
algunos rasgos fisicos como las manos, que nos dan buena cuenta del esfuerzo
del trabajo manual de los obreros.
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Maria Fancisca Dapena. Lindleo.

Fstos dltimos estdn mas cerca estilisticamente por su cardcter épico, mien-
tras que a Blanco le caracteriza un estilo mas intimista, lirico y melancélico, aun-
que también con una gran capacidad de transmitir emociones. Ios personajes
de Blanco son seres maiginados que transmiten soledad y silencio mientras tra-
bajan. Ia denuncia se articula de manera distinta a la de sus comparieros, ya
que la incomunicacién entre sus personajes, la contencién de las emociones y el
sufrimiento que transmiten, consiguen que la denuncia llegue al espectador
pero alejandose de la violencia gesticulante.

Otros recursos comunes en las obras de nuestios artistas son: el distancia-
miento de la escena para consegui; paraddjicamente, una mayor implicacién
del espectador; la insercién en algunas obras de frases reiterativas o la deforma-
cion de perspectivas.

CONTINUIDAD Y TRASCENDENCIA DE ESTAMPA POPULAR DE VIZCAYA

H ano 1962 marcé el inicio pero también el fin de FEstampa Popular de
Vizcaya. H encarcelamiento de Ibamola y Dapena causé la interrupcion de la tra-
yectoria recién iniciada de la agrupacion. A pesar de esto, los artistas individual-
mente, ya no como Fstampa Popular de Vizcaya, (sobre todo Ibarola y Dapena),
siguieron colaborando con las otras agrupaciones de Estampa Popular

Sol Panera encama la continuacion de Fstampa Popular en Vizcaya, y aun-
que estrictamente no pertenecié al movimiento, siguié fielmente sus presupues-
tos, realizando grabados de tematica social y estética figurativa. Fue incluida,
por este motivo, en la exposicion retrospectiva dedicada a Estampa Popular
celebrada en el IVAM, en el afio 1996.

1a fugacidad del movimiento no impidié que el espiritu que habia impregna-

do su actividad, sobre todo en lo referente al activismo antifranquista, permane-
ciese en la obra individual de los artistas. Recordemos que Fstampa Popular de
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Vizcaya tuvo su antecedente méas proximo en los afios 50, en las exposiciones
itinerantes por la maigen izquierda en las que participaron Dapena e Ibarola
junto con Ismael Fidalgo. Fste espiritu en pro de la popularizacion del arte se
materializé con mayor fuerza en Estampa Popular de Vizcaya, para culminar en
el Movimiento de la Fscuela Vasca. Tanto Ibarola como Dapena y Blanco perte-
necieron a la agmpacmn FEmen, un movimiento mas generalizado en el que pri-
maba el asociacionismo y el acercamiento al publico, junto con la reafirmacién
de la personalidad nacional vasca. Por lo tanto, Estampa Popular de alguna
manera anticipé algunos de los principios, como el colectivismo y la populariza-
cion del arte, que se hallaron implicitos en la actitud de la comunidad artistica
vasca en la década siguiente.

Quizas el mayor valor de Estampa Popular de Vizcaya fue dinamizar el pano-
rama artistico vasco en una época dificil, ademas de dar respuesta, a través de
acciones muy concretas, al debate abierto acerca del papel social del artista.
Sus obras son el testimonio histérico de las dificultades de una época llena de
conflictos y de la implicacion directa de estos artistas, en los asuntos que acu-
ciaban al pais.
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