CONSERVACION AMBIENTAL EN ARCHIVOS YBIBLIOTECAS

Erina Serrano i Segura.

La conservacién ambiental en archivos y biblio- En el caso del papebodemos identificar sus com-
tecas no es una cuestion de hoy. Creemos que nadiponentes (2) tomando una particula de papel rasgado
en concreto merece el atributo de haber sido su inven-desde el centro hacia afuera, o, si se quiere obtener una
tor. A nuestro parecer, la Gnica cosa que podemos hapreparacion duradera, en alcohol y glicerina. En el mi-
cer es agradecer a cierto desconocido el haber respet&roscopio, con aumentos de entre 75y 600 veces, se
do el instinto de conservacion de alguna pequefiaPueden ver bien los componentes. Si el objeto resulta
coleccién de papeles u otra serie de objetos colecOScuro, se aclara con algunas gotas de hidrato de cloral.

ionables. , , - .
clonables Las fibras de papel se identifican, mejor que con

_colorantes, con un microscopio de contraste de fases.
servacion ambiental en archivos y bibliotecas, convie- Tambien es muy utilizado el filtro continuo monocro-

. atico, especialmente en fibras naturales y papeles que
ne que, en lineas generales, veamos cuales son las cagl . ; - , =
que, g ' ontienen cierta proporcion de fibras lefiosas. Para me-

sas ambientales que producen las degradaciones en IO&irIas hay que utilizar un revolver con plaquetas que

_materlales. Para hacerlo, distinguiremos entre causa ermiten contar proporcionalmente el ndmero de par-
internas y externas. De todas formas, aclararemos queicjlas y tamarios.

las causas internas esta intimamente relacionadas con
las externas, ya que de los agentes bidticos y abioticos  Entre los componentes de las fibras es a veces muy
depende que la Composicion de los materiales que comperjudicial la presencia de lignina, tanto en fibras na-

ponen las piezas inicien su proceso de degradaciontyurales como, mucho mas frecuentemente, en fibras

S procedentes de la madera.
Con un analisis cientifico de los componentes de

las obras a conservar, podemos conocer sus particula-  Entre las substancias no fibrosas del papel predo-
ridades y posibles factores degradantes. Sin embargmina la colada de colofonia. Desde finales del siglo
y refiriéndonos concretamente al papel, que suele seXVIII se han realizado en Francia papeles de muy di-
el material predominante en archivos y bibliotecas, di- ficil conservacion. Para fabricarlos se usa sulfato de
remos que muchos de los agentes que lo dafian, tantdluminio con la colofonia para precipitar esta ultima
latentes en su propia estructura o en las condicione€n la colada del papel.

bajo las que se guarda, han sido conocidos durante al- L

gan tiempo, pero en grado creciente en las ltimas dé-  Otras causas de degradacion internas del papel son
cadas. Ya hace diecisiete afios que Vifas afirmaba (1#a acidez y las sales, ambas debidas al proceso de
que “como consecuencia de la manufactura y compo-aericacion.

sicion del papel, el producto nace con una serie de ta-

ras y, prescindiendo de las circunstancias externas, est'erna\éanlgr?tsreae(;?gslgsrggsstggggdi;ln;eanr;%ifr?tzﬁzgsajee:c;n
ta sentenciado a una muerte rapida”. : q

las que nos interesan mas directamente.

Antes de centramos en el tema concreto de la con

Al hablar sobre las causas de degradacion inter-  para estudiar las causas de degradacion externas
nas, es basico conocer la composicion de los diferen{ag dividiremos en biticas y abidticas. Es util conocer
tes papeles, cartones, pergaminos, cueros y materialegstas causas de degradacion porque siempre hay que
sintéticos, al igual que de las otras posibles sustanciaprocurar tomar las medidas adecuadas. Brevemente,
a conservar. De este conocimiento se deducen por simdiremos que entre las causas externas biéticas se des-
ple abstraccién las causas de los diferentes dafios. tacan los microorganismos y moho, que atacan a los

materiales mas higroscopicos porque en ellos se pro-

(1) Vifas Tomer, Vicente, “Desgradacion del papel, métodos pre-—————
ventivos”, e Informes y trabajos del Instituto de Conservacion y (2) Kramer Koeller, GustavoTratado de la prevision del Pa-
Restauracion de obras de arte arqueologia y etnologdadrid, Co- pel y de la Conservacion en Bibliotecas y Archivbsols., Ma-
municaciones del I.C.C.R. en el XIX Congreso Hispano-Luso paralrid, Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacion y Ciencia,
el progreso de las ciencias, 1970, pag. 101. 1973, pag. 43.
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duce un exceso de humedad que los ablanda. Respregnados con algin fungicida. Esta idea no es ni nues-
miendo a Hess (3), diremos que la aparicion de mi-tra ni nueva, pensemos que ya en el afio 674 a. de J.C.
croorganismos y moho depende de una humedad consHuang-Nieh declar6 un edicto de impregnacion pre-

tantemente elevada (alrededor del 75 %), una tempevia del papel. Y ésta es una técnica que se ha perfec-
ratura elevada (25 ° C), carencia de luz y sol, airecionado, por causas industriales y aplicaciones técni-

estancado y de la naturaleza de los materiales constas, durante los Ultimos treinta afios. En los Estados
tituyentes. Unidos se ha fabricado papel estable (5) o fibras sin-

téticas de prolongada conservacién para bibliotecas.

Otras causas externas bésicas son los insectos y c | terial hivad dad |
los vertebrados. Entre los insectos no hay ninguno bue'accesgrgg oljsblrinc% %rcl)aeessté%r%ils\ll: dgss’ d%Lljzrm%ieonsteo E’Le
no para los archivos y bibliotecas, por lo que hay que p q

procurar eliminarlos totalmente en estos locales. En-Ies rodea, nuestro trabajo es el de regular las condi-

. - .~ ciones medio-ambientales para que sufran un proceso
tre los vertebrados hacemos hincapié en los deterioro

. . Se degradacioén ralentizada al maximo.
causados por el mismo hombre (montaje defectuoso,

manchas de adhesivos, restauraciones incorrectas, van- Es necesario destacar la importancia de que ven-
dalismo...). Nunca insistiremos lo suficiente en la ne- 1anas y puertas permanezcan cerradas.
cesidad de limpieza y cuidado con los materiales. Tie-

ne que estar prohibido fumar tanto en archivos y bi-  5on aspectos de nefasta accion contra los mate-

bliotecas como en la oficina técnica de catalogacidnriales a conservar: la humedad y la temperatura. Ya que

y registro y en los talleres de restauracion. Es sabidomuchas veces, suele pensarse en la climatizacion de lo-

que la conservacion de los objetos esta cotidianamencales y salas sin tener en cuenta la aislacion del exterior.

te amenazada por el vandalismo de la gente que acu-

de a los archivos y bibliotecas. Es frecuente encontrar ~ Las condiciones climaticas ideales para cualquier

textos subrayados y con inscripciones, asi como contipo de material son una humedad relativa estable, aire

hojas y laminas arrancadas. Las Unicas soluciones sodmpio que no esté estancado y una temperatura tam-

la vigilancia, proteger los manuscritos y documentos bién estable, sin modificaciones bruscas.

valiosos colocandolos en vitrinas y, la mejor de todas, _ . _ o

la concienciacién del publico. Un control riguroso del medio ambiente climati-
co sera la mejor profilaxis. Se crearan unas condicio-

Las causas de degradacién externas abiéticas [a§€S Optimas de estabilizacion. Siempre es mejor un
dividiremos, de forma genérica, en causas externa<ampio |mportantﬁ pero lento de I%S cond|C|or]e_sdc||-
abioticas fisico quimicas, entre las que estudiaremogMalicas gue muchas variaciones bruscas y rapidas.

como fisicas: la humedad, la temperatura, la luz y las La humedad relativa més adecuada seadn los ma
vibraciones, y como quimicas: la contaminacién at- , _ . i _ 9
teriales es la siguiente:

mosférica. Y las causas externas abibticas accidenta-

les y catastréficas, como son el fuego, el agua y lo .
trasiados. Queremos puntualizar que esta subdivisior] HR wn % . Materiales
esta hecha solo a nivel de estudio, ya que las causag—T28-
de degradacién no suelen actuar solas sino en comf¢ 15 cerdmicas y bronces con
binacion. sales higroscopicas
55 pergaminos
Al tratar de los factores de degradacién ambien- 0 0 nitales el
tal nos referiremos especialmente al microclimas, es de P
cir, el clima local de un archivo o biblioteca (4). 40 60 insectos y especies
botdnicas
Es importante tener en presente que pueden pro{ 43 S0 madera
d_upirse dafios graves simplemente.por errores en la elec 45 60 papel, cuero, fibras natu-
cién de los métodos de proteccion. rales v textiles, tapices,
Una idea problematica de llevar a la practica pe- 50 0 h:m ‘Tm A
ro que merece ser sometida a valoracion es la de ques g
previa utilizacién, los materiales a conservar fueran im- 50 60 lacas

En el caso de que el material a conservar esté com-
puesto se deberd mantener a la humedad relativa acon-
sejada para la sustancia mas delicada.

(3) Hess, ManfredPaint Film DefectsLondon, Chapman and , o
Hall Ltd, s.f. (Ver. cast. de Carlos Cerdan Quadrésfectos de La temperatura mas adecuada es la de 18° C.

las capas de pintura. Causas y remegdBarcelona, Ed. Blume,
1973), pag. 430.

(4) La climatologia urbana se denomina en inglés “Polisclima-
tology” y la climatologia de edificaciones “Cryptoclimatology”. (5) Kraemer Koeller, Gustavo, op. cit., pag. 8.
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Hay que tener presente que los objetos pueden lle-

gar a estabilizarse en un lugar concreto aunque las con- Cantidad | Materiales - | Tipo de
diciones climaticas sean diferentes a las recomendadas. de lux B iluminacién
. . . . Objetos | 50 papeles de periodi-

El medio ambiente siempre contiene vapor de sensi- ¢o, fotocopias, pa- | tubos fluorescentes
agua. Para que se sature, el aire puede absorber Ungujes peles manuscritos, | con filtro de UV v
cantidad de agua determinada segun una temperaturg dibujos, grabados, | ldmparas de
concreta (Tc). Para conocer la humedad relativa, se pergaminos, paste- | incandescencia
compara la cantidad de vapor de agua contenida en les, acuarelas, goua-
el aire ala E y la cantidad de vapor de agua necesa- ﬁ'—‘f& cueros tinta-
ria para saturar el aire a la misma temperatura dada Tc. dos, textues, plu-

mas, ¢specimencs
Segun esto, se deduce que: botdnicos y todo t-
9 ’ que. po de sustancias
organicas
Mode- | 150 pinturas aglutinadas | uz diuma filtrada,
rada- | y para ex- | concola, pinturas al | tubos fluorescentes
o _EH.O0/m a & . mente | posiciones | dleo, cuero no tinta- | con filtros de UV y
M HR==——u — ——— x 100 sensi- | deunmes | doy lacas orientales | ¥mparas de
B /S M satu.a ic bles a 300 Jux incandescencia
Insen- | 200 a cerdmica, cristal, | luz diurna, tubos
cihlac 1000 ml'nm\a!ﬁ metal e | flnAracnantae 18w
A IwD FAT PV AN ,ll-l ,JU_ lluUlUMllM, LELILY
yas, esmaites, made- | paras de
. S 12 ¥ hueso incandescencia
Las variaciones climaticas pueden comprobarse

con psicémetros o termohigrogafok;amzando el cli-

ma adecuado gracias a humidificadores y deshumidi-

ficadores, controlados por humidostatos y termosta-

tos. Otros métodos menos precisos pero también mas

econdmicos son los de proporcionar humedad y calor Tengamos en cuenta la equivocacién generaliza-
con gel de silice y con focos calorificos (siempre de ac-da de iluminar desorbitadamente las piezas expuestas
cién indirecta). La humedad también podra estabili- en las vitrinas.

zarse gracias a la presion de vapor de las disoluciones

que permiten que una sal en sobresaturacion sirva de  Un papel de periddico expuesto al sol amarillea
medio para absorver o desprender vapor de agua. Hagn 24 h.

que tener presente la posible concentracion de la hu-

medad por condensacién sobre estanterias metalicas Como constante diremos que, un objeto situado
frias y en los cristales de las ventanas. La humedad 1 m. de distancia de una bombilla incandescente de
también puede proceder de las paredes y del suelo.100 watts recibe unos 95 lux.

El sistema méas adecuado para iluminar es median-
la solar y Ia artificial, la primera es un agente de dete-(€ 1UZ artificial incandescente aunque hay que mante-
’ ner los focos alejados de los materiales ya que emite

rioro mas grave y mas dificil de controlar para los ob- mucho calor. La luz incandescente es meor aue 1a fluo
jetos en general. El ataque de la luz es muy peligroso : jor g

| terial 1" Y bre todo. | rescente porque ésta ultima contiene muchos UV (6).
para 1os materiales organicos. ¥ son, Sobré 1000, 10Sgyisten filtros para los fluorescentes que no dejan pa-
rayos ultravioletas los que producen un dafio mayor

i oy Enlal | ist . sar los rayos UV y si los visibles. También se pueden
én un tieémpo minimo. £n 1a 1uz soiar eXISIen SeiS Ve- a|iminar los UV con un barniz incoloro especial apli-

ces mas ultravioletas que en las artificiales. cado sobre los cristales de las ventanas o las bombi-
o , _ llas, cubriéndolos con vidrios inacticos, laminas de ace-

En el momento de iluminar los materiales archi- tato, plasticos meta-acrilatos (7) o colocando vidrios

vados y/o de bibliotecas conviene tener presente la leycon alma de acetato o de oro, pero estos sistemas re-

de la reciprocidad, seguln la cual produce idéntico de-sultan caros.

terioro en un objeto una luz que lo ilumina fuertemente

durante poco tiempo que una luz débil durante un

tiempo prolongado.

En cuanto a la luz diremos que, de los dos tipos,

Por todo esto, lo mejor es dejar los materiales a
uardar a oscuras o reducir la cantidad de radiacione i .

g un maximo de 50 lux para las piezas sensibles. L (6) Una excepcion son los tubos fluorescentes de doble cubier-

. ’ p S P > - : "’}a, como el Philips TL 37 que es muy aconsejable para iluminar los
ventaja de los materiales de archivos y bibliotecas frenteopjetos sensibles y ademas no altera los tonos.
a los de museos es que en cuestion de |Ium|r)aC|on nor- (7) Con los plasticos meta-acrilatos se quedan menos del 0,02
malmente se exponen las obras a la luz so6lo cuand@, ge (v segn el espesor. Algunas marcas son: “Transacrye AC”,
deben ser consultadas. “Rhodoglass 44" y el Uvecran de cloruro vinilico.
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Otra medida de prevencion es que la pintura de Ademés, hay que extremar las precauciones en ca-
las paredes sea dioxido de titanio (blanco) ya que absos de traslados. Maltese explica (8) que en el caso de
sorbe las radiaciones de UV. los dibujos, el Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffi-

zi de Florencia prepara las obras para los traslados co-
locandoles guardas de carton, las mete una a una en

Refiriéndonos a las vibraciones diremos que és- carpetas de papel fuerte, las sella y las introduce den-
tas deben eliminarse o reducirse al minimo para evitartro de cajas metalicas encerradas en maletas.
el movimiento o la caida del material guardado.

Es necesario que cada archivo y biblioteca dispon-
ga de un departamento de conservacion y restauracion

Podemos combatir contra la atmésfera contami- en el que se traten las piezas para que pervivan el ma-
nada con acondicionadores de aire provistos de un sisyor tiempo posible. De todas formas, si se siguen las
tema especial de depuraciéon, como materias celulésidinstrucciones que hemos indicado, se ejercera una ac-
cas, combinaciones de rejillas metélicas, filtros de acei-cién a corto plazo muy positiva sobre los materiales
te, disoluciones &cidas o alcalinas... de archivos y bibliotecas y se evitara muchas inter-

venciones de restauracion.

Es conveniente que no circulen automoéviles muy En conjunto, recomendamos una vigilancia con-
cerca de los archivos y bibliotecas tanto para evitar vi- tinua y un buen asesoramiento sobre conservacion
braciones como por los gases que desprenden. Los ediambiental.
ficios también deben estar alejados de fabricas y otros
centros contaminantes. Contribuyendo a la historia de la conservacion

ambiental en archivos y bibliotecas, esperamos que, con
las nuevas investigaciones sobre el tema, llegue el dia

Ante el peligro de incendio, es necesario proteger en que podamos considerar superada la época de las
los depdsitos con extintores de didxido de carbono ymayores degradaciones de los materiales archivados.
con la educacién correcta del personal para saberlog£ste mejoramiento se podria producir con una mayor
utilizar. Y contra el agua y también el fuego, con céa- informacion de los archiveros y bibliotecarios sobre las
maras blindadas para guardar los materiales mas vaeausas de degradacion internas y de las biéticas y abi6-
liosos. Se vigilaran las instalaciones de agua, eléc+icas externas. Con esto, s6lo pretendemos una com-
tricas y de gas. También es necesario que el locaprensién y control de las piezas almacenadas, no que
disponga de autoproteccion contra las inclemenciassean indestructibles, esto seria imposible ya que es sa-
atmosféricas. Hay que reparar goteras e instalar urbido de que toda obra empieza a degradarse en el mo-
pararrayos. mento en que su autor la finaliza.

(8) Maltese, Corrado (Coordle techniche artistichila-
no, Ugo Mursia Editore, 1973 (Ver. cast. de José Miguel Moran y
Maria de los Santos Gargilaas técnicas artisticas, (“Manualege
Arte Cétedra”), Madrid, EM. Céatedra, 1981), Pag. 232.
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