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LA MUSICA EN LA ENSENANZA SECUNDARIA

OBLIGATORIA

Milagros Espido

1. INTRODUCCION

En esta ponencia abordaremos la situacion de la Musica
en la Reforma de la Secundaria Obligatoria en sus dos ciclos,
12 a 14 y 14 a 16 afios, partiendo tanto de las orientaciones
oficiales para el Curriculum como de las experiencias que ya
existen en este campo, y que proporcionan los puntos de
referencia para aquilatar las verdaderas dimensiones de las
propuestas tedricas.

No seria este el momento de hacer juicios de valor sobre
como afecta esta Reforma Educativa, en concreto, a la musi-
ca. Pero si que habria que hacer algunas puntualizaciones:

1. Es evidente que era necesario un ajuste entre lo que
es la realidad actual y la ensefianza general y de la mdsica.
Quizd no estan contenidas en esta Reforma las mejores ideas
para la mdsica en la educacion, pero si que contamos con un
borrador sobre el que ir modificando todos aquellos aspectos
que, sobre el papel, parecian buenos o incluso dudosos, y
que la realidad demuestra que no son aplicables.

2. También nos deberia quedar clara la idea de que la
reforma no es algo cerrado, algo firme o estanco, si no que
debe adaptarse a los cambios de nuestra sociedad, que va
muy deprisa. La educacién debe ir con los tiempos que vivi-
mos. Formamos a los individuos adultos del futuro, no a los
de hoy siquiera, por tanto no podemos permanecer en méto-
dos y contenidos de ayer si no se ajustan a lo que estan
esperando de nosotros nuestros alumnos. Seria cuando
menos una falta de responsabilidad para con estas genera-
ciones.

- Toda reforma debe ir poco a poco para que sea real y
posible. Contamos con la experiencia de otros paises mas
avanzados en cuestiones de educacion musical general y no
tendria sentido repetir los errores ya reconocidos actualmen-
te. Y desde luego, no podemos olvidar la experiencia previa
de otras Autonomias y la posibilidad de contrastar sus avan-
ces y los nuestros; la oportunidad de incorporar experiencias

ya probadas y de no arriesgar tiempo ni esfuerzo en ideas
que sdlo resultan viables sobre el papel. Seguiremos dese-
chando proyectos que nos parecian brillantes en un principio,
pero ya nos estamos aproximando a la medida real.

- En este momento tampoco vamos a tratar de repetir lo
que aparece en el Decreto de Reforma, aunque sea inevita-
ble su presencia y utilizacién constante. Més bien, vamos a
intentar establecer una proyeccion practica de lo que contie-
ne dicho Decreto para Secundaria. No obstante, no hay nin-
guna receta ni férmula mdgica. A través de la ldgica y de la
experiencia intentaremos analizar algunos aspectos mads rele-
vantes.

Pero va siendo hora de que pasemos a aspectos mas
especificos y practicos de como se va a desarrollar, o cémo
parece que va a desarrollarse este proyecto.

2. FINALIDAD Y SITUACION DE LA MUSICA EN LA E.S.O.

Contamos con la asignatura de forma obligatoria en todo
el primer ciclo de Secundaria y en el tercer curso del segun-
do ciclo, con dos horas semanales de clase. En el ultimo
curso, 4° es una asignatura optativa de oferta obligada por
parte del Centro, junto a otras tres (Tecnologia, Ciencias de la
Naturaleza y Plastica). De estas cuatro optativas, el alumno
deberd elegir dos.
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¢Qué es lo que se pretende conseguir con esta ensefian-
za a lo largo de la Secundaria Obligatoria? Una orientacién la
ofrecen, por un lado, los bloques de contenidos que le
corresponden en el Decreto de Reforma, y otra importante lo
que debe ser una ensefianza “obligatoria” y a un nivel de
“secundaria”.

Con la ensefianza de la musica a lo largo de este nivel
se pretende que el alumnado obtenga una formacion basica
respecto a esta drea. En ofras palabras, que haya obtenido
una cultura musical minima que le permita ser un “usuario”
activo de la musica y el espacio sonoro que le rodea. Puesto
que tan importante como lo que podemos considerar una for-
macién musical bésica, quiza resulte prioritario, en nuestra
cultura actual, una conciencia clara de todo tipo de agresién
sonora que recibimos constantemente y sobre la que los
medios educativos ejercen una influencia minima con respec-
to al resto de canales sociales que utilizan y abusan de los
elementos sonoros sobre los individuos.

A través de esta drea debemos conseguir que el alumno
al final de la Secundaria Obligatoria tenga lo que podriamos
considerar como una cultura musical basica y aceptable, que
le convierta en un elemento activo y consciente tanto frente a
la informacion de tipo cultural referida a la musica, como que
le permita ser un sujeto que pueda manejar con cierta auto-
nomia los medios musicales a su alcance. Es decir, al final de
esta ensefianza el alumno tendria que ser capaz de:

1. conocer los principales periodos y estilos de la historia
de la musica, los principales compositores y sus obras signifi-
cativas, las grandes obras maestras, etc.

2. en otro apartado, tendria que ser una persona “alfabe-
tizada” en lo que respecta al lenguaje musical, tanto relativo a
partituras, audiciones, instrumentos musicales en general,
vocabulario técnico basico, etc. Con esto queremos decir:

A) que si en el futuro se encuentra ante una partitura, no
deberia sentir el rechazo inicial ante lo desconocido, si no
que pueda intentar descifrar o reconocer ciertos elementos
basicos y que quizd pueda leerla con autonomia, ayudado de
algun instrumento, un teclado, por ejemplo, y pueda oir lo que
esta escrito.

B) que si lee la portada de un disco o el programa de un
concierto, por ejemplo, pueda entender a qué se estan refi-
riendo, si va a ser musica vocal o instrumental, una orquesta
sinfénica o0 un grupo de cdmara, qué va a ser una sonata o
qué es un Lied, etc.

C) que si escucha cualquier fragmento musical, sea his-
térico, considerado clasico, o moderno y popular, pueda
reconocer el compds aproximado, los instrumentos principa-
les que intervengan, los tipos de voces, cuantas, quizd el esti-
lo en general, efc,

D) que si le gusta una cancién, no tenga reparos en can-
tarla en publico con otras personas, o de tocar algln instru-
mento, de bailarla, etc, de participar, en suma, en actividades
de interpretacion musical.

E) que tenga la informacion precisa para poder disfrutar
como espectador de la audicion de distintos estilos musicales
o relacionados con la musica, como ballet, la danza, teatro,
espectaculos audiovisuales, etc.

3. como consecuencia de esta “alfabetizacién” tendria
que haber llegado a unos criterios basicos de calidad que le
permitan una eleccidn selectiva de la multitud de ofertas
musicales que se le ofrecen en distintos formatos (discos,
radio, conciertos, musica ambiental, etc.)
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4. y como ultimo, y no menos importante, que haya
adquirido unos habitos conscientes e higiénicos con respecto
al sonido, al ruido y al silencio. Esto es, la consciencia de la
sobreabundancia de elementos sonoros que nos rodean en
todo momento, sea musica o ruido en diferentes gradaciones,
a la que nos hemos acostumbrado de tal manera que estd en
fuerte arraigo en practicas y formas de vida ya socializadas y
de dificil abandono.

Quizd estos puntos parezcan demasiado elementales y
poco innovadores: - elementales, si, puesto que nos referimos
a una educacién para todos, una formacién bésica, y no
entramos en la faceta de la especializacion que corresponde
a las Escuelas de Musica y Conservatorios de los diferentes
grados.

— poco innovadores, quizd, cuando sabemos que ha
habido y hay experiencias de ensefianza musical en EGB,
que, como poco, habian llegado a estas mismas finalidades.
No vamos a abordar ahora cémo se han llevado a cabo ni en
el nivel pedagégico, ni en el de reconocimiento administrati-
vo. Pero, a lo que si nos estamos refiriendo es a la necesidad
de evitar los ERRORES mas habituales hasta ahora en la
ensefianza musical, incluida la del Conservatorio. Entre otros:

1. el miedo o complejo a cantar o tocar un instrumento
en publico sin tener que ser un profesional.

2. en un nivel mas elemental, la barrera infranqueable
que a veces supone una partitura, como si fuera un lenguaje
magico, indescifrable.

3. limitar el gusto musical, la etiqueta de cultura musical
adjudicarle a unos tipos muy precisos y definidos de estilos,
olvidando que la musica abarca muchos estratos estéticos,
sociales, histdricos y geograficos, y el final del siglo XX, el
“supermercado cultural” de la “aldea global” ha llegado tam-
bién vy, especialmente, a la musica.

4. y como consecuencia, cerrarse, el mismo alumno
muchas veces, la asistencia a actividades musicales publicas
encasilladas en determinados estilos, por rechazo a la ense-
fianza recibida.

Habria muchos mas errores, por desgracia, y tampoco
es probable que consigamos eliminar los mencionados en un
cien por cien, pero, si que parece grave constatar que sean
tan frecuentes.

Como deciamos, a la mayoria de estos puntos se ha ido
llegando hoy en dia en los casos, pocos, en los que se ha
ofrecido al alumnado una formacién musical a lo largo de
toda la EGB, culminado con la “Historia de la Mdsica” de
BUP. Esta situacion privilegiada se ha producido en algunos
centros privados y circunstancialmente en algunos publicos.
En estos dltimos, las "circunstancias” han sido, hasta ahora,
bésicamente las siguientes:

- la casualidad de existir algin maestro especializado o
con conocimientos e intereses musicales y que su horario le
ha propiciado impartir estas clases.

- cualquier otra situacién administrativa, normalmente
irregular, pero que permitia adjudicar un horario especifico a
la ensefianza musical en la EGB.

- podriamos sefialar otra circunstancia, local y especial,
pero importante por su caracter pionero y por el gran nimero
de alumnos que se beneficiaron de esta experiencia. La ini-
ciacion musical que a través de Juventudes Musicales y con
el apoyo del Ayuntamiento de Bilbao se llevd a cabo durante



varios afos en Centros Publicos de este municipio principal-
mente.

La experiencia se ha suspendido en tiempo reciente por
motivos fundamentalmente econdmicos, sin tener presente,
por un lado la continuidad de la misma, ni por otro, el carac-
ter innovador de la pedagogia: con los ultimos métodos de
iniciacién musical activa, grupos reducidos, la ensefianza
dentro del horario lectivo, una programacion ciclica y no sélo
de cada curso, coordinada en los distintos centros, evaluada
y revisada constantemente, con reciclaje y formacién conti-
nuada, etc.

Tampoco se ha tenido en cuenta el caracter de experien-
cia piloto y Unica, no sélo en el Pais Vasco, puesto que sirvid
de punto de referencia para iniciarla en otras Autonomias, y
que en definitiva sentaba, basicamente, a lo que tendria que
llegar en el apartado musical de la Educacion Artistica en la
Primaria, y en el primer ciclo de Secundaria, a pesar de que
este dltimo no se pudo trabajar apenas.

Por lo tanto, y a lo que vendria este inciso, es que somos
deudores de cara a como abordar, por una parte, los prime-
ros ciclos, y por otra, ha sido una de las pocas experiencias
que nos ha aportado datos sobre una ensefianza activa de la
musica en la Secundaria: tanto por aportar la base para la
Primaria, con la que podriamos contar para iniciar la siguiente
etapa, como en la medida que nos proporciona puntos de
partida para el segundo ciclo de Secundaria (14-16), puesto
que, como veremos, éste se estd preparando sin que sepa-
mos lo que se puede hacer en el primero (12 a 14).

Sin detenernos mas, en aspectos particularistas, vamos
a entrar en la terminologia técnica de la LOGSE.

3. OBJETIVOS GENERALES, CRITERIOS DE EVALUACION
Y BLOQUES DE CONTENIDO

3.1. Objetivos generales

Los OBJETIVOS GENERALES DEL AREA para toda la
Secundaria, son ocho, y puesto que son generales, se debe-
ran concretar en cada Unidad Didactica, debidamente des-
doblados y precisados. Es decir, al final del curso de 14-15
afios, 3% E.S.O., al menos, el alumno debe haber logrado
estos objetivos, puesto que parte de ellos no continuaran con
la optativa del 4% curso.

En cada una de las Unidades de cada curso, se deberd
indicar que Objetivos Generales se trabajan a lo largo de las
actividades programadas. O dicho de otro modo, en funcién
de los objetivos generales, podremos considerar la validez de
nuestra programacion para la etapa.

Entrar en el andlisis de cada uno de estos objetivos seria
prolijo en exceso en este momento, pero concretando un
poco, comentaremos, por ejemplo, el primer objetivo:

“Expresar de forma original sus ideas y sentimientos mediante
el uso de la voz, de instrumentos y del movimiento, en situacio-
nes de interpretacion e improvisacién, con el fin de enriquecer
sus posibilidades de comunicacion, respetando otras formas
distintas de expresion”.

Podremos decir entonces que:

1. este objetivo es abordable desde cualquier Unidad
que presente actividades de ejecucion instrumental, vocal o
de movimiento, o bien simultanee dos o tres de estos planos,
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lo que permite la adquisicién y valoracion de una serie de
técnicas mas o menos precisas de todos los aspectos: desde
canto a solo, canon, polifonia, con acompafiamiento instru-
mental, con danza, diferentes conjuntos instrumentales, etc.
etc.

2. “situaciones de interpretacién”, supone cualquier posi-
bilidad de partitura o guién, con lo que afecta a todos los
CONTENIDOS implicados en la lectura bien de partituras cla-
sicas 0 bien de notaciones infantiles o contemporaneas, que
en el primer ciclo serd de forma mas intuitiva, pero que en el
segundo ya debe estar relacionado con conceptos abstrac-
tos que se reflejan en la escritura grafica. Y la utilizacion de
diversas fuentes de informacién, supone una serie de PRO-
CEDIMIENTOS también evaluables.

3. “irprovisacion” supone una practica previa de técnica
y una cierta autonomia al utilizar los cddigos musicales.
Dependiendo del curso, tendremos que exigir algo basico, o
bien, saber ya qué elementos técnicos se han utilizado en la
improvisacion.

4. Tanto “interpretar” como ‘improvisar” implican dos de
los OBJETIVOS GENERALES de ETAPA de tipo procedimen-
tal:

“obtener y seleccionar informacion utilizando las fuentes en las
que habitualmente se encuentra” y

“interpretar y producir mensajes que utilicen los cddigos artisti-
cos, cientificos, etc.”.

5. La referencia al comienzo a “expresar” y al final “res-
petando” implican una serie de ACTITUDES a valorar: una
actitud de "aceptacion de las posibilidades expresivas perso-
nales y actitud de superacion y mejora de las mismas”, por
un lado, y por otro ‘“actifud de apertura y respeto hacia las
propuestas del profesor y de los compafieros” entre otras.

Resumiendo, cada uno de estos objetivos es amplio para
facilitar su tratamiento desde mdltiples campos y actividades
dentro del area, abarcando todos los elementos terminoldgi-
cos, y precisamente evaluables, implicados en el proceso de
aprendizaje.

3.2. Criterios de evaluacion

Respecto a los CRITERIOS DE EVALUACION el plantea-
miento es similar. La formulacion de estos quince criterios es,
en conjunto, lo suficientemente general para permitir su rees-
critura en funcién de cada aspecto que debamos evaluar.

Del mismo modo, el primero de dichos criterios:

“1. Reconocer alguno de los planos sonoros simultdneos que
estdn presentes mientras se actla en la interpretaciéon de la
estructura  polifénica”.

Segun la actividad y el curso, podremos evaluar desde
la interpretacion de una partitura popular a dos, tres o mas
voces; a una histérica 0 a una creacién colectiva. Dependerd
de que nos encontremos en una Unidad que aborde aspec-
tos puramente interpretativos referidos a la voz; la puesta en
practica de elementos técnicos del lenguaje musical; aspec-
tos histéricos de diferentes estilos que se estén estudiando,
investigacion sonora y creacion, etc.

Por tanto, serd necesario concretar con precision cada
criterio para cada evaluacion. En ocasiones una actividad
implicard diversos criterios re-escritos, y viceversa, un mismo
criterio adaptado, afectard a diversas actividades proximas.
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3.3. Bloques de contenido

Un tercer elemento implicado en estos aspectos de tipo
metodolégico son los BLOQUES DE CONTENIDO. Suponen,
como es légico, una cierta continuidad con los de la
Educacién Artistica de la Primaria, que eran, en su concre-
cion para el apartado musical:

1. Educacion sensorial y percepcion de la expresion
musical (percepcién auditiva.)

2. El lenguaje musical.

3. Medios y técnicas de expresién y comunicacién musi-
cal.

— En la Secundaria aparecen los siguientes bloques de
contenidos comunes para los tres primeros cursos (12-15
afios):

1. Lenguaje musical.

2. Expresion y comunicacion.
2.1. Expresién vocal y canto.
2.2. Expresion instrumental.
2.3. Movimiento y danza

3. La musica en el tiempo, que viene a ser la “Historia de
la Musica”, y constituye la novedad frente a la
Primaria.

— Para la OPTATIVA DE CUARTO se sefiala como objeti-
vo prioritario la profundizacién en otros cuatro bloques:

1. La ejecucion instrumental, vocal y corporal; ampliacion
del bloque de contenido n® 2 anterior.

2. Audicién de producciones musicales con actitud
receptiva hacia nuevas propuestas musicales.

3. Investigacién sobre posibilidades del lenguaje musi-
cal: creacién a través de la manipulacién e investiga-
cién sonora.

y 4. Andlisis de la musica en la sociedad actual y su his-
toria, a varios niveles.

a) Consumo de la musica, Aspecto que se deberia
llevar a todas las etapas de la Secundaria con especial
atencion al enfoque de los temas transversales.
Evidentemente en 3% y 4°, serd mayor el grado de andli-
sis y de actitud critica y responsable frente a las manipu-
laciones consumistas del mercado musical.

b) Funcién social de la musica. Conciertos, grupos
musicales, musica ambiental, etc.

c) Musica de otras culturas. En un amplio sentido
tanto histérico como geogréfico.

d) Situaciones musicales de la vida cotidiana.
Desde la musica en la publicidad y medios audiovisua-
les, la musica de ambiente que rellena todos los silen-
cios posibles, ocio, hasta cualquier faceta diaria en la
que interviene lo musical en amplia acepcion.

— Sin precisar aun en los tres subapartados de los blo-
ques de contenido, puntualizaremos:

1. En la linea de lo indicado anteriormente, los BLOQUES
DE CONTENIDO del &rea de musica tienen que conducir a la
consecucion, por parte del alumnado, de los objetivos gene-
rales de ciclo, en la medida que esta drea contribuye a los
mismos.
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2. A diferencia de los OBJETIVOS GENERALES, estos
CONTENIDOS, en la medida en que son mas concretos, no
es imprescindible que se aborden en su totalidad a lo largo
de la etapa. Es decir, son comunes a los dos ciclos de
Secundaria, por lo que serd necesaria una distribucion y gra-
dacién de los mismos. Dicha progresion se deberda hacer en
funcién del punto de partida de nuestro alumnado, y podre-
mos llegar a unas metas determinadas, en funcion de sus
preparacion previa y de las posibilidades reales de nuestro
Centro también.

Segun la seleccién realizada entre los contenidos, los
CRITERIOS DE EVALUACION, al concretarlos, se veran afec-
tados, puesto que estdn en relacion directa con las activida-
des de aprendizaje realizadas. Y estas no tienen por qué ser
las mismas en todos los Centros.

Asi pues, estamos implicando que se ha realizado una
eleccién responsable e individual del Departamento
Didéctico en estos aspectos, lo que aparecera reflejado en el
PROYECTO CURRICULAR de cada Centro, que debe referir-
se a las necesidades reales del alumnado,

3. Hemos considerado, pues, con esta adaptacion y
seleccion inicial, el nivel de partida de nuestros alumnos. En
estos momentos de situacidn transitoria y experimental aun, a
pesar de los Centros que avanzan Secundaria y que pueden
servir de pauta para las experiencias venideras, nos encon-
tramos con una situacion especial dentro del area de musica:
no sabemos nada respecto a cdmo va a implantarse el Primer
Ciclo de Secundaria, ni tan siquiera en los Centros experi-
mentales que avanzan la Primaria o la Secundaria.

Entonces, es evidente que no es posible la continuidad
entre la Primaria y el segundo ciclo de Secundaria, lo que se
agrava en el Area de Musica, porque no existe practicamente
tradicion de ensefianza musical generalizada en la EGB. Este
Primer Ciclo no impartido supone un paréntesis paralizador.

El trabajo que se puede realizar actualmente en la
Secundaria, en la medida en que se adapta a las necesida-
des del alumnado, evitard el riesgo de construir en el vacio,
pero no es una situacion correlativa con lo manifestado, ni en
el Decreto de Reforma, ni con las otras materias de experi-
mentacion previa de los Centros de Reforma. En la mayoria
de los casos nos encontramos con situaciones de iniciacion
musical, previstas para el segundo ciclo de Primaria, por
ejemplo, pero con alumnos de 14-15 afios, con lo que los
planteamientos didacticos deben ser totalmente nuevos, y
estos si que deben ser innovadores.

Desde luego, estamos en una situacién provisional hasta
que se generalice y arraigue realmente la educacion musical
en la Primaria. Para entonces ya tendremos el Primer Ciclo de
la Secundaria, que es hoy por hoy, la gran incégnita, y a
medida que pasen los afios el segundo ciclo de Secundaria
serd realmente lo que se propone la LOGSE. Mientras tanto,
todo el proceso educativo en la Musica de Secundaria, ahora
y cuando se experimente el Primer Ciclo, deberd ser una pro-
gramacion a la medida del alumnando de cada Centro y cuyas
finalidades basicas sea el permitirle la cultura y alfabetizacion
musical mencionada anteriormente, en el grado que pueda
admitir, segun los cursos de musica previos que haya podido
recibir. Cada afio se podra profundizar mas segun avance el
proceso de implantacion real de la Reforma, pero hasta ese
momento tendremos que ir conformdndonos con lo que
pueda dar de si el curso.



— Pero volviendo al apartado metodoldgico, recordare-
mos que los BLOQUES DE CONTENIDO se subdividen en
tres dimensiones: conceptos, procedimientos y actitudes.

1. Debemos destacar que estamos en un érea en la que
son determinantes los aspectos referidos a PROCEDIMIEN-
TOS y ACTITUDES:

A) PROCEDIMIENTOS: una parte importante de la mate-
ria implica la asimilacion y utilizacién de determinados
procesos: desde la utilizacién de partituras, su elabora-
cion, aplicacion practica, vocal y/o instrumental, busque-
da de datos en diferentes fuentes y medios: libros,
grabaciones, etc.

Asi pues, en todas las Unidades Didacticas, en mayor o
menor medida, apareceran reflejados los procedimientos
implicados. Por otra parte, a la hora de evaluar, habréd
que tener en cuenta el grado de consecucién de estos
procedimientos, al igual que de las actitudes afectadas
en el proceso de aprendizaje, que pesaran en determi-
nada proporcidon dentro de la nota obtenido en la asigna-
tura.

B) ACTITUDES: En todas las materias, de una u otra
manera, las actitudes hacia la misma se han tenido en
cuenta en la nota del alumno, por ejemplo. Y en todo
proceso de aprendizaje se han propiciado determinadas
actitudes positivas, mientras que se ha intentado reducir
la incidencia de las negativas. El hecho de que se inclu-
yan de forma explicita en la programacion permitira:

B.1. que todos los profesores cuenten con ellas, aunque
siempre exista la individualidad a la hora de la aplica-
cion.

B.2. y, que determinadas actitudes comunes se fomen-
ten, ya que por el simple hecho de estar escritas, se las
eleva a una categoria similar a la de los CONCEPTOS,
predominantes en el sistema educativo previo a la
Reforma, y a los PROCEDIMIENTOS, que solos no abar-
can el campo, ciertamente indefinido, que suponen las
actitudes.

— Asi que, si en otras materias, las actitudes son impor-
tantes, en la musica son fundamentales, y por tanto serdn un
apartado con cierto peso a la hora de la calificacion del alum-
nado.

Aunque pueden ser muchas y diversas, las fundamenta-
les se referiran a la postura receptiva y respetuosa, tanto fren-
te a los diversos estilos y tipos de mdsica que aparecen en el
aprendizaje, como a las capacidades propias y ajenas, espe-
cialmente puestas de manifiesto a la hora de interpretar la
mdsica.

Del correcto trabajo de estas actitudes en la asignatura
dependerdn muchos factores de éxito o fracaso ante la
misma, asi como los errores que indicdbamos con anteriori-
dad.

Es absolutamente fundamental evitar toda situacion de
rechazo. En Ultimo término, ensefiamos una materia del ambi-
to del arte, y por tanto su finalidad fundamental es el disfrute
de la misma. Si creamos situaciones de fobia o incomodidad
en la asignatura, a estos niveles de acercamiento a la mate-
ria, entramos en abierta contradiccién con la esencia misma
de la musica.

Por otra parte, hay que sefalar que es dificil abordar de
forma correcta estos aspectos actitudinales, que afectan a
cada uno de los individuos en distinto grado, teniendo en
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cuenta que trabajamos con grupos de 30 alumnos y en eda-
des claramente conflictivas tanto en la propia aceptacion per-
sonal, como ante el sistema educativo y el mundo adulto.

Asi pues, habrd que realizar un importante esfuerzo en
estos aspectos intentando que la mayoria de las interpreta-
ciones sean grupales, y poniendo atencién a la hora de hacer
las correcciones en publico, para no herir la precaria autoesti-
ma que es habitual en la pre-adolescencia y la adolescencia,
y que puede tener repercusiones muy negativas tanto a la
hora del rendimiento en el curso, como en la futura relacion
del alumnado con la musica en general.

4. UNIDADES DIDACTICAS

Toda esta terminologia solo tiene sentido en la medida
en que se concreta en una programacién precisa y se distri-
buye en las UNIDADES DIDACTICAS. Por lo que nos centra-
remos en este aspecto.

Tanto los subapartados de los contenidos como los crite-
rios de evaluacion utilizados para cada Unidad Didactica,
deberan ser reformulados en funcion de ésta. Es decir, que
teniendo presentes las orientaciones del Decreto, tendremos
que impartir lo que nuestro alumnado pueda seguir, en el
tiempo que necesite, y por tanto, evaluaremos exactamente lo
que hemos trabajado. Eso si, conectando siempre con los
objetivos generales que se persiguen para el area y ciclo.

UNIDAD |To OBJETIVOS CONTENIDOS
GENERALES| CONCEP. [PROCED | ACTIT.

- DE ETAPA

- DE MUSICA
(TEMAS
TRANSVERS)

4.1. ;Por qué incluimos los Objetivos generales de cada
Unidad? En principio no pareceria necesario, puesto que una
vez que concretamos al nivel de Unidad Didactica, bastaria
con reflejar los objetivos del drea que, incluso, habremos
adaptado al enfoque que daremos a las Unidades.

Pero en el espiritu de la Reforma estaria el deseo de
coordinar todos los aspectos del aprendizaje del alumnado,
incluso en las etapas que no imparte el Centro, pero que son
necesarias para saber en que momento de su proceso de
aprendizaje se encuentra.

Por tanto, es necesario para los Departamentos
Didacticos del Centro “declarar”: qué objetivos de etapa esta
trabajando, como, en que grado de profundidad o de reitera-
cién y cuando se abordan, tanto a lo largo del curso, como
del ciclo o de la etapa, dependiendo de cada uno de ellos.

1. Para el propio Departamento es una forma de tener
en claro cémo se vincula su programacién con la linea de la
etapa. Esta “declaracién” va a servir, sobre todo, a los demas
Departamentos del Centro para saber como se abordan los
objetivos, y, por tanto, servird para dar pautas a su propia
programacion para poder realizar una coordinacion mas
cerrada entre areas cercanas, con la correspondiente
secuenciacién logica entre contenidos comunes o relaciona-
dos, por ejemplo.

2. Permitiria, ademds, una mayor homogeneidad entre la
ensefianza de distintas &reas en el Centro, lo que no siempre
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se ha tenido presente en los niveles de Secundaria, donde
ha primado muchas veces la individualidad de los
Seminarios, e incluso dentro de los mismos, con consecuen-
cias no siempre positivas para el alumno.

3. Seria dificil que un objetivo general de etapa no se tra-
bajara en el Centro, pero es mas probable que algunos estén
tratados con excesiva redundancia mientras otros apenas se
abordan, constancia que permitiria mejorar la educacién reci-
bida por el alumnado, que a fin de cuentas es lo que debe-
mos tener en cuenta.

4. Pero, sobre todo, donde esta coordinacién es funda-
mental es a la hora de evaluar alumnado con dificultades
para promocionar de curso o ciclo, especialmente en esta
ultima situacion. Asi pues, mas que tener en cuenta el nimero
de asignaturas no superadas, se considerara si ha superado
los objetivos bésicos de etapa como criterio para la promo-
cion o la obtencién del Certificado de Secundaria. Dentro de
los Centros de Secundaria, en el Segundo Ciclo, (BUP y FPI,
hasta ahora) este sistema de promocidn resulta absolutamen-
te inusual, pero tendremos que ir contempléndolo.

4.2. El nivel de mayor concrecion es el de las Actividades
que integran cada una de las Unidades Didacticas de la pro-
gramacion. Ademds de indicar el TIEMPO aproximado que
durarén, serd necesario reflejar que objetivos se trabajaran
con la misma, asi como qué conceptos, procedimientos y
actitudes se van a implicar.

UNIDAD:
ACTIVIDAD [T

CURSO:

o

OBJETIVOS CONTENIDOS
MUSICA [CONCEP. [PROCED | ACTIT.

4.3. La evaluacion continua va a estar en conexion con
estas actividades, por lo que en cada una de ellas debere-
mos establecer QUE y COMO vamos a evaluarlas.

Entre las orientaciones para la evaluacion podemos
encontrar algunas referencias en las lineas generales, en
especial, sobre los procedimientos e instrumentos.

No obstante, quisiera sefialar algunos puntos que pare-
cen importantes:

4.3.1. El CUADERNO o DIARIO DE CLASE que es un ins-
trumento muy interesante, especialmente cuando cumple el
requisito de contener TODO lo que se realiza dia a dia: apun-
tes, ejercicios, fotocopias de otras actividades, planes de tra-
bajo, etc. Y lo més importante: cada dia el alumno debe
reflejar que es lo que ha trabajado en la asignatura, lo que ha
aprendido nuevo, si ha profundizado en algo que ya sabia, o
si realmente no ha sido consciente de lo que debia hacer.

La dificultad practica de este sistema de control del
aprendizaje suele ser el numero excesivo de alumnos corres-
pondientes a cada profesor, con lo que el seguimiento conti-
nuado supone una sobrecarga en la mayoria de los casos,
quedando como salida un control esporadico de este diario
de aprendizaje.
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4.32. Las ACTIVIDADES DE RECUPERACION son otra
de las partes constitutivas de la Evaluacion de la Unidad,
puesto que puede suceder que existan algunos aspectos no
superados por todos los alumnos. Por tanto, habrd que prever
actividades similares a las realizadas, con los pasos mas gra-
duados, 0 quizd més repetitivas.

Cuando en un alumno se presentan reiterados proble-
mas en la realizacion de las actividades del curso, normal-
mente bastard con unas actividades de recuperacién o
refuerzo, o un seguimiento mas atento por parte del profesor.
Pero en algunos casos habria que realizar ADAPTACIONES
CURRICULARES para las necesidades especificas del alu-
mando.

UNIDAD: CURSO:
EVALUACION ACTIVIDADES DE
PAUTAS PROCEDIM.  INSTRUM.| RECUPERACION

4.3.3. La ADAPTACION CURRICULAR es una decision
importante y delicada, puesto que constard en el expediente
del alumno las materias en las que ha sido objeto de adapta-
cion. Pero dado que nos encontramos en una ensefianza obli-
gatoria, habrd que buscar los medios necesarios para que
todos los alumnos alcancen los minimos exigidos para la
Secundaria en todas las areas. Y aunque acostumbramos a
referimos a la adaptacion en los casos de insuficiencia, debe-
mos tener presente que se pueden dar casos contrarios, en
los alumnos que necesiten actividades a un nivel mas eleva-
do que el ritmo del grupo. Y es una situacion previsible en los
alumnos que realizen estudios en el Conservatorio, en la
medida en que no existe una coordinacion entre estas dos
lineas de ensefianza.

4.3.4. Y aqui se plantea otra cuestion: ;Cuéles son los
MINIMOS EXIGIBLES para el 4rea de misica en esta etapa?
Si recordamos algo del principio, hemos mencionado la finali-
dad de proporcionar una alfabetizacién musical basica.
Entonces, con esta idea y teniendo en cuenta el punto de
partida de nuestro alumando, cada Centro deberd establecer
los minimos que en funcién de las posibilidades reales de
aprendizaje, se podrian exigir.

Por las circunstancias peculiares de la ensefianza musi-
cal, mientras no se llegue al nivel previsto por la LOGSE, los
MINIMOS, al igual que vimos con los CONTENIDOS, deberan
decidirse y revisarse cada curso. Aunque éste sea el procedi-
miento sefialado en general para toda la ensefianza, lo que
va a ser especial en nuestra area, es que es de esperar que
cada afio sucesivo los minimos puedan ser mas elevados,
puesto que se ird generalizando la educacion musical en las
etapas previas.

La precision de estos minimos es un factor importante en
la programacién y una decisiéon auténoma del Departamento
Didéctico, puesto que sera el factor de evaluacion del area.

4.3.5. En relacién con este ambito relacionado con la
evaluacién y las dificultades en el aprendizaje, habria que
mencionar otra situacién, aun no muy trabajada en la précti-
ca, pero que es otro de los retos de la Reforma. Nos estamos



refiiendo a la DIVERSIFICACION CURRICULAR: el caso de
los alumnos que llegando a la edad limite para la Secundaria
no han alcanzado los minimos exigibles en las diferentes
areas de la etapa, pero que la Junta de Evaluacién considera
que podrian superar siendo objeto de una atencidn especial.
La decisién implica a dicha Junta, alumno, padres y
Departamento de Orientacion.

Sin entrar en mas detalles generales, sefialaremos que el
area de Musica se vera afectada en este programa en lo que
se refiere a la Optativa de Cuarto, una de las asignaturas
“‘comunes” que cursaran los alumnos de diversificacion.
Normalmente serd valida una programacion similar a la de la
ADAPTACION CURRICULAR, puesto que incluso puede ser
que el alumno no presente especiales carencias en esta area.

EVALUACION

ACTIVIDADES DE REFUERZO

ACTIVIDADES CURRICULARES
(divergencia en los "minimos")

DIVERSIFICACION CURRICULAR
- limite en la edad

- Areas: * cientifica

"letras”

optatividad

*

*

4.3.6. Con todo lo anterior llegamos a un panorama com-
plejo de cara a la PROGRAMACION PRACTICA del érea.

6.1. En el Primer Ciclo se contara con mas o menos dedi-
cacion al aspecto musical dentro de la formacién artistica, lo
que caracterizard al Centro, por otra parte.

6.2. En el Segundo Ciclo, tendremos una asignatura obli-
gatoria en Tercero (con dos horas semanales), existiendo la
posibilidad de ofrecer alguna optativa de mdsica, que en este
caso seria de 263 horas (p.ej. el proyecto de Optativa de
“Canto Coral” en el area del M, E. C., que se podria abordar
también en 49).

6.3. En Cuarto existe la oferta obligada de la Optativa
“Musica”, y la posibilidad de presentar otras optativas por
parte del Centro, también de tres horas.

6.4. Para todas estas asignaturas, ademas de la base
general, es necesario contar con actividades de refuerzo, un
programa de adaptacion curricular, y en Cuarto, ademds, con
la linea de diversificacion, probablemente.

— De esta vision se desprenden algunas consecuencias
que vamos a ir comentando.

4.3.7. Consecuencias de la evaluacion

1. La primera de estas consecuencias de los procesos
implicados en la evaluacién es: el Departamento Didactico
deberd realizar una programacién amplia y extremadamente
precisa y detallada para poder establecer los minimos, priori-
dades de aprendizaje, secuenciaciones, etc. Y repetimos que
estamos en un drea que va evolucionando aun en su implan-
tacion.

2. Una posible solucién para atender los casos de la
adaptacion y diversificacién, en especial, en relacién con la
optatividad, seria la creacién de asignaturas de “APRENDER
A APRENDER MUSICA” que estarian orientadas al refuerzo
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de los niveles iniciales para su adecuada asimilacion para
evitar problemas en las fases posteriores. El alumno que en el
curso anterior no alcanza los minimos del &rea, a la hora de
elegir o realizar la asignatura de Musica, deberd cursar esta
version adaptada.

Quizd en estos momentos no sea aun urgente la crea-
cién de estas asignaturas en nuestra &rea, puesto que aun
comenzamos en la Secundaria en niveles iniciales en gene-
ral, y la propia materia no es puramente conceptual, ni con
procedimientos complejos, por ejemplo, por lo que las posi-
bilidades de fracaso estdn aminoradas. Pero en el momento
en que se generalice la educacion musical, es probable que
necesitemos un auxiliar de este tipo para atender a los distin-
tos alumnos.

3. En relacion con las multiples OPTATIVAS que en prin-
cipio se podrian crear y ofertar para atender diferentes nive-
les de profundizacién, habria que sefialar el inconveniente
que presenta la realidad: con todas las optativas posibles de
los diferentes Departamento Didécticos, aunque estén apro-
badas por la Inspeccién Técnica, la propia estructura del
Centro no va a responder a la multiplicidad de combinacio-
nes que podrian surgir. El nimero de profesores, que esta en
funcion de las unidades de alumnos, y el propio espacio fisi-
co siempre serian insuficientes.

La respuesta serd normalmente: unas combinaciones
entre optativas mas o menos fijas, limitacion del nimero de
grupos o alumnos que podrdn cursar cada una, e incluso la
necesidad de decidirse por ofrecer optativas de “aprender a
aprender” en detrimento de otras diferentes.

Las limitaciones anteriores afectan especialmente a
nuestra area, puesto que se suele contar con un aula de
musica, lo que no permite coincidencia de grupos, al igual
que la limitacion del profesorado.

Es evidente, que las posibilidades de optatividad son
bastante tedricas con este planteamiento, que intenta ser
objetivo, por lo que no nos vamos a detener més en ellas.

Retornando entonces los componentes de las Unidades

Didacticas, nos faltaria hacer referencia a un Ultimo elemento:
los temas transversales.

4.4. Temas transversales

A la hora de realizar la programacion habria que especi-
ficar si alguno de estos temas transversales se implica en la
Unidad Didactica.

Tanto por el cardcter actitudinal de estos temas, como
por la propia transversalidad, es decir, que traspasan la
dimension del édrea individual, a diferencia de los otros que
suelen ser mds o menos exclusivos. Por estos dos motivos,
decimos, es necesario indicar qué temas, en qué medida, v,
a veces, en qué tiempo, son tratados dentro del area, para
que la coordinacidon entre los Departamentos del Centro sea
posible, y se logre una cierta unidad, necesaria también en
estos aspectos, y que por otro lado podria estar ya reflejada
en la parte del Proyecto Educativo del Centro.

Al igual que sucede con el apartado de las actitudes
siempre se han tenido presente en el proceso educativo. Su
escritura permitird resaltarlos probablemente, pero que no
aparezcan resefiados en una Unidad no es sindnimo de que
en su desarrollo no se incluyan. No se deben limitar a un
tiempo preciso, aunque algunos sugieran un tratamiento
especial coincidiendo con alguna celebracion, como es el
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caso del “Dia de la Paz’ o del “Dia de la Mujer”. Pero su ver-
dadera utilizacién serd a lo largo de todo el curso.

La posibilidad de incorporar temas con tratamiento trans-
versal es de libre criterio para los Departamentos Did&cticos.
No obstante, sefialaremos una insercidn posible de los cuatro
temas mas orientados hacia la Secundaria dentro de la
Musica, que podria ser:

4.41. La EDUCACION PARA LA SALUD. Parece mas
evidente su tratamiento en los aspectos en los que la mdsica
mejor contribuya a crear habitos de higiene fisica y mental,
para permitir un desarrollo personal sano y el aprecio del
cuerpo y su bienestar, muy importantes en estas edades.

Asi se incorporara en el sub-bloque de “Educacién
vocal” con los contenidos relativos a dicha técnica. Aunque
ésta no se trabaje de una forma profunda al referimos a gru-
pos de 30 alumnos, si deberemos hacer énfasis en la valora-
cion del correcto uso de la voz, tanto desde un punto de vista
musical, resultado mas perfecto, como del cuidado de la
salud.

4.4.2. Conjuntamente a la educacién para la salud habria
que unir la EDUCACION AMBIENTAL, especialmente en lo
referido a la VALORACION DEL SILENCIO, tanto como medi-
da de higiene sonora, como de elementos constituyentes de
toda elaboracién musical.

El trabajo del silencio, ademéds de su tratamiento como
elemento conformador del sonido, es fundamental para abor-
dar los aspectos de la CONTAMINACION SONORA, proble-
ma de importante incidencia en nuestra sociedad y de una
forma especial en la edad de los alumnos de Secundaria y
Bachillerato (auriculares, musica a todo volumen, discotecas,
musica ambiental en todos los espacios en los que nos move-
mos, efc).

Por su propia inherencia a la musica, tanto la utilizacion
correcta de la voz como el respeto a la necesidad de silencio,
se abordaran practicamente durante todo el curso, en las dis-
tintas Unidades Didacticas, aunque no se haga mencién
expresa. El siguiente paso serd la ampliacion de esta actitud
responsable y critica ante el exceso sonoro a los ambitos exte-
riores al aula de mdsica. Aqui es donde habremos llegado a
una verdadera educacion ambiental, contenido en el criterio
de evaluacidon n® 12: “ldentificar en el ambito cotidiano situa-
ciones en las que se produce un uso indiscriminado del soni-
do, analizando las causas y proponiendo Ssoluciones posibles.”

4.43. Otro de los temas propuestos y objeto de trata-
miento dentro de la asignatura es la COEDUCACION o la
IGUALDAD ENTRE LOS DOS SEXOS. Si bien es un aspecto
que se trata a lo largo de la vida diaria y no especificamente
en una materia o dentro de unos conceptos precisos, si es
necesario valorar una actitud de igualdad observada en cier-
ta medida en el criterio de evaluacion n® 9, referido al inter-
cambio de roles dentro de la interpretacion.

Este es un punto delicado especialmente en las activida-
des de canto o en todas aquellas en las que aparece la térmi-
nologia relativa a la voz, que puede llevar a ciertas
utilizaciones que a simple vista parecen contradictorias con el
tratamiento de este tema por otros Seminarios Didécticos. En
este punto no debemos olvidar que la igualdad entre los dos
sexos, es una igualdad de oportunidades y de derechos,
pero que exige, a su vez, un reconocimiento y respeto a las
diferencias intrinsecas entre los individuos.

Es decir, el que trabajemos una partitura para voces mix-
tas no tendria que implicar que no se pudiera transportar una
de las voces graves para ser cantado por voces femeninas o
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viceversa, si se considera que el trabajo de dicha linea melé-
dica o ritmica puede ser interesante para los contenidos que
se estan contemplando en dicho momento, ademés de lo
interesante que puede resultar como transformacion musical
de una misma obra: un ostinato inicial de voces graves, can-
tado por agudas, y la melodia por las graves, podria producir
un efecto sonoro sorprendente pero positivo.

De la misma manera que un grupo vocal en el que se
reserven los bajos a las voces graves, por equilibrio timbrico
0 armonico, al igual que los instrumentos de la orquesta, no
tendria que suponer una discriminacién, si no una posibili-
dad mas de las que puede ofrecer la partitura, y que en este
caso seria la mas habitual de las formaciones de coro tradi-
cional.

- Resumiendo, la linea que separa entre la igualdad,
respeto de la diferencia y discriminacion, muchas veces es
muy tenue, y quizd habria que prestarle un cuidado especial
para no caer en contradicciones educativas.

4.4.4. Por dltimo, la EDUCACION DEL CONSUMIDOR.
Tema especialmente importante tanto en las edades a que
nos estamos refiriendo como en el mundo de la musica
actual. Resulta muy interesante para tratar en el segundo
ciclo de forma mas explicita, puesto que suele ser el momen-
to en que el alumnado es un consumidor indiscriminado de
toda sonoridad objeto de marketing, la mayor parte de las
veces dejando de lado todo criterio de calidad.

Quizd la forma més adecuada de tratamiento sea desde
el punto de vista de la Sociologia de la Musica, y muy posi-
blemente dentro de la musica popular actual (desde el rock
hasta el dltimo tipo de musica de baile). Sobre todo a partir
de los medios de comunicacion podremos observar los
mecanismos de la producciéon musical y su comercializacion:
desde la composicién, derechos de autor, la reproduccion,
difusion y comercializacion, etc, apreciando los mdiltiples inte-
reses que confluyen en el consumo habitual de musica. Sera
fundamental la aportacién de criterios elementales de calidad
que proporcionen al alumnado una actitud critica frente a la
manipulacién comercializante.

5. SECUENCIACION DE UNIDADES DIDACTICAS EN
SECUNDARIA. EJEMPLIFICACION

Tras haber repasado los diferentes elementos constituti-
vos de las Unidades Didécticas, asi como las condiciones
que mediatizan su puesta en practica, vamos a ver una posi-
bilidad de secuenciacion a lo largo de la Secundaria Obli-
gatoria.

1. En el Primer Ciclo ain no se ha concretado la dedica-
cion que se dard a la musica. Parece posible que sea de una
hora semanal (38-40 horas), y con una orientacion a modo de
Taller que abarque los diferentes bloques de contenido.
Habria dos posibilidades, o bien dedicarse a cada bloque de
contenido de forma intensiva por periodos de tiempo largos,
0 bien simultanear mas de una Unidad, por ejemplo, abor-
dando a la vez diferentes contenidos.

Parece razonable una solucion intermedia, por lo que la
secuenciacion podria ser como sigue:

UD. 1: “Cancionero (vocal e instrumental)"

UD. 2: “Taller de construccién de instrumentos”

UD. 3: “La hora de la danza”
(danzas antiguas, populares, coreografias para
musicas interpretadas por ellos)



UD. 4 “Escuchando a los clasicos”
(ciclica: relativa a familias de instrumentos, for-
mas musicales principales, compositores, etc.)

U.D. 5:  “Invenciones musicales”
(creaciones sobre textos, efectos, musicaliza-
cioén, etc.)

UD. 6: “Musica en vivo’
(que dependera de las ofertas de las entidades
publicas o culturales, de la zona de ubicacion
del Centro, etc).

— Para el Segundo Ciclo tendriamos en Tercero:

U.D. 1:  “Introduccién a la mdsica”
(reflexidn sobre el hecho sonoro, su historia, su
papel en la cultura, musica como arte y como
ciencia, arte temporal, etc)

UD. 2. “Elementos del lenguaje sonoro”
U.D. 3: “Ahora cantamos: formacién vocal y canto”

UD. 4. “Conociendo los objetos sonoros ya clasicos”
(relativo tanto a los instrumentos de la orquesta
como a los que no teniendo este rasgo culto son
habituales; reconocimiento visual y auditivo).

UD. 5. “La musica en un tiempo multirracial. La Edad
Media: cristianos, judios y musulmanes’
(abordaremos la historia desde un punto de
vista préctico, con la interpretacién y audicion
de la mdsica significativa de estas tres culturas).

UD. 6: “La musica en el Renacimiento europeo: en

danza”
(acercamiento a las formas musicales del
Renacimiento a través de las danzas mds sen-
cillas de la época, pudiendose interpretar vocal
y/o instrumentalmente también, orientdndolas
hacia agrupamientos tipicos conducentes a la
Suite).

UD. 7:  “Un nuevo paisaje sonoro”

(Unidad dedicada al descubrimiento del entor-
no sonoro del alumnado, posibilidades de
creacién vocal e instrumental, manipulacidn
sonora, etc. Irian muy bien las sugerencias de
Murray Schafer: Cuando las palabras cantan,
Un nuevo paisaje sonoro, El rinoceronte en el
aula, etc, de Ed. Ricordi.)

UD. 8 “Musica en vivo
(para la que es vélido lo dicho anteriormente)

— En la Optativa de Cuarto de tres horas semanales:
u.D. “Elementos del lenguaje musical, II”
u.D.

1

2. “Formacion vocal e instrumental”
UD. 3: ‘“Hacia la tonalidad: el Barroco”

4

5

u.D. “El esplendor tonal: siglos XVIII y XIX’

u.D. “Destruccion tonal y sus consecunecias: las

Vanguardias”

UD. 6: “Musica e imagen”
(diferentes aspectos de la amalgama entre lo
sonoro y lo visual: cine, publicidad, video-clip,
musica filmada, efc)

UD. 7. “La musica en el espacio: Norte / Sur / Este”
(aproximacion a través de canciones y danzas
a los contrastes espaciales y culturales, prime-
ro en una dimensién peninsular, microespacial,
para pasar a una macro, incorporando diferen-
tes estilos musicales.)

LA MUSICA EN LA ENSENANZA SECUNDARIA OBLIGATORIA

U.D. 8: “Jazz Evolution”
(a partir de las caracteristicas de la musica
jazz, seguiremos su influencia en la musica
culta y popular més actual)

U.D. 9: “Un nuevo paisaje sonoro, II”
UD. 10: “Musica en vivo”

6. CONCLUSIONES: APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO
(AUTOAPRENDIZAJE)

Tras este amplio recorrido por los mdltiples elementos
implicados en la ensefianza de la musica en Secundaria y su
programa, indicaremos como conclusion que:

1. Una vez que hayamos establecido los minimos que
corresponden a cada nivel de la etapa, que estos estén ya
sentados, que tengamos precisadas las necesidades de
material que estos minimos nos exigen.

2. Una vez que sepamos las condiciones reales de la
optatividad del Centro, limitadas por cuestiones econdmicas,
basicamente.

3. Y teniendo en cuenta que en una educacién obligato-
ria tenemos que atender a las diversas necesidades del
alumnado en cuanto a refuerzo, adaptaciones y diversifica-
cion, entre otros.

Entonces, es probable que haya que revisar este sistema
de Unidades Didacticas que intentan adaptarse a las necesi-
dades del alumnado, que no siempre son iguales.

Asi, una posible via a tener en cuenta sera la del APREN-

DIZAJE SIGNIFICATIVO enfocado hacia técnicas como la del
“portafolic” o de la “entrevista”, por ejemplo:

— Cada alumno trabajara segun su propio ritmo y nece-
sidades elaborando su diario o dossier personal en el que
reflejard e incorporara los proyectos, procesos y realizaciones
de su aprendizaje.

— Todo el alumnado tenderd hacia los objetivos del area
y de su curso, pero partiendo de su propio nivel y con los
pasos que requieran sus necesidades de aprendizaje, que no
tienen por que ser los mismos para todo el gran grupo/aula,
al igual que sus metas, que seran hasta dénde pueda llegar
con su esfuerzo.

— Aunque el trabajo serd individual, son posibles los
pequefios grupos (de 4 personas, por ejemplo), formados
con criterios de necesidades comunes o complementarios,
que podran variar a medida que cada individuo supere dife-
rentes etapas. Estos grupos permitirdn la interpretacion de
conjuntos, o bien la preparacion de partituras para incorpo-
rarse a otro grupo mayor.

— El control de superacion serd a través del diario indivi-
dual del 4rea y de la entrevista con el profesor cada cierto
tiempo. Esta entrevista sirve también de orientacion para las
sucesivas lineas de trabajo. Dada la importancia de la inter-
pretacion grupal en esta edad, los aspectos practicos habria
que valorarlos dentro del trabajo del grupo.

— Puesto que se han establecido los minimos previos
tanto en conceptos, como en procedimientos y actitudes, la
calificacion, que se referird a estos tres niveles, serd valoran-
do el grado de progreso que se ha realizado de una evalua-
cién a otra y al final de curso o etapa, si se han alcanzado los
minimos en todos los apartados o sélo en alguno de ellos.
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— Para poder llevar a cabo esta forma de autoaprendi-
zaje son necesarias una serie de condiciones materiales:

1. disponibilidad de suficientes espacios que permitan el
trabajo individual y en pequefios grupos, tanto en un trabajo
reflexivo como también con instrumentos o pequefios conjun-
tos vocales. Por tanto la idea de “un” aula de mdsica no es
suficiente, si no que habrd que contar con diversos espacios,
cabinas, salas, etc.

2. disponibilidad, también, de material didactico muy
diverso, progresivo y adecuado para el nivel de Secundaria, lo
que hoy por hoy no es del todo fécil, y gran parte de su elabo-
racion recae sobre los miembros del Departamento de Musica.
En este apartado entrarian desde ejercicios escritos, activida-
des teoricas, partituras, material sonoro, instrumentos, etc.

— Estas dos dltimas precisiones suponen una importante
inversién en el area de Musica, pero desde luego en conso-
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nancia con los medios que requiere la musica hoy en dia
(aparatos electronicos, informaticos, diversidad de instrumen-
tos musicales, etc.).

Con este enfoque es necesaria una programacion base
de toda la etapa, pero s6lo en lo que concierne a los objeti-
vos y los contenidos a trabajar por curso. El resto de elemen-
tos sefialados se irdn implicando a medida que cada alumno
los necesite o los encuentre.

Es probable que no sean estas las dnicas formas de
orientar el tratamiento de la Musica en la Secundaria. Y a
medida que pase el tiempo veremos otras nuevas posibilida-
des e iremos transformando también las que parecian mas
definitivas. Pero es que, a fin de cuentas, la ensefianza es
algo vivo y en transformacion porque los sujetos implicados
en ella también lo somos.



