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Navarra vive, en lo relativo a la miisica, las transformaciones propias del drea cultural a la que pertenece. Los patrones de uso
de la musica han recibido el impacto principal de las tecnologias de la informacion, lo que ha supuesto una modificacion profunda.
Asimismo, se constata cierto divorcio entre el concepto musical institucional y la realidad social. Finalmente, las Escuelas de Miisica,
con su doble finalidad educativa y cultural, aparecen como los organismos destinados a profundizar y extender las culturas musi-
cales en el presente y en el inmediato futuro.
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Nafarroak, musikari dagokionez, kokaturik dagoen kultura eremuko aldaketak bizi ditu. Musikaren erabilera-ereduek informa-
zioaren teknologien eragina bildu dute, eta horrek aldaketa sakona ekarri du. Hulaber, halako desadostasun bat egiaztatzen da era-
kundeen musika kontzeptuaren eta gizarte errealitatearen artean. Azkenik, Musika Eskolak, hezkuntza eta kultura helburu bikoitzez
homiturik, musika kulturak sakondu eta zabaltzera zuzenduriko erakunde gisa azaltzen dira, orain eta hurbileko etorkizunari dago-
kionez.

Giltza-Hitzak: Nafarroa. Musika. Soziologia. Etnozentrismoa. Hezkuniza. Kultura. Kultura aniztasuna.

Dans le domaine de la musique, la Navarre vit les transformations propres a la zone culturelle a laquelle elle appartient. Les
modeles en usage de la musique ont recu l'impact principal des technologies de Pinformation, ce qui a représenté une profonde
modification. On constate ainsi un certain divorce entre le concept musical institutionnel et la réalité sociale. Finalement, les Ecoles
de Musique, avec leur double but éducatif et culturel, apparaissent comme les organismes destinés & approfondir et étendre les cul-
tures musicales dans le présent et dans le proche avenir.
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XV Congreso de Estudios Vascos: Euskal zientzia eta kultura, eta sare telematikoak = Ciencia y cultura vasca, y redes teleméticas =
Science et culture basque, et réseaux télématiques = Basque science and culture, and telematic networks (15. 2001. Donostia). —
Donostia : Eusko Ikaskuntza, 2002. - P697-702. - ISBN: 84-8419-906-1.
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‘Lectura de la situacién —musical- en la Comu-
nidad Foral de Navarra’. Esta ponencia debe apor-
tar la informacién necesaria para conocer cual es
el estado de la musica en Navarra. Como esti la
musica. Para alcanzar ese objetivo necesitamos
primeramente decidir cuiles de entre los fenéme-
nos observables sonoros o relacionados de alguna
manera con lo musical merecen ser tenidos en
cuenta. Obviamente, el proceso de seleccion esta
sustentado en criterios aprioristicos, y eso distor-
sionard el reflejo de la realidad, queramoslo o no.

Nuestro sistema cultural, nuestras institucio-
nes, nuestra academia, nuestra tradicién y nuestra
inercia nos aportan, avalan y favorecen una deter-
minada trama, unos anteojos concretos con los
que mirar a nuestro alrededor Quiero decir con
esto que para fabricar determinadas interpretacio-
nes las fuentes de datos son abundantes y accesi-
bles y eso hace que sea facil conseguir
informaciones sobre ciertos tipos de eventos. Al
mismo tiempo, otros eventos parecen vivir en la
clandestinidad.

Los organismos oficiales de observaciéon, docu-
mentacién y analisis de la vida musical se afanan
en medir escrupulosamente cada detalle de deter-
minadas actividades musicales a veces socialmen-
te poco relevantes, mientras miran para otro lado
cuando pasan junto al polideportivo repleto de
asistentes a, por ejemplo, un concierto de musica
pop. (Eso no es musica? ;Es musica, pero no es
nuestra musica? ;jEsa sociedad no es nuestra
sociedad? Constatamos que para conocer el con-
junto de eventos consagrado bajo la etiqueta
‘musica’ por nuestra inercia académico-oficial todo
va a ser facil, mientras que conocer las condicio-
nes de otros tipos de eventos musicales, atn pos-
tulantes a la consagracion oficial, o simplemente
ajenos a tal sistema, nos va a costar trabajo. No
contaremos con herramientas desarrolladas, y ten-
dremos que contentarnos con retazos que habre-
mos de completar con nuestra percepciéon
subjetiva.

Sin embargo, la trama oficial es accesible y
grata pero también presenta inconvenientes:

Por una parte, filtra la realidad a través de su
sistema de criterios de valor, produciendo una per-
cepcién ideologizada.

Por otra parte, dicha trama se caracteriza por
su inercia. El ritmo vital de la sociedad es mucho
mas agil que el de las instituciones académicas.
Por citar sélo un ejemplo, el muy vigoroso fenéme-
no de la proliferacion de grupos de pop/ rock, y de
sus actividades, apenas se refleja en las bases de
datos que el Centro de Documentacién Musical del
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte publica
en sus volumenes de ‘Recursos musicales en
Espana’l, que es una referencia informativa bien

1. Recursos musicales en Espafia, Madrid: Ministerio de
Educacién y Cultura, 2000.
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prominente en asuntos de actividad musical. I1a
explicacién puede ser, crudamente planteada, que
se antepone el criterio de calidad al de relevancia
social. Si hay quien se atreva a defender tal expli-
cacion, pronto tendra que precisar qué entiende
por calidad, y en caso de falta de consenso en los
criterios, quién impondra los suyos y por qué. Una
explicacién menos chocante seria que, simplemen-
te, los sistemas de recogida de informacion utiliza-
dos no son suficientemente sensibles a esos
eventos. No los captan satisfactoriamente, que es
diferente a que los rechacen. En todo caso, el
resultado es el mismo: vemos la realidad incomple-
ta y distorsionada.

Sea la distorsion por unas o por otras causas,
no podemos quedarnos sélo con la parte ilumina-
da, o no habremos entendido casi nada de lo que
estd pasando a nuestro alrededor

El mercado es, desde luego, mucho méas dina-
mico que la academia. Y siempre se muestra inte-
resado en desarrollar herramientas de analisis
eficaces, capaces de elaborar informacién que
puede utilizarse en su favor Por eso no es sorpren-
dente que un organismo cuyo objetivo principal es
proteger los intereses econémicos de sus socios,
la Sociedad General de Autores y Editores, esté
desarmollando politicas de andlisis mas flexibles y
‘despiertas’, atentas al menor movimiento signifi-
cativo. Sus Anuarios2, asi como el ‘Informe SGAE
sobre habitos de consumo cultural’3, del 2000,
aportan abundante informacién organizada en
tormo a criterios de relevancia social y; por tanto,
econémica. Obviamente, también se aprecia el
sesgo propio de un organismo de su naturaleza,
pero, en todo caso, contribuye de forma notable a
superar la fase ‘premoderna y moralista’4 del deba-
te sobre cultura y politica cultural, voluntariamente
de espaldas a los datos de la realidad.

SOBRE LA PERTINENCIA DEL ACOTAMIENTO
TERRITORIAL

¢ Cuales son los factores que determinan la
topologia de la actividad musical? Lo musical
forma parte del sistema cultural general, como una
mas de las manifestaciones vitales de la sociedad.
Suponemos, entonces, que la actividad musical
mantendra consonancia con el resto de las activi-
dades culturales y que respondera a los mismo
patrones y agentes que modifican todos los otros
comportamientos.

2. Anuario SGAE 2001 de las Artes Escénicas, Musicales y
Audiovisuales, Madrid: Sociedad General de Autores y Editores,
2001.

3. Informe SGAE sobre hdbitos de consumo cultural,
Madrid: Sociedad General de Autores y Editores, 2000.

4. Eduardo Bautista, Prélogo, ”Informe SGAE sobre habitos
de consumo cultural”’, Madrid: Sociedad General de Autores y
Editores, 2000.



Hablaremos primero del consumo de musica
en sus diferentes modalidades: en vivo, grabada o
a través de los medios audiovisuales de comunica-
cion. Ias estructuras de produccion y distribucion
de los eventos musicales destinados al consumo
delimitan el ambito geogrifico de su actuacién, y
son de hecho factores de definicion y homogenei-
zacién de las areas afectadas. Por tomar el ejem-
plo mas claro, y también el mas trascendente por
sus dimensiones, la muisica que fluye a través de
una determinada cadena de televisién actiia modi-
ficando el drea que ocupa. Vierte el mismo tipo de
contenidos sobre un drea concreta y de esa mane-
ra favorece una cierta homogeneidad. Las cadenas
abiertas, generalistas, con grandes audiencias,
precisamente en sus programas no especificamen-
te musicales, son probablemente las mas efica-
ces. Por su caracter adjetivo y su presencia
subrepticia, la misica de las sintonias, las pelicu-
las y series, la publicidad, etc... es consumida de
forma inconsciente e involuntaria transmitiendo
una serie de patrones que se instalan en la moral
auditiva sin ningun tipo de informacién, analisis o
seleccion, y se recibe de manera acritica. Y no
podemos olvidar que vemos/ oimos como media
algo mas de tres horas diarias de televisién. Nunca
en la historia de la humanidad tantos han escucha-
do/ oido tanta musica. Pues bien, en el Rrritorio
Foral de Navarra no opera ninguna cadena cuyo
ambito se circunscriba a esa area, por lo que ese
caudal de eventos musicales, probablemente el
mayor agente activo de difusién de musica, es
compartido con audiovidentes no navarros, o bien
afecta solamente a una parte de Navarra.

Las cadenas locales y autonémicas, en sus
respectivos ambitos territoriales tampoco aportan
factor diferenciador alguno, puesto que tienden a
mimetizarse enteramente con el entorno mediatico
general, al margen de alguna incidencia en lo fol-
Kloristico, mas bien superficial.

La pertenencia al marco juridico/ politico esta-
tal, aun temperada por la capacidad legislativa
autonémica, es también un factor evidente de
homogeneizacién supracomunitaria.

Ia musica se inserta en la dindmica general de
la globalizacion y no es facil sefialar rasgos locales
que no sean compartidos por los habitantes de la
gran area cultural a la que se pertenece. Me refiero a
macareas de dimensiones tales como ‘occidente’.

El consumo mediatico de musica con un com-
ponente de consciencia y seleccién, esto es, el
relacionado con programas o cadenas de radio o
television especificamente musicales, no presenta
en nuestra comunidad rasgos especiales y se
inserta con naturalidad en los pardmetros genera-
les referidos a otras comunidades espafiolas y a
Espafa en general, segun los datos del Centro
para la investigacién del Mercado Cultural. Si
acaso, se aprecia un indice algo mas alto que la
media en el consumo de musica ‘folk, rasgo este
compartido con otras comunidades auténomas con
marcado sentimiento autonomista.
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El mercado de la musica grabada, que aporta
informaciéon sobre el consumo mas consciente y
voluntario, responde al mismo esquema.

En lo relativo a la musica en vivo, la asisten-
cia a conciertos, los locales con actuaciones, las
salas de baile o formas mixtas como discotecas
o karaokes, podriamos distinguir aquellos produc-
tos estandarizados que son recibidos como parte
de una politica de distribucién de ambito mayor y
que obedecen a una estructura supracomunitaria,
de aquellos otros eventos que se producen y con-
sumen en nuestro propio ambito. En el primer
tipo encuadramos los grandes conciertos de
pop/ rock, jazz, orquestas o grupos cameristicos
en gira, etc... Es en el segundo tipo, el domésti-
co, donde podrian presentarse las mayores espe-
cificidades. Pero o bien no ocurre asi o bien
ocurre en minima cantidad. Evidentemente las
manifestaciones de musica tradicional o folkloris-
tica toman los rasgos autéctonos que les son pro-
pios, pero responden a patrones de uso
perfectamente estandarizados y compartidos por
casi cualquier comunidad, regién o pais. En cuan-
to a los programas auspiciados por nuestras
administraciones (orquestas, ciclos, instituciones
educativas...) el predominio de lo que llamamos
‘musica culta occidental’, o ‘clasica’, es abruma-
doy, y admiten sin violencia ser encuadrados en el
marco general de politicas musicales al uso en
cualquier otro lugar de nuestro entorno. Quizas
cabe senalar que los indices de cantidad quedan
fijados en la franja media alta de la mayoria de
las estadisticas espanolas. (No quiero dejar de
decir que en este apartado se da una excepcion
notable y hasta cierto punto inesperada: los Festi-
vales de Navarra, el conjunto més importante de
eventos musicales que patrocina la Administra-
ciéon Foral, han estado dedicados en sus dos dlti-
mas ediciones a culturas no occidentales).

Hablemos ahora del area de produccion (y con-
sumo inmediato). Nuestras bandas, coros, grupos
de camara, de musica tradicional, de pop... no pre-
sentan rasgos especiales mas alld de los conoci-
dos: buena salud relativa del movimiento coral,
creciente niamero de bandas, ebullicién no bien
conocida en el mundo del pop/ rock, abundancia de
manifestaciones musicoteligiosas (desde los gru-
pos parroquiales posconciliares semipop hasta los
auroros, las bandas de cornetas y tambores de
Semana Santa, los conciertos benéficos...).

Cabria resenar aqui el fenémeno de las Escue-
las de Musica pero, por su importancia, lo trataré
en capitulo aparte.

Asimismo, en la categoria de produccién de
eventos musicales, procede senalar algunos ras-
gos sobre la actividad compositiva:

ILa composicién ‘no clasica’ seguramente cono-
ce un desarrollo importante, paralelo a la actividad
musical que le es propia. Sin embargo, no es facil
evaluar su importancia real por la dificultad de reu-
nir la informacién pertinente.

699



Berrade, Jaime

En cuanto al area ‘clasica’, la composicion vive
hoy una sorprendente abundancia de autores mas
0 menos activos (si bien practicamente ninguno
desarrolla una labor profesional exclusiva). Sin
embargo, ni por su relevancia social, francamente
escasa, ya que se circunscribe a los estrechos
entornos de lo académico, ni por los rasgos intrin-
secos de la musica producida, puede hablarse de
una cualidad local de la actividad compositiva.

Podemos establecer dos ejes que si represen-
tan diferencias reales en la cultura musical de la
poblaciéon de la Comunidad Foral de Navarra: el eje
rural/ urbano y el eje norte/ sur En cuanto al prime-
10, aquellos eventos que necesitan una infraestruc-
tura minimamente desarrollada limitan su
existencia al area urbana, como es previsible. El
consumo de determinadas manifestaciones de
musica en vivo necesita de espacios adecuados,
salas de conciertos o auditorios, y practicamente
s6lo Pamplona dispone de esos medios (pronto
ampliados con la construccién ya avanzada de
nuestro primer gran auditorio). Puede hablarse, por
tanto, con propiedad de dos realidades diferentes:
Pamplona y su cuenca, con un peso demografico
que representa la mitad del medio millén largo de
habitantes de la Comunidad, y que incluso se ve
proporcionalmente beneficiada por la capitalidad, y
el resto del territorio, mucho menos dotado y dina-
mico en todos los sentidos.

En cuanto al eje norte/ sur corresponde con la
distribucion territorial aproximada de las areas de
presencia o predominio de los sistemas culturales
que vamos a llamar ‘vasco’ y ‘castellano’. Musical-
mente, la manifestacién de este eje no va mucho
mas alla de la forma concreta que adopta el fené-
meno folkloristico.

SOBRE LAS ESCUELAS DE MUSICA

En 1990, la LOGSFE? dio un giro profundo al sis-
tema educativo espanol. El apartado concreto de
la musica recibi6 ese impacto con tanta o mas
intensidad que la educacion general o cualquier
otra de las areas afectadas. La relacién entre
sociedad y educacién es tan estrecha que cada
una de las dos afecta y es afectada por la otra en
su esencia mas profunda. Las sociedades disefian
sistemas educativos y son, en parte, disenadas en
ellos. En el mundo musical que nos circunda, la
educacion es mas que una preparaciéon para la
actividad futura: a menudo es la propia actividad.
No son pocos los casos en los que la vida musical
de una determinada persona con estudios musica-
les coincide exactamente con sus actividades for-
mativas sin trascenderlas en absoluto, lo que no
deja de ser una cierta perversiéon. Diriamos en
estos casos que el periodo formativo no es transiti-
vo, sino que constituye a la vez el viaje y la llegada.

5. Ley Orgdnica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion
General del Sistema Educativo, Madrid: Boletin Oficial del Esta-
do 238/1990.
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De hecho, viene siendo cierto hasta ahora que el
sistema musical educativo produce pocos aficiona-
dos, algunos profesores y casi ningtn profesional
de la interpretacion o de la composicién, instalan-
dose una especie de endogamia marginal.

ILa LOGSE pretendi6 romper ese circulo defi-
niendo con precisién circuitos, programas y centros
diferentes para la formacion de profesionales de la
musica, profesionales de la docencia musical y
practicantes de la musica como cultura en su sen-
tido mas amplio (con una concepcién exenta de
pretensién profesional y con una valoracién explici-
ta del proceso por encima del producto).

Sobre los aspectos mas técnicos del circuito
educativo reglado quiero decir que el desarrollo
normativo de la LOGSE en el campo referido a las
ensefianzas musicales regladas es portador de
grandes dosis de etnocentrismo y, ademas, da la
sensacion de hacerlo de forma inconsciente: el
Real Decreto 389/1992 por el que se establecen
los requisitos minimos de los centros que impartan
ensefnianzas artisticas® fija cuales son las especiali-
dades minimas de presencia obligada en los Con-
servatorios, y deja sentada para el presente y para
el futuro la primacia del aparato ideolégico-sonoro
de la élite cultural dominante: la orquesta. 1a
orquesta clasicoromantica, la orquesta occidental,
la musica oficial, la parte de realidad que represen-
ta al sector socioeconémico dominante, al &mbito
geopolitico dominante, el fetiche académico-social.
(Evidentemente, la imagen anterior constituye una
cierta simplificacién que admite ser matizada
abundantemente, pero no por ello pierde fuerza
clarificadora).

Si esto ocurre en el momento de fijar los mini-
mos, veamos qué pasa con los maximos, expresa-
dos en la lista de especialidades de Grado
Superior que aparece en el Real Decreto 617 /1995
por el que se establece los aspectos bdsicos del
curriculo.” 1a autosuficiencia y el etnocentrismo
vuelven a manifestarse: tras una declaracién de
satisfaccion por haber permitido la entrada a mani-
festaciones musicales ‘no occidentales’ tales
como el flamenco, el jazz, la misica ‘tradicional y
popular, o la musica antigua, se siguen dejando
fuera realidades tan prominentes y aun crecientes
como la llamada musica moderna; se incluye la
etnomusicologia separada de la musicologia,
dando a entender que hay una musica ‘no étnica’:
la normal, la nuestra; y; lo mas grave, a mi enten-
der, no se establece mecanismo de inclusién de
especialidades nuevas, que es tanto como negar la
evolucién, anclar la nave y consagrar su progresivo
alejamiento de la realidad.

6. Real Decreto 389 /1992, de 15 de abril, por el que se
establecen los requisitos minimos de los centros que impartan
ensefnianzas artisticas, Madrid: Boletin Oficial del Estado
102/1992.

7. Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el que se
establece los aspectos bdsicos del curriculo del Grado Superior
de las ensefianzas de misica y se regula la prueba de acceso a
estos estudios, Madrid: Boletin Oficial del Estado 134/ 1995.



En lo relativo a la ensefanza musical no regla-
da la IOGSE ha tenido el acierto mas importante:
ha definido las Escuelas de Misica como centros
cuya caracteristica fundamental es la flexibilidad. A
cambio de no emitir titulacién las Escuelas gozan
de libertad para recoger y desarmllar justamente
las demandas musicales de su entorno, tan dife-
rentes y cambiantes como sean. En contenidos, en
sistemas pedagdgicos y en organizacién. Por eso
es en las escuelas donde podemos hoy encontrar
cursos sobre produccion electroacustica, sistemas
MID], jazz, nuevas tecnologias aplicadas a la musi-
ca, percusiéon africana, guitarra eléctrica, soul, pop,
DJs, diversidad de agrupaciones activas, bandas,
grupos de pop, cursos de tiempo limitado, para
adultos, de apreciacion, etc... Y esto es aun maés
cierto en algunas de las Escuelas privadas que en
las de titularidad municipal, que son las tnicas
que en Navarra cuentan con importante financia-
cién publica. Por una parte, las escuelas subven-
cionadas arrastran alguna inercia ideolégica de los
antiguos conservatorios elementales, tan centrada
en el credencialismo y en el papel. Por otra parte,
las escuelas privadas tienen que seguir la realidad,
sustanciada en forma de demanda, tan de cerca
como puedan ya que en ello va su supervivencia.
Pues bien, en Navarra a dia de hoy y después del
periodo de inercia ya citado, las Escuelas de Musi-
ca gozan de muy buena salud: mas de ocho mil
alumnos matriculados en las cuarenta y siete
Escuelas registradas. Un crecimiento anual aproxi-
mado del tres por ciento. Un indice de poblacién
matriculada en Escuelas de Musica del 1.6 %, que
es un 0.3 % mas alto que el europeo. Pero ade-
mas, hay que decir que cada dia es mas acusada
la asuncién del conjunto de funciones no propia-
mente formativas sino culturales que también les
han sido encomendadas. Eso hace que las escue-
las estén teniendo un protagonismo creciente en
las actividades musicales directamente desarrolla-
das en su entorno. Probablemente estan llamadas,
una vez que superen las dificultades econémicas y
de infraestructura que hoy padecen, a serla colum-
na vertebral de la vida musical cercana y cotidiana
de nuestra sociedad. 1a misica como participa-
cion, como creatividad y como expresion de las pul-
siones vitales de la poblacién, y no sélo la musica
como actividad para profesionales y como objeto
de adoracién, gozo y admiracién pasiva para el
resto.

SOBRE INSTITUCIONES

Ia Administracién autonémica, como ya se ha
dicho, participa en la financiacién de las cuarenta y
cuatro escuelas de musica municipales. Asimismo,
mantiene un Conservatorio de Grado elemental y
medio del nuevo plan, y de Grado Superior del plan
antiguo, y muy probablemente abrird un Conserva-
torio Superior del nuevo plan, con todos los reque-
rimientos legales, el proximo septiembre.

En la Universidad Publica de Navarra puede
cursarse la diplomatura de Maestro en Educacion
Musical y se desarrollan diferentes proyectos de
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investigacién de caracter predominantemente
pedagégico (v.g. ‘Comprender la cultura artistica’).

Ia Comunidad asimismo participa de forma
muy notable en el mantenimiento de la tunica
Orquesta profesional de la Comunidad, de plantilla
mozartiana, la ‘Pablo Sarasate’.

Como es evidente, el mundo oficial se mani-
fiesta musicalmente a través del lenguaje musical
‘clasico’. Y sin embargo la relevancia social de
este conjunto de géneros, manifestada a través de
los distintos pardmetros del consumo (conciertos,
discos, audiovisuales...) no alcanza a superar el
7%. Si este dato debe provocar la reflexion sobre
la conveniencia de reorientar la politica cultural,
aun es mas acuciante la reorientacion de la poli-
tica educativa, tanto en lo referido a la formacién
general como a la de profesionales que se han de
desenvolver en este medio, y no en aquel en el que
se fragué el modelo vigente de educacién musical.

El movimiento bandistico conoce un buen
momento, con més de treinta bandas vinculadas
en su mayoria a los Ayuntamientos, bien sea direc-
tamente o a través de las Escuelas de Musica,
como se indicé anteriormente. Cabe destacar la
existencia de ‘Ia Pamplonesa’, de cardcter semi-
profesional. Asimismo, un pequefio nimero de
orquestas de cuerda o de camara formadas por
profesores y alumnos avanzados desarrollan su
actividad principalmente en el area de la capital.

La activa Federacion de Coros agrupa a la
mayoria de los casi cien coros en funcionamiento,
desde los mas modestos coros parroquiales hasta
agrupaciones con inercia y tradicién como el Orfe-
6n pamplonés o la Coral de Camara.

Entre la variedad de cursos, festivales y concur-
sos que las administraciones organizan, podemos
destacar por su volumen los Ciclos de 6rgano, el
Festival de musica antigua de Estella, los Festiva-
les de Navarra, los ciclos de conciertos escolares y
un sinfin de programaciones de menor vuelo que
llegan hasta las poblaciones mas recénditas, y que
se basan principalmente en organizar la presenta-
cién ante el publico de las agrupaciones corales o
instrumentales activas en el entorno. La actividad
de los grupos de misica pop/ rock en todas sus
variantes es bien notable y hoy se desarrolla fuera
y dentro de los circuitos oficiales, en parte por la
labor de las Escuelas.

En el Ratro Gayarre, de Pamplona, tienen lugar
las manifestaciones mas tradicionales de la musi-
ca ‘culta occidental’: los conciertos de ciclo de la
Orquesta ‘Pablo Sarasate’ y los de la Orquesta de
Fuskadi, asi como los organizados por la Sociedad
Flarmoénica y otros entes.

Ia presencia en diferentes zonas de Navarra
de un movimiento migratorio creciente (mas de un
3 % de la poblacién actual de Pamplona es inmi-
grante, principalmente hispanoamericana, magrebi,
subsahariana y del Este de Europa) también empie-
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za a reflejarse de manera creciente en el mundo
sonoro: desde la audicion de miisica de sus cultu-
ras en los cassettes de los coches, pasando por la
musica ambiente de los bares y locales de ocio en
los que se reunen, hasta conciertos organizados
por sus asociaciones o por las organizaciones que
trabajan en su integracién.

SOBRE EL ROL SOCIAL DEL MUSICO

Sobre el grado de apreciacién social de la
musica podriamos decir que en Navarra no se
manifiestan diferencias con las tésis generales
que hacen que cada vez que se plantea una refor-
ma educativa vuelva a cuestionarse si es proce-
dente mantener las cotas de presencia curricular
alcanzadas o si seria mas conveniente ceder parte
del horario a disciplinas instrumentales (idiomas,
informatica, matemaéticas...) o a otras ‘humanisti-
cas’ (historia, filosofia, literatura...).

Ia realidad laboral se mantiene en los siguien-
tes limites:

Interpretacion: en el mundo de la muisica moder-
na, las orquestas de baile, etc... se mueve un nime-
ro indeterminado de semiprofesionales. Estos
musicos desarrollan una actividad con fuerte com-
ponente estacional, fundamentalmente ligada a las
fiestas de verano. Es habitual que compaginen este
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trabajo con la docencia, o con otros. En lo referido al
mundo clasico, la interpretacién ocupa fundamental-
mente un area de ocio o semiprofesional, con la
excepcion relativa de la plantilla de la Orquesta
‘Pablo Sarasate’, que apenas supera la cuarentena.

Composicién: no dispongo de datos sobre los
compositores del area modema o pop, pero proba-
blemente se mueven también en el ambito semi-
profesional. En cuanto a los compositores
‘clasicos’, comparten en su mayoria esa actividad
con la docencia.

Profesores: con niveles retributivos y organi-
zativos similares al profesorado de educacién
secundaria, el Conservatorio ‘Pablo Sarasate’
ocupa a cerca de ochenta profesores y catedrati-
cos. En las Escuelas de Misica son unos tres-
cientos cincuenta, con condiciones laborales que
van desde la precariedad en todas sus formas
hasta los niveles aproximados de la ensefianza
primaria, principalmente. Otro contingente de pro-
fesores desarrolla su labor en academias no
registradas, de las que no tenemos datos. Asi-
mismo, cada centro de educacién primaria y
secundaria tiene en su plantilla profesorado
especialista en muisica. Y un pequefio nimero de
profesores y catedraticos imparten docencia
musical o pedagégico-musical en el Departamen-
to de Psicologia y Pedagogia de la Universidad
Publica de Navarra.



