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La grafica local supone uno de los indicadores de la autoconciencia cultural de una co-
munidad y, por lo tanto, de la conciencia de identidad especifica. Asimismo, reivindicamos un
acto de re-mirada mas sensible de la corteza grafica de nuestros espacios mas inmediatos, la
cual también constituye un factor imprescindible para el reconocimiento y construccion de una
cultura de lugar

Palabras Clave: Patrimonio grafico. Grafica popular. Cultura grafica. Diseno grafico. Encar-
taciones.

Tokiko grafika erkidego baten autokontzientzia kulturalaren adierazleetako bat da, eta, on-
dorioz, identitate bereziaren kontzientziarena. Era berean, gure espazio hurbilenen azal grafikoa
sentsibilitate handiagoz berrikusteko egintza erreibindikatzen dugu, hori ere ezinbesteko fakto-
rea delarik tokiko kultura bat ezagutu eta eraikitzeko.

Giltza-Hitzak: Ondare grafikoa. Herri grafika. Kultura grafikoa. Diseinu grafikoa. Enkarterria.

La graphique locale représente I'un des indicateurs de I'auto conscience culturelle d’'une
communauté et, par conséquent, de la conscience d’identité spécifique. De cette fagon, nous
revendiquons un acte de reconsidération plus sensible de la couche graphique de nos espa-
ces les plus proches, ce qui constitue un facteur indispensable pour la reconnaissance et la
construction d’une culture de lieu.

Mots Clés: Patrimoine graphique. Graphique populaire. Culture graphique. Design graphi-
que. Encartaciones.
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1. LA ESFERA PUBLICA: LA COMARCA DE LAS ENCARTACIONES

La comarca de las Encartaciones esta situada en el extremo mas occidental de la
provincia de Vizcaya, limitando con Cantabria, Burgos y Alava. Con una extension
superior a 500 km cuadrados, supone mas de la cuarta parte del territorio. La am-
plia gama de posibilidades que ofrece el area geografica de las Encartaciones, que
abarca desde la costa hasta la montana pasando por una diversidad de lugares
reconditos con una cultura particular y comin a la vez, hace que esta comarca sea
plural y singular. En ella se ofrece una amplia oferta para el turismo tanto por su
atractivo marco natural como por su patrimonio cultural, lo que la convierte en una
zona ideal para captar, gestionar, generar y difundir el conocimiento en torno al fené-
meno del ocio y, en particular, en relacidon con el ambito artistico cultural en el que
se manifiesta.

Figura 1. Situacién de la comarca de las Encartaciones
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La Asociacion Turismo Encartaciones - ENKARTUR esta formada por los ayunta-
mientos vizcainos de Abanto Zierbena, Alonsotegi, Artzentales, Balmaseda, Galda-
mes, Gordexola, Glenes, Karrantza Harana, Lanestosa, Muskiz, Ortuella, Sopuerta,
Trucios-Turtzioz, Zierbena y el enclave cantabro del Valle de Villaverde, asi como por
empresas, personas fisicas y asociaciones culturales y deportivas, aglutinando de
esta manera a los diferentes ambitos sociales de la demarcacion de las Encartacio-
nes. El objetivo principal de esta unién de corporaciones encartadas es la realizacion
de acciones de promocion y estudio encaminadas a dar una mayor proyeccion a las
Encartaciones definida como una realidad social con conciencia de una identidad
especifica, dinamizando turistica, econdémica y culturalmente esta zona de Vizcaya.
Dentro de este objetivo, este proyecto de investigacion pretende constituirse como
un significativo inventario sobre la cotidianidad grafica del entorno visual de las En-
cartaciones, de tal forma que posibilite formalizar la recuperacion y revitalizacion de
un patrimonio artistico cultural extremadamente fragil en su consideracion y conser-
vacion. A su vez intenta descubrir al visitante un recorrido visual por los diferentes
lugares de este paraje, fijando la atencién en la gran variedad de detalles graficos
que constantemente irrumpen en nuestra mirada surgiendo en fachadas, senales,
rétulos, placas, escudos, ornamentos arquitectonicos, forjas... y que, en definitiva,
conforman el paisaje grafico de las Encartaciones.

1.1. Las expresiones graficas del lugar

Caminar por las calles de un lugar supone sentir una compania vigilante, callada y
perseverante, cuya voz se manifiesta a través de gritos y susurros que modulan el
lenguaje visual del cual somos causa y efecto; son los diferentes signos gréficos,
formas y palabras escritas de los mensajes callejeros que conforman la piel del lugar
y como tal adquieren vida propia.

Las expresiones graficas con las que los habitantes de las Encartaciones se en-
cuentran y conviven a diario, contenidas en las fachadas de los edificios, comercios,
monumentos, carreteras, iglesias..., hablan sobre la cultura visual del lugar, sobre lo
que ve y como lo proyecta. Una investigacion sobre este patrimonio grafico, a través
del reconocimiento de la espontaneidad y belleza de los elementos que conforman
las manifestaciones graficas artesanales, supone distinguir y rescatar una “presen-
cia ignorada” conformada por territorios y expresiones visuales que configuran el
paisaje grafico de las Encartaciones, mas alla de un juicio sobre su calidad estética
y de su consideracion como iconografia “callejera”, pretendiendo facilitar su reivindi-
cacion y comprension como artefacto cultural.

Dada su existencia para un uso cotidiano damos por hecho que los objetos gra-
ficos son parte anénima del paisaje local. Sin embargo, hemos de ser conscientes
de que la identidad de un lugar es esa presencia constante que vive debajo de las
rutinas perceptivas y sociales que definen nuestras costumbres, algo siempre nece-
sario de explorar y redescubrir, tanto para los que se aproximan como para aquellos
que lo habitan cotidianamente.

De modo intuitivo todos podemos reconocer la presencia de algo “gréfico” en to-
das las imagenes espontaneas que pueden surgir durante nuestros desplazamientos
en fachadas, senales, mobiliario urbano, puertas, rejas, monumentos... Sin embargo
es complejo establecer con precision los limites presentes en el amplio espacio de
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lo visual que permitan senalar con precisién qué es lo que puede incluirse dentro
del conjunto especifico de lo grafico. En principio, y de forma genérica, las imagenes
graficas pueden provenir practicamente desde todos los campos de la produccion
cultural; es por ello que podemos encontrar presencias graficas en la escultura, la
pintura, la arquitectura, la escritura, la vestimenta, los objetos, y hasta en la propia
naturaleza. En este trabajo partimos de una comprension de lo grafico mas alla de
los resultados de una practica determinada como “artes graficas” o “diseno grafico”,
en un sentido mas amplio, donde lo grafico se define mas por su identificacion con
lo cultural, desde una dimensién objetivada —los productos, las “huellas”—y desde
una dimensién subjetiva —los productores, sus representaciones—. Este alcance
de lo grafico viene también definido por la incorporacion del concepto distintivo de
“comunicaciéon”, como una caracteristica presente en toda practica social. Asi, en
todas las piezas graficas seleccionadas se valora el caracter intencional y consciente
de lo grafico como medio de comunicacion visual explicito. Todas las producciones
graficas pueden ser leidas visualmente; son, por lo tanto, imagenes visuales que nos
producen sensaciones, n0s ponen en contacto con otras cosas 0 nos envian mensa-
jes. En definitiva, lo que otorga el criterio fundamental de seleccion de los diferentes
objetos graficos de este trabajo es el uso comunicacional que adopta, considerando
a la vez las relaciones socio-culturales dentro de las cuales fueron producidos. Los
elementos graficos son parte inexcusable de la cultura local.

2. EL CONTEXTO GENERAL DEL PROYECTO

Desde la Seccion de Diseno de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del
Pais Vasco - Euskal Herriko Unibertsitatea, como equipo de investigacion compuesto
por D. Eduardo Herrera Fernandez y Dna. Leire Fernandez Inurritegui, proponemos
orientar y ayudar en los objetivos planteados por Turismo Encartaciones - Enkartur
para la realizacion de acciones de promocion y estudio encaminadas a dar una mayor
proyeccion al area geografica de las Encartaciones. Incluido entre sus objetivos, plan-
teamos una colaboracion directa en la elaboracion de un proyecto de recopilacion y
difusion del patrimonio grafico y cultural de la zona encartada, como constituyente
identitario de su especificidad local a la vez que crear un escaparate destinado a la
promocién de una oportunidad turistica.

No podemos dejar de reconocer y agradecer, ya desde un principio, el testigo
legado por el disenador América Sanchez (1), y manteniendo similares presupuestos
nos unimos en un esfuerzo mas por intentar demorar, en la medida de lo posible,
el actual proceso general de despersonalizacion que afecta a todos los quehaceres
y territorios. El Diseno Grafico es uno de ellos. Como participes de la calidad visual
de nuestro entorno grafico consideramos apremiante, desde el inevitable devenir del
progreso, ir haciendo las paces con la cultura, en su sentido mas amplio.

Es evidente que las manifestaciones de la amplia y diversa produccién grafi-
ca —un mundo visual de formas, colores, marcas, signos y simbolos que brotan y
mueren de manera espontanea en las calles de nuestras localidades— ocupan un
lugar privilegiado en el corazén mismo de la cultura. Todos estos productos graficos
constituyen instrumentos especificos de las estrategias de comunicacion que los
individuos en sociedad constantemente generan, utilizan y desechan para resolver si-
tuaciones cotidianas. Es por ello que podemos apreciar a las expresiones graficas en
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el origen de todos los demas géneros de la comunicacion visual y, por consiguiente,
considerar a la produccion grafica como factor clave del patrimonio cultural. Dentro
de este universo, un conjunto bien diferenciado es la gréfica local, la cual supone uno
de los indicadores de la autoconciencia cultural de una comunidad y, por lo tanto, de
la conciencia de una identidad especifica.

Lo diferente atrae ya que deleita un cierto voyeurismo cultural; pero no siempre
para comprenderlo, aprender de él o integrarlo, sino para senalarlo —en el mejor de
los casos— como folclérico, kitsch o popular, sin considerar la cuestion de identidad.
El rescate de los elementos estéticos locales surge desde una motivacion fundamen-
tal y tiene que ver con el principio de la identidad, a través de la cual se plasma la
autoconciencia cultural de una comunidad y, en consecuencia, la conciencia de sus
propios limites.

El patrimonio grafico es, sin lugar a dudas, un insustituible referente visual iden-
titario, educativo, tradicional, creativo, inmerso en la cultura social del entorno inme-
diato, significativo de lo autéctono, que surge en la mayoria de las ocasiones como
resultado del quehacer cotidiano —impulsado por la emocién y la intuicion— de los
artesanos espontaneos: rotulistas, pintores, grabadores, tallistas, forjadores, vidrie-
ros, esmaltadores, canteros... Sus expresiones toman prestado, imitan, se apropian
de lo novedoso, se reinventan continuamente, no realizan ninguna teoria y en mu-
chos casos no tienen ningln discurso ni observan ninguna regla; son esencialmente
anénimos, naturales y expresivos, recurriendo en muchas ocasiones al rebusque
como estrategia de supervivencia en el lugar.

Un lugar es un texto complejo, simultaneo, conflictivo, en el que conviven el
orden frio de la normalizacion y homogeneidad con la libertad del presente vital
de proliferacion grafica, con sus estéticas no formales, con lo rebelde y relegado
—que curiosamente son sindnimos del término “encartado”—, evolucionando cons-
tantemente bajo el efecto combinado del uso, de los diferentes soportes y técnicas,
de las influencias exteriores y de la singularidad misma de aquel que se expresa
graficamente. A pesar de vivir en un inevitable proceso de globalizacion que parece
homogeneizar todo, en el paisaje grafico de las Encartaciones aparecen hallazgos e
invenciones imaginativas, ladicas, impetuosas, que encuentran su expresion perfec-
ta en el regocijo y en la exuberancia del rasgo personal.

Reivindicar y revalorizar el paisaje grafico de Las Encartaciones como sena de
identidad es un paso mas hacia el objetivo comdn de contribuir a construir, activar y
pensar en un sentimiento de pertenencia, una apuesta de percepcion para construir
lugar. Rétulos, senales, avisos, murales, placas, ornamentos, grafitis, herrajes...
configuran una parte integrante y significativa de este paisaje grafico a la vez que se
conforman en elementos necesarios basicos de lo cotidiano y de la comunicacion de
acontecimientos, conocimientos e ideas, en los que una poblacion puede reconocer-
se. De esta manera, el poder evocador de muchas de las piezas graficas registradas
gracias a este proyecto de investigacion las hace valedoras de una fuerza expresiva
particular: un rétulo que recuerda a un comercio o0 a un producto ya desaparecidos,
un monograma que refleja la influencia del Modernismo de principios del siglo pasado
0 un escudo heraldico que nos rememora las guerras banderizas que tuvieron lugar
en la baja edad media entre diferentes linajes.
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Durante el proceso de documentacion grafica de este proyecto de investigacion
se despertd en nosotros un sentimiento contradictorio. Por un lado, una sensacién
evidente de satisfaccion por entender que el resultado tiene una clara vocacion de
desagravio con valor epigrafico gracias al reconocimiento de los diferentes objetos
graficos como merecedores de una presencia mas duradera y que quiza otro inves-
tigador de mediados del siglo XXIll, por ejemplo, encuentre entre las imagenes una
informacion adicional de un valor respetable para comprender algo de una sociedad
local como la de las Encartaciones. Pensabamos que seria apasionante poseer algu-
na informaciéon sobre los rétulos que ilustraban los comercios o establecimientos pu-
blicos de, por ejemplo, la bulliciosa Villa comercial de Balmaseda en el siglo XV. Pero
por otro lado, también nos provocd un efecto de cierta desazén al comprobar que el
tiempo y la desidia son inexorables. Asi, por ejemplo, son varias las inscripciones de
senalizacion en edificios con presumible valor estético y expresivo —cuya funcion co-
municativa irfa mas alla de su simple lectura textual— que han desaparecido o yacen
sustituidas bajo letreros asépticos e impersonales, que apenas superan la eficacia
funcional sin el mas minimo criterio —y respeto cultural— de integracion armoénica en
el entorno. En muchos casos aparecen como parches yuxtapuestos agresivamente
por razones de fuerza mayor. Desgraciadamente, para una parte de nuestra socie-
dad las producciones graficas forman parte del equipamiento consumible de nuestro
entorno, efimeros signos instrumentales que perecen con sus usos. Esta relacion
despectiva con el patrimonio grafico es mas acusado cuando quienes la establecen
se posicionan en un entorno cultural exterior y supuestamente superior al patrimonio
material.

2.1. Hacia la revalorizacion de una auténtica cultura grafica

Hoy en dia, hemos de reconocer, gran parte de las actividades culturales han deriva-
do hacia la mercancia. La generalizacidon del desarrollo econémico y tecnolégico ha
marginado el modelo artesanal, provocando la degradacion o desaparicion cultural
de los géneros populares, que han perdido referentes estilisticos por la ruptura con
la tradicion. Poder reconciliarnos con nuestra cultura es entender que la creacion de
lo nuevo —Ilo moderno— esté inevitablemente ligada a lo que fue y a las mdltiples
expresiones que acompanan el progreso, y no es s6lo una oposicion que todo lo
borra.

El escaso interés que se observa en la recuperacion documental se reitera en
el ambito de la produccion grafica. Asi, en esta sociedad globalmente acelerada,
que parece huir constantemente hacia delante, parece poner los 0jos en su patri-
monio grafico como un verdadero estorbo. La profesionalizacion exigible en nuestra
moderna sociedad para todas las actividades productivas va deshaciendo la cultura
subjetiva de la sociedad. La generalizacion del proceso industrializador ha supuesto
que toda actividad cultural ha tenido que industrializarse, es decir, ser asumida por
la empresa como Unico gestor habilitado para ello.

La superacion de este contexto parece una condicidn urgente para la recupera-
cion y revalorizacion de una auténtica cultura grafica. El patrimonio grafico acumulado
en nuestros recorridos urbanos debe ser conservado y expuesto no ya sélo con fines
historiograficos sino como fuente de aprendizaje. Es fundamental asumir las heren-
cias e incorporarlas en los procesos de recreacion de la cultura material. Lo que esta
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en juego es algo mucho mas importante y eficaz que una mera nostalgia iconografica
o folclorica.

En este proyecto de investigacion, realizado en los contextos urbanos de las
Encartaciones, la cultura adquiere un valor esencial ya que se valora la produccién
grafica como artefacto significativo, connotativo de la tradicion e identidad de una
sociedad local. Es evidente que el significado no es encontrado, asignado o descu-
bierto, sino que es producido basado en efectos culturales o sociales. Un objeto
grafico adquiere significacién en su contexto. Este compendio grafico conforma un es-
cenario bidimensional de imagenes, por medio de formas, textos y colores, a través
de las cuales puede reconocerse todo un contexto local histérico, social y cultural.
La produccion grafica popular pertenece a la cultura local porque se ha construido
un mundo de significado y esto es lo que la constituye como un material cultural. Es
cultural porque lo hemos constituido como un objeto lleno de significado, un producto
que podemos hablar de él, pensarlo, imaginarlo, conectado a un grupo de practicas
sociales de intercambio, de comunicacién, de informacion, de provocacién, de dife-
renciacion, de identificacion, de decoracion, de persuasion, de provocacion...

En toda cultura local, a través de imagenes que hablan por si solas, los ha-
bitantes manifiestan su querencia al lugar especifico en donde viven. Es por ello
fundamental entender cémo esas imagenes son producidas culturalmente; cémo las
imagenes se convierten en significado durante el proceso de comunicacion. Asi, en
algunas ocasiones podemos apreciar como muchos elementos graficos son produci-
dos usualmente tras la adquisicidon de experiencias visuales que el mismo productor
tiene con el contexto inmediato en el que habita. En otras situaciones los elementos
tipograficos o simbdlicos utilizados funcionan en cadena, aportando intuitivamente
un detalle particular que lo diferencia de los demas.

En unos momentos de saturacion grafica industrializada y de alta tecnologia, que
parece invadir y uniformizar todo el espacio grafico de nuestros lugares, este proyec-
to pretende contar con una memoria que rescate un patrimonio estético reivindicativo
de las maneras populares y de la identidad visual de las Encartaciones, valorando el
extrano encanto y la calidez propia de lo “hecho a mano”. En muchas ocasiones lo
que subyace en los diferentes objetos graficos es la belleza de lo imperfecto, de lo
ingenuo, de lo espontaneo, en contraste con el diseno frio, homogéneo, normalizado,
insignificante, meramente tecnoldgico, previsible e industrial que parece imparable
en su imposicion y que ha modificado y deteriorado de manera sensible el paisaje
urbano.

Multitud de formas iconicas y escritas sobre diversos soportes coexisten en este
paisaje grafico, resueltas con estilos personales y procedimientos tanto artesanales
como industriales. Dentro de estos estilos podemos apreciar, por una parte, elemen-
tos graficos gestuales, espontaneos y personales, realizados de manera intuitiva con
herramientas y técnicas poco convencionales con el fin de transmitir una informacién
inmediata, conviviendo, por otra parte, con grafismos sobrios, elegantes y preciosis-
tas, realizados por artistas graficos y artesanos diestros con técnicas y soportes
adecuados y materiales nobles, como la forja, esmaltes, ceramica, piedra, marmol,
madera... En unos casos la mano poco diestra imita, mimetiza, interpreta o sobresa-
tura formas de escritura y simbolos con resultados completamente informales, pero
muy personales, y en otros casos existe un ajuste a normativas urbanas para marcar
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y ordenar un territorio, preservar o resaltar hechos historicos y religiosos, conservar
un estilo o intentar crear y coordinar una identidad visual corporativa de caracter ins-
titucional. En cualquier caso, en este paisaje grafico encontramos una gran leccion
de convivencia comunicativa —entre lo espontaneo y lo establecido— y de toleran-
cia silenciosa debido a la diversidad, para susurrarnos un mensaje que nos pueda
interesar. Todas estas inscripciones graficas, con sus variables y combinaciones,
son las que por fortuna aldn se dejan ver y que podemos sentir y vivir a diario por los
recorridos peatonales de las diferentes localidades de las Encartaciones.

Es nuestra responsabilidad, como profesores e investigadores universitarios en
diseno grafico, propiciar la bisqueda de nuevas miradas que enriquezcan no sélo
la formacién visual del disenador, sino su compromiso con la cultura de nuestros
lugares; asi como la responsabilidad de los agentes institucionales de promocion
turistica local de recuperar y revalorizar los bienes culturales de caracter grafico, re-
legitimando y proponiendo su disfrute.

2.2. Los simbolos graficos como memoria de nuestros lugares

Algunos de estos objetos graficos después de cumplir con su objetivo funcional ini-
cial de caracter comercial, persuasivo, informativo, alegérico..., perviven dentro del
escenario grafico del lugar como testigos mudos de otros tiempos, de otras nece-
sidades o de otras circunstancias, transformandose en memoria del lugar. Otras
piezas graficas no poseen este caracter efimero de su funcién comunicativa ya que
mantienen su funcion de registro, senalizacion, ensalce, adorno..., permaneciendo
durante muchos anos en fachadas, pedestales, puertas, rejas..., remitiéndonos a
acontecimientos y necesidades pasadas.

Podemos establecer que la memoria puede objetivarse en diversos objetos, sien-
do los simbolos graficos una de las tantas formas de hacer perceptible esta objetiva-
cién. Asi entendida, podriamos considerar a la memoria como la representacion del
pasado concentrada en un simbolo. En un simbolo visual la adherencia de sentido
organiza la dinamica de la memoria. Desde este punto de vista, nunca mejor dicho,
la memoria podria plantearse como un conjunto de fuerzas heterogéneas, y hasta
contradictorias, que afectan, alteran, suplementan un simbolo y lo transforman en
“lugar”, que es el escenario donde el acontecimiento adviene, configura, marca y
afecta.

Sobre este aspecto, un ejemplo ilustrativo de cobmo un elemento simbdlico de
nuestro entorno nos invita a revisar los mecanismos productores de memoria puede
ser la denominada popularmente como “letra vasca”, una grafia alfabética particular
de reiterada plasmacion en rotulos comerciales, senalizaciones, grabados en pie-
dra..., y através de la cual podemos constatar motivaciones de identidad con valores
especificos, de caracter politico, social y cultural, y su aplicacién como recurso grafi-
co de proyeccién de toda una sena de identidad y reivindicacién, que ha generado su
propia expresion.
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Figura 2. Reiterada plasmacioén de una grafia particular reconocible e interpretada
popularmente como “letra vasca”
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Este tipo de letra se ha convertido en la “marca” que refuerza la identidad social
de un grupo de gente y del area territorial en la que ese grupo vive, ponderandose
desde una apreciacion nostalgica de la tradicion, en una referencia consciente al
caracter rural para sostener una memoria romantica del origen, transformandose
en sefna de identidad étnica colectiva. Esta claro que en este tipo de letra podemos
constatar que la intervencion gréfica no intenta optimizar ergonébmicamente la re-
gulacion de las relaciones funcionales entre los signos y los comportamientos de
movilidad social, sino que se trata de unas acciones intencionadas absolutamente
contingentes que, a pesar de su contingencia, dan lugar al lugar. Estos signos alfabé-
ticos son presentados no como actuacion sino como simbolos, cuya mision es confe-
rir ubicuidad, es decir, transformarse en “lugar”. Se re-presentan. Estamos hablando
por tanto de la representacion de una realidad basada en una cultura aprendida
—aprehendida—. En definitiva, de un artefacto cultural. En una reflexion sobre el
“papel” de los simbolos graficos en el “paisaje grafico” de las Encartaciones es irre-
levante su apreciacién como expresién de una vision particular del autor sino como
lugar de inscripcion social, de produccion de sentido, de construccion simbdlica en
accion persistente.

¢Qué nos dicen todas estas marcas visuales que relanzan el problema de la me-
moria? Es importante indagar en estas otras formas de la memoria, como eso que
esta actuando todo el tiempo, como eso que esta produciendo y produciéndonos. La
memoria, como marcacion colectiva, sea o no deliberada, programada o contradic-
toria, no es una construccion terminada sino una configuracion en construccion que
emerge en un lugar.
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La tarea de entrenar nuestros 0jos en el ejercicio de esta sensibilidad creemos
que es una propuesta practica pertinente en nuestro tiempo y en nuestro contexto
inmediato. Consideramos que un analisis del panorama grafico de las Encartacio-
nes —en un sentido amplio del término “gréafico” y siempre desde una dimension
cultural— y del arraigo de los simbolos en el imaginario colectivo de sus habitantes,
tiene una relevancia destacable ya que puede aportar claves que faciliten una visién
particular sobre su identidad.

Para ello, este trabajo pretende constituirse desde una mirada artistica —en ge-
neral— y desde nuestra mirada como disenadores graficos —en particular—, en un
inventario de diferentes manifestaciones graficas populares, espontaneas, manuales
o artesanales, en el que estén representados los municipios constituyentes de la
Asociacion Turismo Encartaciones — ENKARTUR.

Por otra parte, y desde una perspectiva interdisciplinar que vincula lo grafico
con lo antropolégico, lo sociolégico, lo histérico o lo comunicacional, pretendemos
dotar a investigadores, docentes de diferentes disciplinas, estudiantes, creadores
visuales, ciudadanos locales y visitantes, de un material de consulta que registre,
ordene, conserve y difunda imagenes pertenecientes a las manifestaciones graficas
populares de las Encartaciones, reconociendo su dimension estética, comunicativa y
cultural.

Asi, en este trabajo se ha partido de la necesidad de establecer criterios de
seleccion, clasificacién y exposicién para la visualizacidon de mas de dos mil objetos
graficos registrados. Mas que una sistematizacién por recorridos locales se ha en-
tendido mas ilustrativo la agrupacién por referentes graficos afines —que, a su vez,
suponen campos dentro del grafismo— tales como: Senalizacion local / Senales
de villas, casas, escuelas, locales sociales... / Monogramas / Niameros / Datas /
Signos, simbolos, marcas y piezas en puertas / Placas / Avisos de peligro / Flechas
/ Escudos / Inscripciones y leyendas / Forjas / Tallas en madera / Motivos decorati-
vos y ornamentales en arquitectura / Relojes y elementos de orientacién / Simbolos
religiosos / Lauburus / Letra vasca / Murales / Grafica comercial / Grafica popular.

A continuacion mostramos un extracto ilustrativo del prolijo trabajo de documen-
tacion gréfica del proyecto de investigacion, compendiado en los referentes graficos
indicados anteriormente.
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Figuras 3, 4 y 5. Distintas expresiones y manifestaciones graficas de las Encartaciones
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El proyecto de investigacion Gréafica encartada. El paisaje gréafico de las Encarta-
ciones, supone formalizar la recuperacion de un patrimonio cultural extremadamente
fragil en su conservacion que promueva una reflexion sobre el conocimiento del pa-
trimonio gréafico de la zona, evocador de la grafica artesanal, rastica, instintiva, y en
cualquier caso siempre expresiva, que muchas veces pasa desapercibida o calificada
de ingenua, valorandola como una fuente relevante de conocimiento.

Tal y como expone Norberto Chaves (2) “se trata de volver a mirar el patrimonio
grafico con una mirada mas sensible y mas inteligente que la del simple pintoresquis-
mo revivalista, y francamente opuesta a la del elitismo profesionalista despreciativo
de toda producciéon espontanea. Un desafio tan grande como lo seran sus réditos:
revalorizar los bienes culturales relegitimando su disfrute y devolver sustancia y pro-
fundidad a la labor de producirlos.
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