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El cine vasco es una pompa
de jabon. Una pompa que puede
deshacerse en cualquier momen-
to.

Imanol Uribe, 1985

El arte es, simplemente, la
suprema expresion de cada época,
de cada sociedad y de los hombres
que la viven y la hacen. Lo que
sea de esta sociedad y de estos
hombres, serd del arte. Y por
lo tanto del cinema.

Manuel Villegas Lopez
(El cine. Magia y aventura del
séptimo arte, 1940)
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NOTA PRELIMINAR

La creacién de la Sociedad de Estudios Vascos en el Congreso de Ofia-
te (afio 1918) fue un caso paradigmitico de felices resultados.

Constituida la entidad con secciones que representaban otros tantos
quebaceres en el estudio de nuestro pais y de nuestro pueblo vasco, desa-
rrollé una actividad fecunda como lo testimonian los cursos de ensefianza,
los congresos que celebrd y las revistas, boletines y libros que publicd.

Reanudada aquella actividad tras largo colapso debido a la guerra de
1936, nuestra sociedad ha puesto en marcha las antiguas secciones de es-
tudio, mds otras que las nuevas circunstancias demandaban.

Los trabajos que aparecen en este primer cuaderno responden sin duda
a las exigencias del plan de Eusko-lkaskuntza, el cual comprende la investi-
gacién como base y primera labor, la biisqueda y descripcién de los modos
de vida y de todos los demds aspectos de la cultura vasca el estudio de los
materiales asi registrados y la exposicion y divulgacion de los resultados
logrados, publicindolos y organizando cursos de lecciones y congresos de
estudios vascos.

No me parece ocioso en esta ocasidn recordar lo que ya hemos dicho
en casos parecidos a propdsito de algunas «constantes» y variables de nues-
tra cultura, a las que, en el estudio de este proceso o ideal in fieri al que
vamos incorporados han atendido y deben atender nuestras secciones de
trabajo.

Hemos de tener presente, desde luego, que tanto al etndgrafo como al
bistoriador y al socidlogo les interesan los estudios concernientes al suelo
del pais vasco, de relieve tan vario, que sirve de soporte a sus babitantes y
provee a éstos de productos para su alimentacién y de materiales y de ener-
gias para sus industrias, que explotado o cultivado durante milenivs, sus-
tentd a innumerables generaciones y cuya vision contribuyé a plantearles
los mas graves problemas de espiritu. Aqui deben interesarnos, por lo tanto,
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las ciencias naturales —Geografia, Geologia, Paleontologia, Espeleologia,
Botéinica, Zoologia y otros estudios aledafios— tan ligados con la tierra, co-
mo también el estudio de las ciencias fisicas que son la base de muchas de
nuestras técnicas e industrias.

Lo mismo digamos del tipo fisico de los vascos de nuestros dias y de
épocas pasadas que ha sido estudiado por eminentes especialistas. Pero este
estudio estd lejos de agotarse todavia. Los trabajos de Collignon y de Aran-
zadi son bisicos; mas no completos. A ellos han seguido los de Jaureguibe-
rry, Marquer Basabe y otros. En los dltimos afios el estudio de los grupos
sanguineos y de sus proporciones en el pueblo vasco aporta nuevos datos al
problema antropoldgico vasco y seriala nuevos derroteros a la investi-
gacion.

Sobre ese fondo fisico y naturalista, asoman entre otros temas, las so-
luciones que la poblacion vasca ha dado a los problemas fundamentales
que le ha planteado la vida. Ellas constituyen una muy importante materia
que bay que abordar desde luego y describir lo mis fielmente posible me-
diante encuestas que nos ayuden a escudrifiar todo el sistema o complejo
cultural de cada localidad. Procediendo asi, en diferentes comarcas del te-
rritorio vasco, podriamos establecer el drea que cada uno de los elementos
o0 categorias culturales cubre en nuestro pais. Sondeos de este género, ne-
cesarios para estudiar una etnia, no se bhan realizado todavia en Vasconia,
mds que en contadas localidades. Es, pues, ancho el campo que nos queda
por explorar.

Sefialemos a continuacién algunos temas que podrian y deberian ser
objeto de investigacion, ademds de los apuntados arriba:

1.—la casa en todas sus acepciones, la parentela el vecindario, el pue-
blo, las facerias, la asistencia social, los drganos de la administracion y sus
funciones;

2.—el derecho vasco que, escrito o no, ofrece abundante material de
estudio, aparte de lo ya investigado y registrado que es de gran valor;

3.—el arte —el vasco y el de los vascos— que debe interesarnos, por
que es expresion de nuestras inquietudes, nuestra vision del mundo y del
hombre, nuestra interpretacion de la vida;

4.—el humanismo: el hombre que ha logrado recibir los modos co-
munes de pensar y de obrar o que ha conseguido plantear como problema
las formas colectivas que bhan modelado su conducta y enfrentarse con el
mundo y consigo mismo y trata de inquirir cudl es su mision como hombre,
emprende la biisqueda de su destino o fin supremo con estas apremiantes
preguntas: ;qué soy yo?, ;para qué soy? Las soluciones logradas en esta
materia deben ser auscultadas por el etndgrafo en el saber y en la vida de
sus informantes;
finalmente,
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5.—los antecedentes de la cultura vasca deben ser dilucidados utilizan-
do los medios y las normas que prescribe la ciencia histdrica; es decir, la
exploracién de nuestro suelo y de nuestros monumentos arqueoldgicos, la
interpretacion de las inscripciones la recopilacion y exégesis de los textos,
los relatos de viajeros y peregrinos y el estudio minucioso de nuestros archs-
vos publicos y privados.

Trabajos muy importantes acerca de todos los temas que acabamos de
mencionar han visto la luz piblica, sobre todo desde fines del siglo pasado.
Ellos deberin servir de base a ulteriores investigaciones, cuyos resultados
iremos registrando en nuestros Cuadernos.

Ataun, 25 de julio de 1982.
José Miguel de Barandiarin
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ATARIKO OHARRA

Ofiatiko Biltzarrean (1918) Eusko lkaskuntzaren sorketa gertakizun
argigarri bat izan zen ondorio pozgarriak izan zituena.

Erakundea gure lurraldearen eta gure euskal herriaren ikerketan ze-
regin jakina zuten beste sailetan eraturik, lan oparo bat egin zuen, ospatu
zituen ikastaro eta Biltzarrak eta argitaratu zituen aldizkari, txosten eta
liburuak aditzera ematen dutenez.

Ekintza hari, 1936ko gerratearen ondorio izan zen itomen luzearen
ondoren, berriro helduz, gure elkarteak aintzinako sailak berpiztu ditu,
egoera berriak eskatzen zituen berri batzuk gaineratuz.

Lebhen ale hontan azaltzen diren lanek Eusko lkaskuntzak duen egita-
muaren eskakizunei erantzuten diete noski. Bertako oinarri eta leben ze-
regin bezala ikerketa, eta lorturiko emaitzen azalpen eta zabalkundea, haick
argitéra emanez eta ikasketak eta euskal ikaskuntzarako biltzarreak an-
tolatuz.

Ez zait aukera honetan alferrikako iruditzen gure kulturaren zenbait
«betiko» eta aldagarriei buruz beste zenbaitetan esan dudana oroitaraztea,
hain zuzen, daramagun bilakaera edo in fieri daukagun idealaren ikerketan,
haiei jaramon egin bait diete eta egingo lan sailek.

Kontutan bhartu bebar dugu, noski, etnografoari bezala historeadoreari
eta soziologilariari ere hain erliebe berezia duen Euskalerriko lurrari bu-
ruzko ikerketak interesgarri gertatzen zaizkiola, hura bait da bertako biz-
tanleen eustarri eta hark ematen ere jateko elikadura, eta industriarako
gaiak eta indarra eta milaka urtetan erabili eta landuz zenbatu ezinaha be-
launaldi mantendu dituena, eta haren ikusteak izpirituaren arazorik sako-
nenak planteiatzea eraman zituena. Hemen beraz Naturalezarekiko jakin-
tzak interesatzen zaizkigu —Geografia, Geologia, Paleontologia, Espeleo-
logia, Botanika, Zoologia eta inguruko jakintzak— lurrari atxikiak daude-
nez eta areago gure teknika eta industrien oinarri diren jakintza fisikuen
azterketa.

Gauza bera esan dezakegu espezialista ospetsuek arakatu duten gaur
egungo euskaldunei eta iraganeko giza irudieri buruz. Oraindik abitu gabe
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bait dago azterketa bau. Collignon eta Aranzadiren lanak, oinarrizkoak dira,
baina ez erabat osoak. Horien ondoren beldu dira Jaureguiberry, Marquer,
Basabe eta beste zenbaiten lanak. Azken urteotan Euskalerriko odol moten
eta beraien banaketaren ikerketak emaitz berriak gaineratu dizkio euskal
antropologiaren problemari eta bide berriak erakusten ikerketari.

Giro fisiko eta naturalista bunar gainera, beste zenbait gairen artean
bizitzak aurkeztu dizkion oinarrizko arazoei Euskalerriak eman dizkion ir-
tenbideak azaltzen dira. Hemen dago ondasun oso garrantzizko bat, orain-
txe bertatik beldu behar dioguna eta biri bakoitzeko sistema edo kultur
eremu osoa arakatzen lagun diezaguten inkesten bidez abalik eta zebatzen
deskribatu bebar dena. Euskalerriko eremu berezietan horrela jokatuz,
gure lurrean kultur elemendu edo kategoria bakoitzak bartzen duen eremua
tkasi dezakegu. Gisa honetako aztarna bilketak, etnia bat aztertzeko beba-
rrezkoak bestalde, ez dira oraindik Euskalerrian egin, leku jakin batzutan ez
bada. Zabala da, beraz, arakatzeko daukagun eremua.

Aipa ditzagun bemen, lebengoez gain, iker litezkeen eta ikertu bebar-
ko diren zenbait gai:

1.—Etxea, bere esanahi guztietan, senitartea, auzoa, berria, mugala-
rreak, gizarte-lagungarriak, Administrariiza erakundeak eta beraien zeregi-
nak;

2.—Euskal lege-jakintza, idatzia nabiz idatzi gabea, azterketa gai ugari
eskaintzen bait du, ikertua eta jasoa balio bandikoa bada ere;

3.—Artea —euskalduna eta euskaldunena— interesgarri bait zaigu
gure kezken, munduarekiko eta gizonarekiko ikuspegiaren, bizitzaren gure
ulerpenaren adierabide denez;

4.—Gizabidea: Pentsa eta ihardumolde arruntak jaso dituenak, edota
bere jarrera texutu duten talde erak arazo bezala planteiatzea lortu eta
munduari eta norberaren buruari aurpegi eman dienak, eta gizon bezala zein
xede duen aztertu nabi duen gizonak, bere artean badu edo xedearen bila-
ketari ekiten dio, galdera larri hauei erantzun nabiez: Nor naiz ni? Zerta-
rako naiz? Gai honi emandako erantzunak etnografoak ikertu bebar ditu,
baien berri eman diotenen jakinduriari eta bizitzari begira; eta azkenik.

5.—Euskal kulturaren aurretikoak argitu bebar dira, bistoriazko ja-
kintzak ezartzen dituen bitarteko eta arauak erabili; bau da, gure lurra eta
gure arkeologiazko monumentuak aztertu, inskripzioak zer esan nabi duten
adierazi, idatzien bilketa eta adieraztea bidaiari eta erromesen kontakizunak
bildu eta gure berri-artxibategi nahiz bakarrekoak zebatz arakatu.

Aipatu berri ditugun gai guztiei buruzko lan oso garrantzitsuak izan
dira argitarauak azken mendearen hondarretatik hona batez ere. Haiek be-
bar dute ikerketa berrien oinarri, eta hauek dira gure kuadernuetan jasoko
ditugunak.

Ataun, 1982ko Uztailak 25

Barandiarango Joxe Migel
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PRESENTACION

Desde la creacion de la Filmoteca Vasca el 1° de Mayo de 1978, ha sido objetivo
prioritario la salvaguarda de los documentos cinematogrdficos referentes a nuestro
Pais, asi como la recuperacion y conservacion de las obras de nuestros realizado-
res.

Pocos han sido los que han creido en nuestro cine. Casi tan pocos como los que
han creido en la importancia y vocacién de la Filmoteca.

Los reiterados intentos ante las instituciones para dotar a la Filmoteca del reco-
nocimiento oficial que le permita estar dotada adecuadamente, todavia no han teni-
do una respuesta satisfactoria. Sin duda, algun dia no muy lejano, la indecision ad-
ministrativa actual se verd superada por una abierta actitud de apoyo que permita
abordar planes y proyectos que hoy permanecen esperando en el cajon de las ilusio-
nes.

Este libro, El cine y los vascos, es un emperno contra las dificultades. Tal vez
hasta contra el oportunismo de algunos. Pero finalmente la ayuda de Eusko Jaurla-
ritza, Eusko Tkaskuntza y el Certamen Internacional de Cine Documental y Corto-
metraje de Bilbao nos han permitido la consecucion del proyecto.

Tiene ante si, amigo lector, el resultado de una seria investigacion. Su autor,
José Mari Unsain, ha vivido la inquietud de dar a conocer estos datos, en buena
parte inéditos, de un aspecto cultural poco conocido como es el Cine en Euskadi.

Eusko lkaskuntza arropo este trabajo y su iniciativa, colaboré con la Filmoteca
Vasca en la obtencion de documentos historicos de gran valor.

Quiero agradecer desde estas lineas a todos cuantos han colaborado con este es-
tudio, especialmente a aquéllos que lo animaron y que fallecieron cuando esta in-
vestigacion se llevaba a cabo, D. Agustin Zumalabe de Eusko Ikaskuntza, D. Mar-
cial Lopez Berrenetxea'y D. Juan Aldazdbal, ambos de la Filmoteca Vasca. Final-
mente, dedicar este libro a cuantos aman el cine, precisamente en este ano en que se
celebra el 90 aniversario de la 1 proyeccion publica de cine, el 28 de Diciembre de
1895, por los hermanos Lumiére en Paris.

Pedro Aldazabal Bardaji
PRESIDENTE DE EUSKADIKO FILMATEGIA/
FILMOTECA VASCA
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PROLOGO

La aventura del arte ha sido, como toda actividad creativa humana, un
ejercicio apasionante de inteligencia y sensibilidad.

El hombre, no solo en su calidad de persona individual sino también,
como pueblo, ha sabido plasmar a través de la trasparencia del universo
artistico, su peculiar idiosincrasia. Aquello, especifico, que sin separarlo
de los otros pueblos del planeta, los distingue de ellos.

Cada golpe de cincel, trazo de paleta, modulacion de voz o gesto,
encuadre pictorico o cinematografico, lleva, dentro de si, una carga que,
sobrepasando el nivel de lectura inmediata, nos hace descubrir el alma
oculta y profunda de un pueblo.

Este descubrimiento del ritmo interno, palpitante, esta presente desde
que el hombre primitivo, retratando la sombra de su mano, dejo sus sefias
de identidad en la oscuridad de las cavernas y se prolonga, sin interrup-
cion, hasta el mas moderno y sofisticado holograma. Asi, la historia de
los pueblos estd escrita en esos pequerios y misteriosos Signos, con mayor
claridad y precision que lo seria en sesudos manuales de historia.

Recorriendo el amplio espectro de las artes, depositarias privilegiadas
de las vivencias populares, nos, encontramos con la mds joven de ellas: El
cinematografo.

Su nacimiento coincide con el siglo y ha sabido recoger en su esencia
misma, los logros mas determinantes de las disciplinas que le precedieron,
fuertes, todas ellas, de la experiencia prdctica y analitica de muchos siglos.

La pintura, desde los albores mismos de la expresion comunicativa
inteligente, habia descubierto las leyes basicas de la percepcion, las rela-
ciones de perspectiva, la accion de la luz en la modulacion de colores y
sombras. La musica, desvelando la posible transformacion de la textura
sonora presente en el universo, a través de sus elementos melodicos y rit-
micos. La danza, manifestacion de la comunicacion a través del lenguaje
ritmico, coreografico y gestual. El teatro, con su experiencia del espacio
que se enmarca y la utilizacion del tempo dramdtico. La novelistica o la
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EL CINE Y LOS VASCOS

poética, finalmente, puntos de partida de la estructuracion narrativa o sig-
nificante, basadas en la sucesion progresiva de las escenas o en la com-
pleja relacion de sensaciones.

Siendo el cine un arte sintético, no ha desdefiado ningun elemento de la
multiple herencia y dejando ver, entre sus entresijos, la inequivoca expe-
riencia de sus predecesores, construye una obra particular y especifica,
imposible de ser identificada con sus padres o antepasados.

Individualmente consideradas, cada una de estas artes que forman la
marania cinematogafica, han ido encontrando en nuestro pueblo, a través
del trabajo ininterrumpido e interrelacionado, de tedricos y practicos, lo
especificamente vasco de ellas. Han descubierto las claves expresivas y
estructurales que su propia indiosincrasia de pueblo les imponia y que les
llegaba, tan imperceptible como seguramente, a través del ritmo de las
estaciones, la sonoridad. de la lengua, los gestos de vida, amor y muerte,
mil veces repetidos por la conciencia popular.

El discernimiento de las claves del tempo vasco sera tanto mas senci-
llo, cuanto que la materia analizada contenga en su técnica o historia
menos elementos de influencia no autoctona.

Asi, artes como la musica, pintura, escultura, narrativa literaria etc...
son artes universales. A pesar de lo cual la personalidad vasca ha sabido
imponer un estilo, una manera de ver y sentir el mundo a partir de unas
técnicas insoslayables, que no pueden ser identificadas, exclusivamente,
con lo vasco.

Existen sin embargo algunas artes en las que, por su especifico cardc-
ter aislado y autoctono, tanto los temas, como la forma o la técnica, han
surgido en el mismo pueblo que las practica, sin apenas influencia forad-
nea. Son las artes derivadas de la expresion oral o gestual mas auténtica.
Trasmitidas intuitivamente por contacto o magisterio popular, al encon-
trarse en estado casi puro, nos permiten discernir, mds facilmente, las
caracteristicas menos contaminadas.

Estas artes, en estrecha relacion con el ritmo de la palabra y los sonidos
originarios, son las derivadas de la musica y danza comunitarias y las sur-
gidas de la literatura oral.

Nuestro cine, considerado como el arte mas contaminado, en el sen-
tido expuesto precedentemente, no ha logrado todavia determinar aquello
que especificamente lo defina como vasco. Varias son las razones de ello

y varias son las responsabilidades que nos incumben en esta tardanza his-
torica.

La primera de las causas que definen nuestra pobreza significante es la
escasez de peliculas vascas. Fuskadi, al no haber sido meca o centro
industrial de cine, no ha podido, nunca, desarrollar una produccion
abundante. No lo hizo en los albores del cinematografo y aunque
comienza en nuestros dias una timida recuperacion, no se puede olvidar
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que tuvo que atravesar el estéril desierto de 40 arios de postguerra. No pre-
tendo decir que la cantidad sea senial o indicio de calidad, pero si que, al
ampliarse el espectro de obras, géneros o estilos, hubiera sido mas facil
encontrar puntos comunes o lineas conductoras.

Cinematografias que cuentan entre sus creadores a nombres con una
trayectoria tan honesta como Kurosawa, Mizoguchi, Ozu, en Japon;
Lang, Murnau, Wenders, Scholondorff, Von Trotta en Alemania; Vis-
conti, Antonioni, Olmi, Taviani, Fellini en lItalia; Truffaut, Resnais,
Godard, Tavernier en Francia, pueden reclamarse, respetando siempre
las caracteristicas individuales de cada autor, de un comun denominador
que responde a la realidad y a la personalidad de sus bagajes culturales.

Toda esta lista de nombres o cualquier otra que, con el mismo dere-
cho, se pudiera enumerar, no son mas que las puntas de iceberg, los
momentos privilegiados, que ocultan a cientos o miles de autores descono-
cidos que forman la base necesaria e imprescindible a partir de la cual
pudiera surgir el genio.

Las realizaciones vascas en los albores del cine, llenas para nosotros,
de un encanto ingenuo y cautivador, son escasas y con un evidente retra-
so, en lo que a técnica y estética se refiere; con respecto al camino que el
cine universal seguia en aquellas mismas fechas.

La obra cumbre de Victor y Mauro Azcona, El Mayorazgo de Baste-
rretxe, estda considerada como el primer jalon importante de nuestra cine-
matografia. Fue producida en 1928. Era el ario de La pasion de Juana de
Arco de Dreyer, de Y el mundo marcha de King Vidor, y de El viento de
Sjostrom. Atras quedaban obras importantes de Griffith, Clair, Stiller,
Chaplin, Einsestein, Dovjenko, Pudovkin, Murnau, Lang...

Insisto en que mi deseo no es humillar, ni exponer ideas derrotistas.
La modestia es una hermosa cualidad cuando se basa en la realidad obje-
tiva y no esteriliza el esfuerzo para ir adelante en los logros.

Los 40 arios de silencio rompieron todo posible desarrollo de nuestra
cinematografia, produciendo el masivo silencio o exilio de toda aquella
persona que hubiera podido asentar las bases de un cine nacional. Fue-
ron, sin embargo, fuera de nuestras fronteras, afios particularmente fruc-
tiferos y absolutamente determinantes para que se afincara la nocion de
cine nacional.

Nombres como De Sica, Rohmer, Buiiuel, Bergman, Jancso, Oshi-
ma, Glauber Rocha, Angelopoulos, Penn y un largo etcétera, sin renegar
de la herencia de sus antepasados supieron reafirmar, a veces a partir de
un revolucionario cambio en las opciones temdticas o estéticas, las comu-
nes caracteristicas de las cinematografias o de los pueblos que representa-
ban.

La época contemporanea viene sefialada por un feliz resurgimiento no
solo en cuanto a la cantidad sino en cuanto a la calidad. Las importantes
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subvenciones del Gobierno vasco, unido a la nueva politica cinematogrda-
fica del Gobierno espaiiol y a la aparicion de la Television Vasca, ha
supuesto que la produccion aislada, de uno o dos largometrajes por quin-
quenio, invierta sus términos convirtiéndose en una media de cinco largo-
metrajes por afno y una quincena de cortos.

Simultaneamente, la introduccion de nuevas técnicas de grabacion
magnética, que abaratan la produccion, ha producido la accesion al len-
guaje audiovisual de un amplio espectro, no diria yo tanto de creadores,
en el sentido mds profundo del término, pero si, al menos, de manipula-
dores de imdgenes y sonidos que llegaran, sin duda, a la profesionalidad
y rigor que la creacion exije.

Si bien la produccion se ha acrecentado, no por eso ha adquirido la
envergadura necesaria para su consolidacion, no sélo como industria y
tradicion, sino también como depositaria de caracteristicas comunes.

Faltan una serie de caminos por recorrer que implican compromisos
personales de los realizadores.

Ast pasamos al andlisis de la segunda de las causas que determinan la
indefinicion y la falta de personalidad del cine vasco: su sentido de la imi-
tacion.

Hoy en dia, en lineas generales, los cineastas euskaldunes somos depo-
sitarios de una forma de lenguaje acufiada fuera de nuestra mentalidad,
que nos determina y dirige inexorablemente a imitar nuestra forma de
narrar, de describir nuestros personajes y situaciones, segun los modelos
marcados en las cinematografias de otros paises y, principalmente, segin
los esquemas acuiiados por la rica tradicion norteamericana.

Contamos nuestras historias como lo hacen ellos, con el tipo de encua-
dres que ellos emplean, con sus estructuras narrativas, su ritmo, su pecu-
liar relacion entre la imagen y el sonido.

El resultado es un producto estimable, cuando se sabe imitar correcta-
mente, y ciertamente digno, pero que no aporta ninguna originalidad en
este sentido.

Todos sabemos que el cine tiene un componente econdomico funda-
mental y unas exigencias técnicas e industriales e incluso narrativas insos-
layables que limitan considerablemente las posibilidades de riesgo.

En el ario 85, raro es el filme de largometraje que no ronda los 100
millones de pesetas de presupuesto. Para un nuevo realizador o para un
realizador aun no definitivamente consagrado, inventar caminos nuevos
es un riesgo economico de tal envergadura que puede dar al traste con
toda una carrera. Ninguna cinematografia, no obstante, ha obtenido sus
logros, sin esfuerzo, ni riesgo. Riesgos de diversos tipos: economicos,
politicos, sociales, etc... pero que, superados, han sabido afirmar un esti-
lo. Nadie apostaba ganador a la pareja Gregg Toland/Orson Welles cuando
renovaron el lenguaje cinematogrdfico en Ciudadano Kane, ni a los Vis-
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conti/Rossellini/De Sica cuando rompieron los «teléfonos blancos» para
mezclarse con las gentes de los barrios populares y un largo etcétera que
Jjalona emotivamente todas las paginas de la historia del cine y del arte.

La tercera de las causas que estamos comentando nos sumerge en el
universo del andalisis teorico.

Todas las artes, simultineamente con la obra practica de los artistas
ejecutantes, eran acomparniadas por una reflexion teorica, sobre las rela-
ciones entre la materia y su significado. Eran autores de estas reflexiones
o bien, especialistas, que se dedicaban a ello desde amplios criterios meta-

fisicos, morales, o fenomenologicos, o bien, los propios artistas, impeli-
dos a ello por la imperiosa necesidad de plasmar, en forma de conceptos
clarificantes, lo que su intuicion artistica habia descubierto a través de la
dificilmente explicable totalidad sintética de la obra.

Este paso imprescindible de la sintesis al andlisis es otra de las tareas
pendientes del cine vasco. Hasta nuestros dias, los unicos que han anali-
zado el fenomeno del cine vasco, han sido los historiadores o los criticos.

Los primeros efectuan una labor irremplazable pero dentro de los
limites que les impone su propio objetivo. Los segundos, no han sabido
salir de la inmediatez del comentario cotidiano, efectuado con ligereza y
destinado a un publico que busca orientacion consumista, mdas que andli-
sis estructurales o ritmicos.

Se echa cruelmente en falta, la presencia de pensadores en nuestro
cine. Somos una vez mds, receptores pasivos del aporte que a la cultura
cinematografica han efectuado estudiosos foraneos.

Falta un estudio riguroso del tempo vasco en sus manifestaciones vita-
les y comunicativas y su posible aplicacion a la estructuracion narrativa o
significante vasca.

La lengua vasca, el euskera, como toda lengua vehiculo privilegiado,
Jjunto con la gestual, de la comunicacion, tiene una estructuracion concep-
tual, gramatical o sintactica, propia. Transmite ideas y sentimientos respe-
tando un orden de colocacion en la frase segun se desee resaltar un aspecto
u otro, con una modulacion sonora particular y con el empleo de palabras
o sonidos recurrentes, especificos.

Es evidente, que los esquemas estructurales lingiiisticos son susceptibles
de ser aplicados a una narracion, maxime cuando ellos ya han sido profu-
samente utilizados en la expresion poética-representativa de la lengua que
es la literatura oral.

El bertsolari improvisador, el nifio autor de una poesia decorativa sal-
tarina y juguetona, el anonimo narrador de un romance o Kopla zaharra,
hicieron el pase de la lengua a la narracion, de manera intuitiva, sin plan-
tearse una problematica estructural o ritmica. Lo hicieron con la esponta-
neidad que surge de la pureza incontaminada y fresca.
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El cineasta, por su parte, asimilador de una técnica fordnea, tendra
que efectuar ese mismo camino a través de la reflexion y composicion, ya
que los elementos intuitivos, siempre necesarios, no podran integrarse, sin
embargo, mds que en una parte minima.

La cuarta razon que esgrimiremos hace relacion a la falta de experi-
mentacion practica.

Fruto de la reflexion teorica, antes analizada, o previo a ella, debe sur-
gir la experimentacion practica. El conformismo, antes estudiado, pro-
duce una peligrosa falta de obras experimentales en las que a través del
Jjuego o la investigacion se profundizaran los géneros, los estilos, los cam-
bios audaces en la relacion imagen-sonido-narracion.

La libertad creativa, andénima a veces, publica otras, de cineastas
como Delvaux, Tarkowski, Wajda, Dwoskin o Resnais, produce, en sus
peliculas experimentales, obras del mdaximo interés, que mads tarde fructi-
ficaran en el conocimiento del hombre y del pueblo en el que éste se inte-
gra.

La ausencia de linea experimental rigurosa no obedece a razones sim-
plemente financieras ya que, si bien el cine formato standard no permite
excesivos dispendios no rentabilizables, el cine super 8 o las mds moder-
nas técnicas videogrdficas se prestan a ello de manera sencilla y relativa-
mente economica.

Por ultimo, tal vez la tarea historica mds urgente era la de compilar, a
traves de una filmoteca, todo el cine que, de una u otra manera, guardara
relacion con Euskadi en la amplitud de criterios y generosidad ideoldgica
que caracteriza a una filmoteca moderna. A esta labor debe acompanar el
ingente y, a veces, dificil trabajo de investigar, comprobar nombres,

fechas, datos, tomar conciencia de los contextos humanos, sociales, tec-
nologicos, economicos en los que se produjeron las obras, con el rigor
minuciosos que debe caracterizara un investigador o historiador.

Cumpliendo esta tarea aparecen las pdginas de este libro. Al menos
una parte de la responsabildad historica y cultural que se nos ha encomen-
dado a los cineastas vascos ha sido realizada con dignidad.

Gracias José Mari.

JUAN MIGUEL GUTIERREZ
30 de septiembre de 1985
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INTRODUCCION
1. Pretensiones

La proliferacion de libros, folletos y articulos de tipo historico que un
tema tan limitado como el del cine vasco esta originando en los ultimos arios,
puede ser motivo de sorpresa para algunos. Lo cierto es que las lagunas de
conocimiento existentes sobre la relacion que los vascos (individuos, grupos,
instituciones, colectividad) han mantenido con el cine a través del tiempo,
eran -y siguen siendo- considerables. El presente libro pretende contribuir
a llenar varias de esas lagunas. Como es logico la produccion cinematogra-
fica propia es el centro de atencion preferente y a ella se dedica el mayor
numero de paginas. De su estudio quizas puedan desprenderse algunas refle-
xiones validas para el desarrollo del nuevo cine vasco.

Como objetivo basico se plantea también la presentacion de un cumulo
de informacion que facilite a la Filmoteca, Vasca -entidad menesterosa
creada en 1978- la urgente e incomprendida labor de recuperacion de la
memoria audiovisual de Euskadi.

El limite cronologico establecido ha sido el anio 1984, inclusive, por lo
que no se hace mencion de las ultimas producciones (1).

2. Fuentes

Sobre las fuentes utilizadas hay que decir que en algunos casos el visio-
nado de los films a los que se hace referencia a lo largo del libro, no ha sido
posible, bien por insalvables dificultades de acceso, bien por extravio o des-
truccion de las copias existentes.

La consulta de archivos y hemerotecas se ha hecho a partir de fechas
aproximativas, previamente conocidas, aun cuando los diarios bilbainos
Euzkadi y El Liberal se han espigado sistematicamente entre 1920 y 1937: lo
mas destacada de los inicios de la produccion vasca se centro en Bilbao en
esa época.

Los testimonios verbales sobre la etapa del cine mudo son muy escasos y
no siempre ha sido factible la obtencion de grabaciones magnetofonicas.
Para épocas posteriores el testimonio oral ha sido una fuente de informacion
considerable.

(1) Precision cronoldgica a hacer constar es también que las fechas que entre paréntesis,
se yuxtaponen a los titulos de peliculas, se refieren al afio de estreno. No en todos los casos ha
sido posible diferenciar las fechas de produccion y de estreno, por lo que estos datos han de
acogerse con cierta precaucion.
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3. Definiciones

Los concursos y muestras de cine vasco que comenzaron a celebrarse con
profusion a partir de la muerte de Franco en 1975, trajeron consigo un con-
fuso y a veces crispado debate sobre la identidad de ese cine. En los ultimos
arios el debate ha perdido su virulencia en aras de una actitud mads pragma-
tica -«lo importante es rodar»-, pero algunos rescoldos siguen todavia
candentes.

Las voces mas apagadas son sin duda las de aquéllos que en tono de exi-
gencia sine qua non clamaban por un cine imbricado y comprometido con la
realidad social, politica y cultural de Euskadi. Este posicionamiento recor-
daba de lejos la polémica -también de claras raices politicas- desatada en
el Bilbao de 1915, en el terreno de las artes plasticas. Habia entonces quien
negaba a Zuloaga la condicion de pintor vasco por no representar en sus cua-
dros, temas, personajes o paisajes del pais (2).

Mas vociferante resulta el posicionamiento de los que reservan la filiacion
vasca unica y exclusivamente para el cine realizado en euskera. Hacer del
euskera condicion indispensable para que una pelicula pueda ser catalogada
como vasca, no resulta aceptable para quienes consideran, legitima y razo-
nadamente que Euskadi es un pais plurilingiie (euskera, francés y esparniol) y
no tiene porqué dejar de serlo (3). Cosa diferente es reivindicar para el cine
de expresion euskeérica un mayor apoyo institucional por cuanto que es el
euskera el idioma que se encuentra en inferioridad de condiciones.

Existe también un sector de opinion -mds restringido que el anterior sin
duda- que piensa que el cine vasco, para serlo en profundidad debe apar-
tarse de los modelos dominantes y encontrar su propia personalidad en una
especifica y experimental elaboracion del lenguaje cinematogrdfico. Se entra-
ria asi en el campo de investigacion estética propuesto por Jorge Oteiza: inte-
gracion de vanguardia y tradicion.

Tratando de dilucidar a que ambito nacional pertenece un determinado
producto cultural -un film en este caso-, no cabe utilizar términos categori-
cos y excluyentes. La adscripcion serd siempre una cuestion de grado. Utili-
zando el concepto de cultura en un sentido amplio, podriamos considerar
como «propio», todo producto en el que de una manera creadora hubiera
intervenido algun individuo o colectivo, perteneciente, en alguna medida, a

(2) Esta polémica se recoge en detalle en el libro de Pilar Mur, La Asociacion de Artistas
Vascos (en vias de publicacion).

(3) En el terreno literario, este tema (literatura en euskera versus literatura vasca de
expresion castellana) dio lugar en 1978 a una polémica entre escritores como Elias Amézaga,
Raul Guerra Garrido, Xabier Quintana y Martin de Ugalde. Ver al respecto Narrativa vasca
actual. Antologia y polémica. (Zero, Bilbao, 1979)
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nuestro medio cultural. Aunque valido, seria, ciertamente, un planteamiento
muy poco exigente.

En el presente texto nos acogemos a la definicion mas consensuada y
posiblemente menos conflictiva: cine vasco es aquél que ha sido producido
en Euskadi.

4. Agradecimientos

La realizacion de este trabajo ha sido posible gracias al patrocinio de la
Filmoteca Vasca y a las ayudas del Gobierno Vasco -la Consejeria de Cul-
tura proporciono al que ésto suscribe una beca y una ayuda financiera-, de
la Sociedad de Estudios Vascos y del Certamen Internacional de Cine Docu-
mental y Cortometraje de Bilbao.

Muchas han sido las personas que al tiempo de aportar desinteresada-
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I. ANTECEDENTES: ARTES PLASTICAS, FOTOGRAFIA Y ESPEC-
TACULOS PRECINEMATOGRAFICOS.

I.1. ARTES PLASTICAS

La busqueda del movimiento en la representacion plastica y el gusto por
la construccion narrativa mediante la sucesion de imagenes, son tendencias
que han dejado su huella en buena parte del arte universal. Esta aspiracion
humana de asir el dinamismo de la accién de los seres en el espacio. y el
tiempo encontrard en el cine una formulacién Optima.

El arte vasco cuenta en todas sus etapas histdricas con buenos ejemplos
para ilustrar lo que antecede. Baste sefialar, sobrevolando el tema, la figu-
racion narrativa del frontal de altar gotico de Quejana, obra pictérica en la
que se cuenta la Infancia de Cristo, o el caso de la Caida en los Infiernos de
la portada romanica de Sangiiesa, donde los Condenados se alinean dismi-
nuyendo de tamafio y perdiendo progresivamente la verticalidad, alcan-
zando asi un ritmo que acentua la sensacidon de caida.

[.2. FOTOGRAFIA

Tanto la fotografia como ciertos espectaculos de base dptica o mecanica
(linterna madgica, panorama, diorama, etc.), estdn en el origen del invento
del cine en la medida que la primera fija imdgenes extraidas de la realidad
visual en un soporte, por medios quimicos, y los segundos, en su gran varie-
dad, buscan, bien la sensaciéon de movimiento, bien la proyeccion de image-
nes, sobre una pantalla. Ha de tenerse presente ademads, que la fotografia
y los aludidos espectaculos precinematograficos se situan en el contexto de
privilegizacion de los medios de expresion visual que caracteriza al siglo
XIX y que ésta serd una de las causas de la gran acogida que tuvo el cine
desde sus inicios (1).
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Caida en los Infiernos. Detalle de la portada romanica de Sangiiesa.

IR LY

i

Dos momentos de la Epifania. Detalle del frontal del altar gotico
de Quejana.
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I. ANTECEDENTES

Hablando de fotografia, se hace inevitable la referencia al origen vasco
de Louis Jacques Mandé¢ Daguerre, uno de los padres del revolucionario
invento. La importancia de dicho dato, mas alld de lo anecdético, puede ser
discutible, pero lo cierto es que un tratadista nada frivolo como Romdan
Gubern, presta atencion al tema en su Historia del Cine (2). Puestos a apor-
tar principios de autoridad contundentes, hay que sefialar que otro historia-
dor, igualmente poco dado a chovinismos y manifestaciones gratuitas,
como Julio Caro Baroja, no se priva de sefalar la oriundez vasca de un Zur-
bardn o un Goya (3). Poniendo puntos suspensivos a la cuestidon, resulta

-
IL DAGUEROTIPO.

BRPLICAECIOA

DEL DESCURARIMIESTO QUE ACAEA DE HACER, ¥V A QUE 04

DADD NOMERE

M. DAGUERRE,

FUBLICADA FOR EL MISKO

yZ lradieils
por 0. Eugenio dr Ocljoa.

Acompatia § esta explicacion ¢l proyecto de ley gue sefisly una recom.
prusa nacional & hir. Dacussse, lus infunnes dados & bas Canaras de
los Pares y de’lus Diputados por lus sibivs Arago y Gay Lussac, una
nolicia subre la Helivgrafie desculierta por Mr. Nigrce, una desesip=
cion de lus medios aplicados pur Mr. Lagnerre para producir los ad=
wiralles clevios del Diorama, y por oo seiy faminas eaplicativas, -

—eT———

WADRID

IMPRENTA DE I SANCHA,

1859.

El escritor gipuzcoano Eugenio de Ochoa fu¢ el traductor de una de
las primeras ediciones espafiolas del librito con el que Daguerre
divulgo el invento del daguerrotipo.
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interesante lo que Rafael Ruiz Balerdi contestd a un ingenuo interlocutor
al ser preguntado por el caracter vasco de su pelicula Homenaje a Tarzan:
«Todo el mundo sabe que la abuela de Tarzan era vasca» (4).

La carencia de un minimo de bibliografia sobre la historia de la fotogra-
fia en el Pais Vasco, ha sido aliviada, aunque muy levemente, por la infor-
macion que suministra el investigador norteamericano Lee Fontanella (5).
De los datos aportados puede deducirse el arraigo de la fotografia en Pam-
plona (el daguerrotipo tuvo en esta ciudad una pronta implantacion), Bilbao
y San Sebastian. Notables fotografos del siglo XIX fueron Mauro Ibafiez en
Navarra, y Hermenegildo Otero y Miguel Aguirre en San Sebastian. Estos
ultimos, segun Lee Fontanella, realizaron una obra de gran relevancia
artistica (6).

No dejan de ser éstos unos datos que llaman la atencién puesto que si
como parece ser, muchos fotografos prestaron atencion al cine como prolon-
gacion logica de su actividad, no se entiende bien la inexistencia de operado-
res locales hasta los afios veinte. Bien es verdad que existe con anterioridad
material filmado por operadores andénimos y quizas pudiera haber alguna
sorpresa si se investiga mas a fondo el tema.

Mediante efectos de luz, interferencias y lentes multiples, la linterna magica obtenia la sensacion
de movimiento.
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I.3. SOMBRAS CHINESCAS, LINTERNA MAGICA Y FANTASMA-
GORIA

Entre los espectaculos precinematograficos que contaban sin duda con
una mas vieja tradicion (anterior al siglo XIX), estaban las sombras chines-
cas y la linterna magica (7).

De las sombras chinescas, diversion que comienza a popularizarse en
Europa a fines del siglo XVIII, existen pocas referencias. La mas explicita
habla de la exhibicion en Pamplona, en abril de 1817, de «verdaderas som-
bras chinescas» formado parte de un espectaculo en el que intervenian el sal-
timbanqui Luis Rusmiro y la tonadillera «La Madrilefian. El programa de
sombras estaba compuesto por tres escenas: «Primera: El bosque de los ani-
males de la Cuarta parte del mundo. Segunda: La gran Borrasca de la Mar,
donde se veran hacer pedazos navios y fragatas; los marineros nadando y los
delfines despedazandolos; se vera la ballena que comera los peces; y llover
al mismo con la mayor propiedad. Tercera y fin, con el divertido baile de las
brujas» (8).

VAR N
1

- Fi!llnil

En 1896 la madrilena Empresa de Festejos Publicos envid esta hoja publicitaria al Ayuntamiento de Pam-
plona ofreciendo sus servicios para las fiestas de San Fermin. La «linterna magica» y las «sombras impalpa-
bles» figuraban en su repertorio.

La linterna magica, precedente directo de los actuales aparatos de pro-
yeccion, debid ser conocida en el Pais Vasco ya en el siglo XVIII, pero la pri-
mera noticia que de ella se tiene es de diciembre de 1806 y procede también
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de Pamplona. Andrés Manuel y los hermanos Bareau, franceses, presentan
«una Linterna Méagica, con un 6rgano y otros instrumentos, lo que servira de
alegre diversion» (9).

La linterna magica era el componente basico de diversiones de oOptica an-
teriores al cine como la fantasmagoria. Con una linterna magica, oculta al
publico, se conseguian efectos comparables a los del cine moderno, hacien-
do avanzar o retroceder las lentes (10). Un espectaculo de este tipo fue trai-
do a Bilbao en mayo de 1828 por Vicente Gayoso Burk, previendo la aglo-
meracion humana que iba a originar la visita de Fernando VII por esas fe-
chas. Se trataba de «una magnifica fantasmagoria, de una perfeccion, mag-
nitud, variacion y dignidad de figuras, tanto miticas como histéricas», que se
presentaba bajo el nombre de Hispanorama (11).

En tiempos mas recientes, incluso después de que el cinematografo hu-
biera hecho su aparicion, la linterna magica continud sirviendo de especta-
culo. En Pamplona, durante los Sanfermines de 1887, 1889, 1895, 1896 y
1898 se realizaron sesiones gratuitas proyectando «cuadros disolventes»
(mediante el uso de dos o mas proyectores podian conseguirse efectos de so-
breimpresion o de fundido encadenado) en la fachada del Teatro Principal
situado en la Plaza del Castillo (12).

Placa de cristal coloreada para linterna magica que pertenecio a Carlos San Gregorio

También en Bilbao se realizaron sesiones al aire libre. Asi durante las
fiestas de agosto de 1896 pudo leerse en la prensa: «De ocho y media a
nueve y media, linterna magica en la plaza Eliptica del Ensanche. La lin-
terna magica podrd verse en toda la extension de la Gran Via. Una banda
de musica amenizara el espectdculo» (13). Dias mas tarde se informaba: «A
la Gran Via acudié numerosa concurrencia para presenciar los cuadros
disolventes de la linterna magica» (14).
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Linterna magica eléctrica utilizada por San Gregorio. Este modelo permitia la proyeccion de bandas de
celuloide perforadas.

En diciembre del mismo afio se anunciaba, también en Bilbao, un «Sa-
l6n Recreativo» en Iturribide, en el que la linterna magica coexistia con el
fonografo y el panorama. «Novedad con preciosos cuadros comicos, de
movimiento y paisajes», decia la nota de prensa (15).

La linterna magica no fue soélo utilizada como espectaculo publico.
También tuvo su lugar en la publicidad y en la diversion doméstica. Llegd
incluso a tener una cierta acogida en circulos restringidos de caracter artis-
tico. De la fascinacion que llego a alcanzar este artilugio es reflejo la abun-
dante utilizacién del titulo «Linterna Magica» en la prensa del siglo XIX,
en todo el mundo (16). Todavia en los afios treinta de este siglo, Teodosio
de Mendive titulaba «Linterna Magica» su seccion diaria en El Liberal de
Bilbao (17).

Del uso publicitario de la linterna magica son muestra las proyecciones
que realizaba en 1885 Carlos San Gregorio en la bilbaina calle Correo, para
promocion de su bazar «Ville de Paris». La proyeccion se realizaba desde
el interior de un primer piso, sobre una pantalla colocada en la ventana.
Junto con los mensajes publicitarios, se dejaban ver imagenes coloreadas
que narraban historias comicas o simplemente mostraban paisajes exoticos
o monumentos. Parece incluso que llegd a organizar sesiones infantiles.
Tanto el proyector como las placas de vidrio pintadas a mano, fueron
adquiridas por San Gregorio en Paris a un tal sefior Lapiérre (18).
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Mais tarde San Gregorio entr6 en contacto con el descendiente de
Lapiérre con el fin de introducir la linterna magica en las escuelas. Conta-
ban para ello con abundante material de Zoologia e Historia Sagrada. Se
solicitd apoyo a la Diputacion de Vizcaya, pero al no recibirse respuesta
alguna, este proyecto pionero de utilizacion de la imagen en la ensefianza
quedo frustrado (19).

El uso publicitario de la linterna magica debid estar bastante en boga en
ese tiempo. Un periddico de Biarritz de 1896, habla asi de las «proyeccio-
nes luminosasy:

«Los paseantes parisinos familiarizados con las proyecciones que todas
las tardes se realizan frente al Théatre des Varietés, reencontraran en Bia-
rritz, mas artisticamente presentada, esta moda de diversiéon y de publici-
dad.

«Todas las tardes, en efecto, hay una multitud delante del Café Anglais,
para ver sucederse las proyecciones fotograficas organizadas por Photo-
graphie Ouvrard» (20).

c'sot du blé que I'on extrait

la furine dont on fait le pain.
La récalte du blé se fuit
on Juillet ot en Acdi.

employdes dans le monde ;

3
2
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La casa Pathé puso en circulacion peliculas didacticas para linterna mégica. El fragmento de Patheorama sobre el cultivo de

trigo que muestra la foto, pertenecioé a Carlos San Gregorio.

Bien avanzado el nuevo siglo todavia se recurria a este sistema publici-
tario. En 1907, el Café Olimpia de Bilbao, buscaba la atraccién de la clien-
tela con la proyeccion de imdgenes sobre una pantalla colocada en su tejado
(21).

Otro tipo de uso fue el que dio a la linterna magica la sociedad gastrond-
mico-cultural, Kurding Club. Fundada en 1886, esta entidad tuvo gran inci-
dencia en el Bilbao artistico de comienzos de siglo y cont6 entre sus miem-
bros a gente como Francisco Iturrino, Adolfo Guiard, Ignacio Zuoloaga,
Anselmo Guinea, Manuel Losada, Dario de Regoyos o Juan Carlos de
Gortazar. Lo mismo se organizaban en élla carreras ciclistas y banquetes,
que exposiciones artisticas, representaciones de teatro o recitales de piano.
También hubo sitio alli para la linterna magica, las sombras chinescas y el
kinetoscopio (22).
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La linterna magica del Kurding dio lugar a diversas experiencias. La
mayoria de las placas (pinturas y siluetas) estaban realizadas por Manuel
Losada aunque en ocasiones era ayudado por Guinea y Guiard. Entre 1889
y 1896 se ofrecieron diversas veladas como las dedicadas a los puentes de
Bilbao o a las aventuras sentimentales del socio Anduiza («Las aventuras
de Caracol») (23).

Para la sesion dedicada a los puentes del Nervidon, Juan Carlos Gorta-
zar escribié unos poemas que fueron recitados por Manuel Losada. Con su
voz grave y campanuda el pintor abrié asi la proyeccion:

«jEa!, apartad remangas y butrinos,
acomodaos bien sobre sus bancos
y vamos remontando la corriente...» (24)

Precisamente la linterna magica fue la «causa» de la disolucion del Kur-
ding Club puesto que en 1899, en una sesion de siluetas realizada a raiz del
desastre colonial del 98, Losada lanzé una frase que interpretada como

anticlerical, supuso un golpe de muerte para la chirene institucion (25).

La linterna magica también fue utilizada para cubrir los tiempos muer-
tos que originaba el cambio de rollos en los comienzos del cine. Por lo
menos ésto ocurria en el cine Bellas Artes de la calle Euskal Erria de San
Sebastian, hacia 1900 (26).

I.4. PANORAMA, COSMORAMA, DIORAMA,...

La linterna magica y las sombras chinescas no fueron los inicos especta-
culos precinematograficos que ayudaron a cubrir las necesidades de ocio en
la sociedad decimonodnica. Habia que contar también con una multitud de
diversiones que bajo una pintoresca y confusa nomenclatura, se ofrecian en
todo el mundo.

En el Bilbao de 1841, se anuncia la «Galeria Optica, Pronopiografe y
Microscopio Solar», de Carlos Andourfe y por esas mismas fechas, se pre-
senta también en Bilbao, Nicolas Delmas, con un cosmorana en el que
podian contemplarse «vistas artificiales de las principales ciudades de
Europa y otros juegos de optica que deleitan al paso de servir de instruc-
cion» (27). En 1896, igualmente en Bilbao, se presenta un panorama -ya
mencionado antes-, con «hermosas vistas de la isla de Cuba» (28).

Aunque la terminologia se encuentre muy poco delimitada y existan
diversas acepciones, parece que por panorama habria que entender aquel
lienzo pintado o litografiado, de gran tamafio, que al hacerse discurrir
mecanicamente ante la abertura de un proscenio daba la impresion de una
escena en movimiento continuo. El cosmorama seria una variante del
panorama, mientras que el diorama (invencion de Daguerre), se diferen-
ciaria de ambos por los juegos luminicos a que sometia a las imagenes, obte-
niendo un gran efecto de realidad.
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En agosto de 1867 llegd a Bilbao, Inocencio Lopez con el «Gran Pano-
rama o Ciclorama Universal de Don Antonio Rossy», después de pasar por
Madrid y Valladolid. Formaba parte de su programa el «Gran viaje a Amé-
rica del Norte», con paisajes de Nueva York, Washington, Baltimore, etc.,
y la «Guerra de Italia de 1859», con las batallas de Magenta y Solferino
(29). En el programa de mano se indicaba que el panorama estaba «ilumi-
nado con mas de cien luces de gas», detalle que llamo la atencion de Lee
Fontanella, llevandole a pensar que dicho «panorama» debia aproximarse
mucho a diorama (30).

GRAN PANORAMA 0 CICLORAMA UNIVERSAL

TREL Ol W BORRN,
ILUMINADO DE NOCHE CON MAS DE 100 LUCES DE GAS,

Programa de mano del «panorama» que en 1867 pudo verse en Bilbao.

Otro tipo de «panorama» fué el «museo cientifico-artistico-recreativo»
que mostraba el salon «Eliseo Expres» en San Sebastian en 1895. Consistia
en veinticinco «cajas panoramicas conteniendo cada una veinticinco vistas
de distintos paises y el fondgrafo Edison». Entre las audiciones habia «zort-
zicos del pais y didlogos y rondallas aragonesas que los espectadores escu-
charon con verdadero deleite» (31). Este mismo espectaculo debid ser el
que el afo siguiente se presentd en Pamplona en el «Salon Expres» (32).

Un artefacto similar ofrecié Blas Mezquita a la curiosidad publica en
San Sebastian, en 1900, con la denominacion de «diorama»: «Aparato de
roble macizo y de forma octéogona que ocupa una extension de de 1,50
metros cuadrados y funciona automaticamente echando una moneda de 10
céntimos (...) en el que se exhibiran preciosas vistas de todo el mundo»
(33).

38



I. ANTECEDENTES

«Dioramay en la Plaza Nueva de Bilbao durante las fiestas de septiembre de 1888.

En 1905 el arquitecto municipal de San Sebastian dio su visto bueno a la
solicitud de permiso de instalacion de un «espectaculo de vistas estereoscod-
picas titulado Panorama Imperial» (34).

Todavia en 1917 en el salon destinado a los ensayos del Orfeéon Donos-
tiarra ubicado en el Teatro Bellas Artes de San Sebastian se instalé una
«Nueva Galeria de la Guerra con panoramas de la guerra europea: Caza de
aeroplanos, bombardeos, explosiones y granadas» (35).
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II. LOS INICIOS DE LA EXHIBICION CINEMATOGRAFICA
II.1. KINETOSCOPIO

El invento del cine, como ya se ha indicado antes, no fue la resultante
de un unico chispazo de genialidad, sino el fruto de la convergencia de mul-
tiples lineas de investigacion y de la propia dinamica del progreso cientifico
del siglo XIX.

Justo en la antesala que habia de conducir a lo que hoy se entiende
como cine, se encuentra el kinetoscopio de Tomas Alva Edison. En colabo-
racion con el inglés W. K. Laurie Dickson, Edison ide6 en 1889 un aparato
de vision individual con pelicula continua de 35 mm y cuatro perforaciones
por imagen, al que se acoplaba el fondgrafo que afios antes habia sido cons-
truido en su taller. Su exhibiciéon publica comenzd en 1894, difundiéndose
con un rapido y sorprendente éxito. La industria del kinetoscopio fue abas-
tecida por el propio Edison con las pequefias peliculas (17 metros) que se
rodaban en Nueva Jersey con una camara patentada, al igual que el aparato
de visionado, en 1891.

De la llegada del kinetoscopio a San Sebastian han quedado huellas
impresas que merecen ser reproducidas. El 5 de julio de 1895 unos periodis-
tas franceses hicieron su presentacion en la calle del Pozo n° 14 (conocida
hoy como Boulevard), frente al quiosco de la musica, suscitando el
siguiente comentario del enviado del diario La Union Vascongada, un tal
Montecruz:

«Galantemente invitados por los directores del salén Edison, asistimos
ayer a presenciar la audicion que tenian anunciada.

»El saloncito es reducido pero elegante y en ¢l pasamos un rato delicio-
sisimo.

»La novedad que nos anunciaba era el kinetéscopo.

»Es este aparato, una caja de madera en cuya parte superior aparece
una ventanilla de cristal especial por la que se ven aparecer fotografias que
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representan algunas escenas, en las cuales se presentan personajes que se
mueven y agitan con tan asombrosa perfeccion, que el que lo estd presen-
ciando se hace la ilusion de que lo que ve es una realidad.

»Ayer vimos una escena curiosisima admirablemente imitada que caus6
la admiracion de todas las personas que lo presenciaron.

Sala de kinetoscopios en Nueva York (1894). Los aparatos se ponian en funcionamiento después de intro-
ducir una moneda a través de una ranura.

»La escena, muy popular por cierto, tiene lugar en una taberna.

»Varios sefiores entran a hacer algin consumo cuando por una menu-
dencia o por un galanteo que uno de ellos dirige a la tenderia, se suscita una
disputa viniéndose a las manos dos de los interesados.

»El tendero acude a separarlos despojandose de la chaqueta, consi-
guiendo echarlos del establecimiento, apareciendo al poco rato chupando
una breva, satisfecho de la accion.

»(...) También vimos otra fotografias movidas por el mismo procedi-
miento y tan notables como la ya mencionada, representando a una cierta
gimnasta verificando ejercicios en el trapecio y la otra a Mlle. Fuller en la
notable danza serpentina, al mismo tiempo que colocando los receptores
auriculares de un fonografo en los oidos, se escucha la pieza de musica que
la orquesta ejecuta para la danza y la ilusion es completa.

»(...) El fonografo es también de los mas notables que hemos conocido
y por el que tuvimos el placer de escuchar varios numeros de musica tanto
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extranjera como espafiola, entre la que oimos un coro de La Verbena de la
Paloma.

»También escuchamos varias canciones de tenor, de diferentes partitu-
ras de Opera, excelentemente ejecutadas por el grandioso aparato de Edi-
son.

»En ¢l hablaron varios invitados, cuyas voces se escucharon luego con
sorprendente imitacion, asi como los silbidos de algunos.

»Porque de todo hubo.

»La velada que deleité a cuantos fueron a presenciarla, termind a las
doce, asistiendo a ella las mas distinguidas personas de la sociedad donos-
tiarra (...)» (1).

El éxito debid ser grande puesto que el especticulo se mantuvo, en
competencia con el «museo cientifico-artistico recreativo» del salén Eliseo
Expres, mencionado en el capitulo anterior, hasta el 19 de septiembre de
1895.

Vista interna del kinetoscopio.
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I1.2. CINEMATOGRAFO.

Pero la llegada a estas tierras del cine propiamente hablando, es decir,
entendiendo como tal, la proyeccion de unas imagenes en movimiento apa-
rente sobre una pantalla, no se produciria hasta el afio siguiente. En
diciembre de 1895 los hermanos Lumiére, realizaron la primera demostra-
cién publica del cinematdgrafo en el Salon Indien del Grand-Café de Paris,
ante el asombro de los asistentes. Era el punto de arranque de lo que se
convertiria en un gran espectaculo y una gran industria.

Segin cuenta Carlos Ferndndez Cuenca, Promio, el enviado de los
Lumicre a Espaiia, tras presentar el cinematdgrafo en Madrid el 15 de
mayo de 1896, hizo lo propio en San Sebastian el 24 de junio (2). Otro his-
toriador del cine espafol, Fernando Méndez-Leite Von Hafe se limita a
decir por su parte que Promio sali6 de Madrid rumbo a San Sebastian el 24

Cinematografo de Lumiére dispuesto para la proyeccion (1895)
Desde 1897 este modelo fue construido en serie.
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de junio, con el propdsito de seguir los pasos de la familia real (3). La
prensa donostiarra, sin embargo, no da constancia de ninguno de estos
datos.

La primera proyeccion publica documentada en el Pais Vasco es la que
realiza en Biarritz el Cinematografo Lumiere el 1 de agosto de 1896. Preci-
samente el dia anterior se anuncia en la prensa que podran verse la «escenas
animadas» de la coronacion del Zar en Moscu y la llegada de la corte de
Espafia a San Sebastian (4). Todo parece indicar por tanto que Eugeéne Pro-
mio pasod efectivamente por San Sebastian, pero se limité a filmar algunas
escenas. Se hace dificil pensar que una exhibicion, aunque fuera restringi-
da, no trascendiera para nada a la prensa. Sea como fuere las imagenes de
los reyes en San Sebastian serian las primeras rodadas en el Pais Vasco (5).

La primera exhibiciéon del cinematégrafo en Biarritz tuvo lugar en un
local de la casa Photographie Maurice de la avenida Du Palais, frente al
quiosco, a las ocho de la tarde. Segiin cuenta un periodista que visitoé el
local con antelacion, se trataba de «una sala espaciosa, elegantemente
decorada, iluminada por la electricidad especial que necesita el cinemato-
grafo; asientos confortablesy (6).

En la misma crénica se enumeran algunas de las cintas que formaban los
distintos programas: «Le Rocher de la Vierge, una entrada de navio en la
barra, una corrida de toros y otras diversiones locales (...)». Se trata sin
duda de, las primeras peliculas impresionadas en el Pais Vasco-francés.
También se indica que «en una sesion de gala, las proyecciones de los feste-
jos de coronacion del Zar en Moscu y del baile del presidente de la repu-
blica en el Elyseo seran ofrecidos en publico.»

En un tono tedrico ingenuo y prespicaz a la vez, otro periodista and-
nimo explica de qué va la cosa:

«Si quieren ustedes creernos no se iran de Biarritz sin visitar el estable-
cimiento instalado en la Grande Plage por MM. Lumiére para vulgarizar el
cinematografo.

»Ninguno de los descubrimientos de la ciencia moderna es mas curioso
y mds impresionante a la vez. El cinematoégrafo es la vida reconstruida por
la fotografia, es el movimiento natural dado a la representacién de escenas
de la vida real. Por ejemplo un tren entra en la estacion y se ve el bullicio
de los viajeros sobre el andén, las idas y venidas de los llegados y de los que
se van, las puertas que se abren, la expresion de las gentes que montan en
el vagon y de las que descienden. O la entrada de obreros en una fébrica,
con toda la intensidad de animacidon que puede representar tal escena. Que
lleguen a reproducir exactamente el rui