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El cinematdgrafo se constituyd como una de las escasas formas de diversion publica en
Pamplona durante la guerra. Una forma de diversion que evidentemente sufrié el impacto del
conflicto iniciado en julio de 1936, como se puede demostrar si se observa el creciente interés por
su control por parte de las autoridades, debido a motivos tanto politicos e ideoldgicos, como
morales.
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Zinematografoa jolas publiko mota bakanetako bat izan zen gerra garaiko Irufiean. Jakina,
Jjolas mota horrek 1936ko uztailean hasitako gatazkaren eragina jasan zuen, eta hori froga daiteke
agintariek hura kontrolatzeko agerturiko gero eta interes handiagoa, arrazoi politiko eta
ideologikoengatik, baina baita moralengatik ere.

Giltza-Hitzak: Zinea. Gerra Zibila. Irunea. Prentsa. Propaganda. Zentsura.

Le cinéma a été constitué comme I'une des rares formes de diversion publique a Pampelune
durant la guerre. Une forme de diversion qui a évidemment souffert de I'impact du conflit
commencé en juillet 1936, comme on peut s’en rendre compte si I'on observe le croissant intérét
pour son contréle de la part des autorités, pour des motifs aussi bien politiques et idéologiques que
moraux.

Mots Clés: Cinéma. Guerre Civile. Pampelune. Presse. Propagande. Censure.
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INTRODUCCION

Desde la consideracién del cine como uno de los medios que mas han
influido en la sociedad del pasado siglo, este trabajo que trata de analizar aquél
cine que los pamploneses podian ver durante los anos de la guerra civil. El
objetivo de este estudio podria definirse como un intento por trasladarnos a
esos afos de muerte, fratricidio y destruccion y observar qué peliculas veian los
pamploneses y cémo la propaganda cinematografica actuaba sobre ellos,
cuales eran los precios que se pagaban por ir al cine, qué dias se acudia mas,
qué actores aparecian en las carteleras, cudl era la consideracién hacia este
medio, y en definitiva, cémo influyd la guerra sobre la sociedad pamplonesa, y
como el cine actuo6 sobre la vida cotidiana de la retaguardia.

La concepcion del cine como una especie de espejo de la sociedad del
momento podria resultar un poco atrevida, pero creo que es indudable el poder de
este medio y no me refiero Unicamente a su empleo como medio propagandistico
o de ideologizacion, sino también en sus aspectos mas generales y a primera vista
inocentes.

Por lo tanto trataré de aproximarme a ese cine de finales de los anos
treinta, en un momento critico de la historia de Espana, y desde la perspectiva
de un espectador de aquel momento poder llegar a entenderlo.

Hace unos anos, Alberto Canada Zarranz publicé un libro en el que hacia un
exhaustivo andlisis sobre la llegada del cine a Navarra y su desarrollo hasta el
inicio de la década de los afos treintal. En él trataba en primer lugar de lo que
llamé “espectaculos pre-cinematograficos” para después analizar las primeras
proyecciones de inicios del siglo XX, y finalmente la consolidacién del cine en
Navarra como espectaculo cotidiano, desgranando también cémo se fueron
formando los primeros locales de cine en Navarra. Posteriormente (1998), Juan
Rived Sanz presentaba una comunicacién en el IV Congreso de Historia de
Navarra: Mito y realidad en la historia de Navarra con el titulo “Pamplona y el
cine durante el afo 1936". Basandose fundamentalmente en la hemeroteca
del Archivo Municipal de Pamplona (no hay que desechar la importancia en este
asunto de las carteleras que aparecian en los periédicos) y en los testimonios
orales, llevd a cabo un andlisis de este medio de influencia social en Pamplona
en ese critico ano de 1936. Juan Rived definia bien su objetivo y ese aspecto
social del cine: “esta forma de descubrir a la sociedad, -desde s6lo un punto de
referencia-, es un modo de entrar a hurtadillas, como colarse sin permiso y
tener una idea, aunque solo sea aproximada, de cdmo se vivia entonces un
mismo aspecto comun de la sociedad, como es el cine”2.

1. Cafnada Zarranz, A., Llegada e implantacion del cinematdégrafo en Navarra (1896-1930),
Pamplona, Gobierno de Navarra, 1997. Recientemente ha defendido su tesis doctoral en la
Facultad de Comunicacion de la Universidad de Navarra, y en ella continla este libro, pues trata el
cine desde 1931.

2. Rived Sanz, J., “Pamplona y el cine durante el ano 1936”, en: Mito y realidad en la historia
de Navarra, [vol.ll], (Pamplona, SEHN, 1998) p.124.
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En aquel mismo IV Congreso de Historia de Navarra, el profesor Santiago
de Pablo analiz6 la “identidad navarra a través del cine durante la guerra civil”.
Ambas ponencias tenian en comuln la idea de la importancia social del
cinematdgrafo. En este Ultimo caso explicaba cémo la vision cinematografica en
Navarra pudo provocar un reforzamiento de la propia identidad durante los anos
de la guerra civil. Dentro de la conformacién y de las mentalidades en el siglo
XX, el cine, como dice Santiago de Pablo, fue un elemento clave. Este autor
centrd su explicacién en aquellos documentales y noticiarios cinematogréaficos
que hacian referencia a Navarra, para a partir de ahi analizar su influencia en la
sociedad y en las mentalidades/identidades.

Por su parte, Juan Rived, se acercé al estudio del impacto de la guerra civil
sobre el cinematdgrafo en Pamplona al comienzo de la misma. En su estudio
se refiere a la “memoria colectiva” y se centra en los aspectos sociales,
contribuyendo como él mismo decia a esa historia del cine (entendiendo ésta
como la que se centra en los aspectos mas puramente cinematogréaficos). Y es
que no hay duda de la existencia de una gran historiografia espanola sobre el
cine, pero quizas sea un poco Mas escasa la que se refiere a esa historia social
de la que hablamos, “la recuperacidon de esa memoria histérica” como decia
Santiago de Pablo4.

El objetivo del presente trabajo es practicamente una continuacion del
estudio de Juan Rived Sanz y asi como Alberto Cafada analizaba el
cinematdgrafo en Navarra hasta 1930, y el anterior lo hacia durante el ano de
1936, mi intencién es tratar de aproximarme a este fendmeno durante la
guerra, para asi poder apreciar mejor los cambios producidos en el transcurso
del periodo comprendido entre enero de 1936 y abril de 1939, teniendo como
punto de inflexion la fecha del 19 de julio.

No analizaré la creacion de los diferentes cines en Pamplona que
posteriormente proyectaron durante la guerra civil, dénde estaban ubicados o
cuales fueron sus antiguos nombres, sobre todo porque considero que aparece
suficientemente explicado en la obra de Alberto Canada.®

Las fuentes utilizadas en este trabajo han sido principalmente la
hemeroteca del Archivo General de Navarra, teniendo como base el Diario de
Navarra y El Pensamiento Navarro, y mas concretamente las carteleras de los
cines de Pamplona aparecidas en las secciones de espectaculos de ambos
periodicos y los articulos referentes al cine. Me basaré sobre todo en el primero
por ser la fuente mas completa al tratar los asuntos sobre cine y no cehirse
solamente a las carteleras, como ocurre en mayor medida con el segundo.
También utilizo los registros con las recaudaciones por los impuestos de billetaje

3. Rived Sanz, J., “Pamplona y el cine durante el ano 1936", pp. 123-124.

4. de Pablo Contreras, S., “La identidad navarra a través del cine durante la guerra civil”, en:
Mito y realidad en la historia de Navarra, [vol.ll]l, (Pamplona, SEHN, 1998) pp. 111.

5. Cahada Zarranz, A., Llegada e implantacién del cinematdgrafo en Navarra, cap. IV, “El
cinematdgrafo espectaculo cotidiano 1912-1930", pp. 233-294.
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sobre el cinematdgrafo en Pamplona y los carteles anunciadores de los filmes,
extraidos del Archivo Municipal de Pamplona, asi como la escasa bibliografia
correspondiente. Respecto a los impuestos sobre espectaculos, cabe destacar
su valor genérico, indicativo y orientador, salvada la rémora que sobre los datos
concretos supone el fraude fiscal, la ocultaciéon o incluso la corrupcion. En
cualquier caso, cabe senalar la utilidad de estas referencias para completar la
visién subjetiva ofrecida por la critica o los articulos de opinién y los recuerdos
personales.

1. UNA APROXIMACION GENERAL: EL CINE ANTES Y DESPUES DEL 18 DE
JULIO DE 1936 EN LA “ZONA NACIONAL’

Como explicd Roman Gubern, el estallido de la guerra civil en julio de 1936
supuso en gran parte el final en Espana de una creciente y prometedora
industria cinematografica que se habia desarrollado sobre todo en los anos
anteriores, teniendo 1935 como principal referencia de la produccion
cinematografica espafiolaé. Empresas como CIFESA (Compania Industrial Film
Espafiol, S.A) o Filméfono (para la que trabajé como productor ejecutivo Luis
Bunuel) habian experimentado un importante desarrollo en la labor productora
y distribuidora. De todas formas habria que tener muy en cuenta las enormes
tensiones politicas y sociales que atravesaba Espana desde los inicios de la
década, y de hecho, estas dos grandes empresas ya mostraban sus tendencias
u orientaciones, y asi mientras que Filméfono encarnaba los ideales mas
progresistas de la Espana de los anos treinta, CIFESA encuadraba a los sectores
cinematograficos mas conservadores, como puede verse facilmente si se
atiende a las peliculas proyectadas en Pamplona y recogidas en las carteleras
de Diario de Navarra como: Hacia la nueva Espana (11-XI-1937), Bilbao para
Espana (25-XI-1937), Santander para Espana (17-11-1938) y Asturias para
Espana (10-IV-1938), todas ellas en el Teatro Gayarre.

El hecho de que este estudio se centre en la cinematografia en Pamplona
conllevara que muchas peliculas de las que hablemos y a las que asistian los
pamploneses como espectadores lleven este sello, no hay mas que tener en
cuenta la importante actividad que desplegd CIFESA en lo que se llamo la “zona
nacional”. Habria que considerar que la zona que quedd bajo dominio de los
sublevados, y en la que se encontraba Navarra, apenas pudo realizar cualquier
tipo de produccién cinematogréafica, si se tiene en cuenta que los dos grandes
focos de produccion en Espafa, Madrid y Barcelona, permanecieron bajo el
control del Gobierno de la Republica. Fue entonces cuando mas se dejaron
notar las influencias politico-ideoldgicas de cada autoridad en su zona respec-
tiva, influencia que se vera plasmada en el género que experimentd mayor
desarrollo durante la guerra: el documental. Tras el estallido de la guerra civil el
cine en Pamplona se vio empapado por las ideas que ensalzaban la sublevacion
y por ese triunfalismo nacionalista espanol durante toda la contienda. Y es que

6. Gubern, R., Historia del cine espaiol, Madrid, Catedra, 1995, pp. 164-165y 176-179.
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como dice Gubern, desde el punto de vista de la informaciéon y de la
propaganda, la guerra result6é ser un hito crucial en la historia de cuatro medios
de comunicacion social: la radio, el cine sonoro, el fotorreportaje y el cartel y,
de hecho, la guerra civil espanola supuso el uso masivo del cine sonoro al
servicio de la propaganda bélica”.

Para Emilio Garcia Fernandez también se puso de manifiesto que “las
excelentes relaciones que se mantienen con Alemania e ltalia dan opcién a los
cineastas mas representativos a acudir a uno y a otro pais para continuar sus
trabajos de realizacidon y coproduccién”8. En 1936 se produjo en Salamanca la
creacion de una Oficina de Prensa y Propaganda por el gobierno sublevado.
Como explica Gubern, los “nacionales” subestimaron en un principio la
importancia de la lucha ideoldgica y propagandistica y sélo asi se explica que
hasta 1938 no crearan el Departamento Nacional de Cinematografia.® Una
breve cronologia seria ésta: en marzo de 1937 se pusieron las bases que dieron
lugar a un Gabinete de Censura Cinematografica situado en Sevilla, y en mayo
de 1938 en Burgos se creb el Departamento Nacional de Cinematografia para
controlar y distribuir los cortometrajes de caracter ideoldgico o
propagandistico0.

Configuradas ambas zonas, en la “nacional” apenas hubo producciones
que no fueran de tipo documental, labor que llevd a cabo CIFESA con una
clara orientacién propagandistica desde la Comunién Tradicionalista y el
Departamento Nacional de Cinematografia. Las producciones extranjeras
tuvieron gran acogida en Espafna en ambas zonas, siendo mas comunes en la
“zona nacional” las de origen aleman de la productora UFA (Universum Film
Aktiengesellschaft) o los documentales italianos. También habria que tener en
cuenta que las peliculas norteamericanas se continuaron proyectando en
Pamplona durante la guerra aunque, en gran medida, eran cintas de anos
anteriores a 1936. De todas formas mas adelante se analizara con detalle
cudl era el origen de las peliculas que los pamploneses podian ver durante la
guerra.

Por su parte en la zona republicana se llevaron a cabo numerosas
producciones de tipo documental, I6gicamente controladas por las autoridades
de la CNT, FAl y el Partido Comunista.

7. idem.
8. Garcia Fernandez, E., Historia llustrada del Cine Espanol, Madrid, Planeta, 1985, p.82.
9. Gubern, R., Historia del cine espanol, p.177.

10. Documentales llevados a cabo por este organismo recogidos también en las carteleras del
Diario de Navarra como iVivan los hombres libres! (26-111-1939 en el Gayarre).

Ikusgaiak. 7, 2004, 73-106 77



Garcia Senosiain, Javier: El cine en Pamplona durante la Guerra Civil

2. EL IMPACTO SOCIAL DEL CINE EN PAMPLONA DURANTE LA GUERRA
2.1. ¢Actividad cultural o mero espectaculo?

Durante la guerra civil, los locales que ofrecian cine eran los siguientes: el
Teatro Gayarre, el Coliseo Olimpia y el Salén Novedades!. En el caso de este
Ultimo local, habria que decir que cerrd desde el 18 de julio hasta el 25 de
diciembre de 1936. Segln Juan Rived la causa de su cierre fue la tendencia
republicana de su duefio, que se vio obligado a huir a San Sebastian, y provocd
su clausura hasta la Navidad de 193612, De todas formas se puede observar
en la prensa navarra que aungue el local cerrd seguia apareciendo en los
peridédicos anunciando que no habia funcién. Por su parte, el Teatro Gayarre
compaginé durante la guerra las proyecciones cinematograficas con las obras
teatrales, y podemos observar cémo durante las fiestas de San Fermin el cine
desaparecia hasta que las companias teatrales abandonaban Pamplona hacia
los dias 15 o 16 de julio.

Habria que decir que a finales de los anos treinta el cine no se consideraba
una actividad cultural o un “arte”, si preferimos la expresion, sino que se
entendia como un simple espectaculo que suponia un entretenimiento para el
publico. Esta idea se puede apreciar si tenemos en cuenta que en el Teatro
Gayarre (el Unico que habitualmente incluia otros espectaculos distintos al cine
en Pamplona) las representaciones teatrales eclipsaban totalmente al cine,
siendo la atraccién principal de este local y ofrecidas de forma primordial en las
fiestas de San Fermin, aunque también de forma alternada con el cine durante
el resto del ano. En las carteleras del Diario de Navarra podemos observar cOmo
nada mas comenzar las fiestas de San Fermin se instalaban en Pamplona las
companias teatrales que ofrecian funciones hasta el final de las fiestas.

Como explica Juan Rived, el hecho de que el cine sirviera a menudo como
punto de encuentro o de reunién, y en definitiva como lugar de pasatiempo
corrobora esta idea del cine como espectaculo y no como fenémeno cultural. La
gente no acudia al cine porque siguiera la carrera de algln director o actor, y
tampoco existia una critica especializada que encauzara valores eqtéticos o
significativos. De todas formas era un espectaculo al que asistia cualquier tipo de
publico, si tenemos en cuenta que los precios estaban al alcance de la mayoria
de los pamploneses, y el hecho de que hubiera diferentes tipos de localidades,
como palcos o butacas de sala, etc... podria ser una prueba de ellol3.

De todas formas habria que destacar que aunque estemos ante un
espectaculo o entretenimiento, la influencia del mismo en la sociedad no debe ser

11. El Gayarre fue inaugurado en 1841 y fue el primer local que proyect6 cine en 1896. El
Coliseo Olimpia se inaugurd en 1923, y el Salén Novedades en 1931. Precisamente la apertura de
este Ultimo favorecié el cese de proyecciones en el frontdn Euskal Jai en el ano 1932, también
porque la llegada del sonoro dificultaba la acUstica en el frontén. (Alberto Cafiada Zarranz, Llegada
e implantacion del cinematdgrafo en Navarra, pp. 233-294).

12. Rived Sanz, J., “Pamplona y el cine durante el ano 1936”, p.131.

13. Rived Sanz, J., “Pamplona y el cine durante el aho 1936”, pp. 124-126.
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en absoluto desestimada, y de hecho podemos observar algunos datos que
indican su consolidaciéon en Pamplona. Asi, en noviembre de 1938, podemos leer
en la prensa cédmo se estaba planeando la creacidn de otra sala porque las tres
que existian se quedaban pequefas para el plblico pamplonés. Pues como ya
ocurri6 varios domingos durante ese ano, mucha gente se quedd sin espectaculo
al estar llenos los dos cines y el Gayarre, al igual que el fronton Euskal Jail4. De
nuevo podemos observar esa consideracion del cine como un espectaculo, como
un entretenimiento mas al que acudir, como el futbol o la pelota.

Se anunciaba que el cine nuevo se construiria en la calle Garcia Castanén
y que superaria en capacidad y confort a los que funcionaban en aquellos
momentos. Se trataba de los cines Principe de Viana, que se crearon en el ano
194015,

El hecho de que existieran ya tres locales que proyectaban cine de forma
regular en Pamplona y que se estuviera planteando la creacién de otro mas por
falta de localidades en los demas seria una prueba de que el cine era un
fendmeno consolidado en Pamplona, asi como un dato que nos ayudaria a
intuir que la asistencia durante la guerra no fue menor que antes de su
comienzol6, Otra prueba mas de que el cine estaba tomando importancia y se
convertia en un fendmeno social seria el hecho de que por parte de las
autoridades se obligaba a los locales que proyectaban cine a cubrir un minimo
de condiciones para ello. Esta cuestién aparecia en una circular del Boletin
Oficial de Navarra en enero de 1939 y se puede apreciar como se dirigia
concretamente a los alcaldes de algunas localidades navarras donde existian
cinematégrafos que proyectaban y que no cumplian las condiciones minimas de
seguridad y de espacio para el publicol?. Desde el Gobierno ya se advertia la
posible clausura de los mismos. Esta cuestién aparecié reflejada de nuevo en
la prensa navarra a comienzos de 193918,

2.2. La difusion del cine y la atraccion del publico

Seria necesario destacar la importancia de los carteles de cine que anunciaban
las peliculas, y es que de hecho tendrian que ser considerados como el principal
medio de atraccion al publico que existia en estos anos!®. Carteles que podian

14. “Otro cine en Pamplona”, Diario de Navarra, 15-XI-1938, p.6.

15. Andrés-Gallego, J., Navarra. Cien anos de historia siglo XX, Diario de Navarra, Pamplona,
2003, p.198.

16. Otro sintoma de la demanda de espectaculos publicos existente fue la inauguracion, en
1937, del frontén Percéin, posteriormente transformado en cine.

17. B.O.N, 30-1-1939, n° 13.

18. “Los cines sin condiciones”, Diario de Navarra, 31-1-1939, p.3. Es significativo que este
tema so6lo lo recogiese este periddico.

19. Una critica a su presencia la realizaba el director de Diario de Navarra en 1921 (23-VI).
Citado en F.J. Caspistegui y S. Leoné, “Espectaculos publicos, deportes y fUtbol en Pamplona
(1917-1940)", en: F.J. Caspistegui y J. Walton (eds.), Guerras danzadas. Futbol e identidades
locales y regionales en Europa (Pamplona, Eunsa, 2001), pp. 82-83.
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aparecer en las carteleras publicadas en la prensa o por separado si eran l0s
carteles propios de cada uno de los tres cines, y en los que aparecian reflejados
aspectos que eran decisivos para que el publico se decidiera a ir o no al cine a ver
una pelicula. Estos aspectos eran fundamentalmente los nombres de los actores
qgue en él aparecian; el nombre del director, de la productora y un pequefio
comentario a modo de sintesis del argumento. También se reflejaba si se trataba
de un estreno o de si era el Ultimo dia que se iba a proyectar esa pelicula, si estaba
doblada al castellano, etc...De hecho el que muchas peliculas que venian del
extranjero no estuvieran dobladas al castellano habria sido un impulso claro para
el cine de produccion nacional, simplemente porque el puUblico no entendia el
anterior. Y evidentemente en los carteles aparecian los horarios de las sesiones, el
dia de proyeccion y ocasionalmente los precios de las diferentes localidades. A
veces no hacian referencia soélo a las peliculas sino también a productoras, y asi
por ejemplo en la prensa se pueden ver dos carteles que anunciaban a la
productora Hispania Tobis con todas sus peliculas, o también el anuncio de la
“Gran semana Paramount” en el Gayarre del 19 al 25 de julio de 193620,
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Esta forma de promocion de las peliculas se debia simplemente a la
inexistencia de otros medios de difusién, como tampoco existian practicamente

20. Diario de Navarra, 26-11-1939, p.7.

80 Ikusgaiak. 7, 2004, 73-106



Garcia Senosiain, Javier: El cine en Pamplona durante la Guerra Civil

criticas sobre cine en los periddicos publicados en Pamplona ni revistas
especializadas. Es evidente que no se puede hablar en estos anos de una critica
cinematogréfica, pero entonces équé referencias seguian o en qué criterios se
basaban los peridédicos para calificar o clasificar las peliculas que se
proyectaban? (no me refiero a una clasificacién moral, algo muy claro, sino a
otras de caracter mas técnico). Tras revisar los diarios de Pamplona se puede
llegar a la conclusion de que un aspecto que se valoraba era la fidelidad de la
ambientacién de época. Si nos fijamos en la critica que desde el Diario de
Navarra se hace a la pelicula La verbena de la paloma, destaca que “es una
pelicula realizada sobre todo con una esmerada pulcritud de ambiente que le
presta caracter fundamental a la obra”21,

También se hacia referencia al rigor historico, y asi por ejemplo en una
“critica” similar a la anterior, en este caso sobre la pelicula Las cruzadas, se
decia precisamente que aunque era una buena pelicula carecia de rigor
histérico22. Por el contrario a la pelicula El Duque de hierro proyectada en el
Gayarre en abril de 1936, se la consideraba como “una excelente
reconstruccién histérica”23.

De todas formas, mas curiosa resultaba la “critica” que aparecia también
en el Diario de Navarra sobre la pelicula El gato montés proyectada en abril de
1936 en el Novedades, ya que se decia que “aunque se trata de un intenso
drama andaluz jamas asoma el mas leve destello de la “espafnolada”24.

Por lo tanto, coincido con Juan Rived en que no se puede hablar en estos
afnos de una critica especializada, pero si que se pueden ver algunos intentos
por analizar aspectos importantes de esas peliculas que constituian el
entretenimiento de muchos pamploneses?5.

De todas formas, se puede intuir que debido a la situacién politica
evidentemente las “criticas” que se hacian sobre el cine durante la guerra eran
totalmente parciales dependiendo del bando en el que se estaba y qué duda cabe
de que tras la guerra y con la llegada del franquismo la critica cinematogréfica iba
a ser una marioneta en manos del Ministerio de Propaganda del régimen. En lo
que se refiere a publicaciones que hicieran referencia, exclusiva o parcial al cine,
lo cierto es que habria que destacar varios aspectos. En primer lugar, que desde
varios anos antes se habia ido produciendo la fundacién de algunas revistas sobre
cine, como por ejemplo Arte y Cinematografia (1910), Popular Films (1926),
Fotogramas (1926), La pantalla (1928) y Nuestro Cinema (1932)26. Es posible
que estas revistas sobre cine no se pudieran comprar en Pamplona, ya que por
ejemplo en la prensa no aparecen anunciadas, y de hecho no sera hasta abril de

21. Eladio Esparza, “La verbena de la paloma”, Diario de Navarra, 14-1-1936, p.1.
22. Diario de Navarra, 26-1-1936, p. 1.

23. Diario de Navarra, 18-IV-1936, p.4.

24, Diario de Navarra, 5-IV-1936, p.1.

25. Rived Sanz, J., “Pamplona y el cine durante el afo 1936”, p. 127.

26. Gubern, R., Historia del cine espanol, pp. 449-452.
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1938 cuando podamos ver en Diario de Navarra un cartel anunciando la aparicién
de la revista Radio y CinemaZ27. Se anunciaba como la primera revista de “la nueva
Espana”, “la Unica en su género del territorio liberado”. Evidentemente se refiere
a la zona nacional, porque si echamos un vistazo a las publicaciones sobre cine
en la zona republicana, observamos que solo en Catalufa se fundaron varias
revistas entre 1934 y 1939, como Nuestro Cinema (1935), Cine-Art (1934),
Filmdpolis (1934), Cine-Star (1936), Proyector (1936) y Nuevo Cinema (1938)28.
De todas formas, Roman Gubern se refiere a la publicacién en 1926 una revista
llamada Fotogramas, revista que Albert Suné no menciona, y que tendria el
mismo nombre, por tanto, que la fundada en 1946. No esta demasiado claro qué
ocurrié con esa primera Fotogramas de 1926, pero lo cierto es que en la novela
Plaza del Castillo, de Rafael Garcia Serrano, se puede leer cémo el protagonista
adquiere hacia el 17 de julio de 1936 en un quiosco de Pamplona la revista
Fotogramas, lo que podria ser una prueba de que existian publicaciones sobre
cine, o al menos ésta, que se podian comprar en PamplonaZ29.

De todas formas los carteles de cine que aparecian en la prensa navarra para
anunciar las peliculas desaparecieron a partir del 18 de julio de 1936. Sobre la
causa de esta desaparicion coincido con Juan Rived en que se debid a la
ausencia de estrenos, sobre todo durante el primer afio y medio de guerra lo que
conllevd que se proyectaran muchisimas reposiciones de anos anteriores30,
Tampoco seria descabellado pensar que, por motivos morales, se tratase de
evitar la posibilidad de contaminaciéon que el cine no especialmente apreciado
por los “nacionales”, pudiese suponer. Este hecho de la ausencia de los estrenos
conllevd una menor afluencia de publico al cine sobre todo durante los primeros
meses del conflicto. Evidentemente las empresas no se gastarian dinero en una
publicidad escasamente rentable tal y como estaba la situacion. Asi pues, los
carteles de cine no volveran a aparecer en la prensa durante la guerra.

2.3. La cuestion de la moralidad en el cine

Ya a finales de los anos treinta en Espafa se concebia el cine como un
eficaz mecanismo de influencia y una prueba de ello serian los intentos de las
autoridades por controlarlo, sobre todo respecto al publico infantil. Tenemos
que partir ademas de la base de que estamos analizando una pequena parte
de la historia de Navarra, una provincia con un fuerte caracter tradicional donde
los aspectos religiosos y familiares cobraban especial relevancia3?.

Ya en enero de 1936 se puede apreciar una muestra de la importancia de
este medio y su influencia para los nifios si tenemos en cuenta que por ejemplo

27. Diario de Navarra, 5-IV-1938, p. 6.

28. Suné, A., Cinema de paper. Les revistes de cinema i els 50 anys de Fotogramas
(Barcelona, Diputacié de Barcelona, 1996) n® 21, pp. 11-12.

29. Garcia Serrano, R., Plaza del Castillo, Pamplona. Ediciones y Libros, 2002, p. 247.
30. Rived Sanz, J., “Pamplona y el cine durante el aho 1936”, p. 129.
31. Ugarte, J., La nueva Covadonga insurgente, Madrid, Biblioteca Nueva, 1998.
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la maestra de la escuela de la localidad de Irurita, Angeles Barriola, al adquirir
un cinematégrafo para la escuela, manifestaba la importancia de este medio que
no dudaba en calificar de “educativo” para elevar el nivel cultural de los nifos
mediante un correcto y adecuado empleo32. En este afo se cred también la
Agrupacion de Amigos de la Escuela y Protectores del Cine Escolar, instructivo y
moral, con una clara finalidad ética. La Unica referencia que he podido encontrar
es la que se hacia en Diario de Navarra (12-1-36, p. 9), donde “un asistente”
explicaba que se trataba de una agrupacién o asociacidon de padres, y su
aparicion se debia a una necesidad de la Escuela por incrementar el esfuerzo
educativo de los nifos creando un organismo de cooperacion pedagbgica que
llevase a cabo los mejores fines en este campo de la educacion infantil.

La “limpieza moral” de las peliculas era una cuestion que preocupaba
mucho en Pamplona, destacandose casi siempre esta cuestion desde la
prensa33. A menudo se presentaba al cinematdgrafo como un medio para el
perfeccionamiento moral y el ejercicio de la virtud, y desde la prensa se decia
por ejemplo que “su sitio esta entre el niUmero de esas criaturas materiales,
sensibles, que entrando por nuestros sentidos se ofrecen al entendimiento para
adquirir conocimientos nuevos e influyen en la voluntad para inclinarla a formar
los rumbos de la vida. El cine es vida plena. Para el bien o para el mal su poder
es fascinador”. En cuanto a los nifos, a menudo se hacia hincapié en que
debian presenciar buenos ejemplos, utilizandose como un instrumento para el
bien. A menudo, se recalcaba la influencia educativa del cine como un
instrumento eficaz para los fines de una conciencia cristiana34.

Sin ir mas lejos, en septiembre de 1937 se celebré en Santiago de
Compostela la VI Asamblea General de la Confederacién Nacional de Padres, y
en ella se tratd el fomento del “buen” cinematografo en Espana, llevandose a
cabo un andlisis de la situacion de esta industria, de los intentos realizados en
Espafa por fomentarla y de su importancia como eficaz medio de educacién
infantil, que se deberia aplicar en toda Espana una vez finalizada la guerra y
asentado el nuevo ordens3s.

Por ejemplo, el 16 de octubre de 1937 aparecia un articulo en Diario de
Navarra, que ademas de distinguir entre el cine como industria (Estados
Unidos) y el cine como propaganda “usada para el mal” (URSS), se volvia a
destacar su importante influencia educativa sefalando en este caso que “las
pasiones influirdn en nuestra conciencia, siendo esta influencia mayor en la
edad juvenil”, lo que era una alusion directa al “buen empleo” del cine infantil.

32. “El cine escolar en lrurita”, Diario de Navarra, 12-1-1936, p. 9.

33. Por ejemplo el 16 de enero de 1936 se proyectd la pelicula Carne de escandalo. Desde
el Diario de Navarra del dia 25-1-36 (p. 7) se especificaba que La Gaceta del Norte de Bilbao habia
dicho que “aunque el titulo pueda ser inquietante, es en lo moral del todo correcta”.

34. L., “Cartas sobre el Cinematégrafo”, Diario de Navarra, 16-111-1937, p. 1.

35. Los asuntos tratados en esta asamblea, referentes al cine, se exponian en Diario de
Navarra el 27 de enero de 1938 (p. 5), con el titulo de “Un folleto interesante: bases para el
fomento del buen cinematografo”.
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Desde este medio de prensa se acababa diciendo que “para que el Cine sea
digno tiene que cambiar radicalmente de rumbo, espiritualizarse y ser
instrumento de educacién, depurando y elevando al publico a las alturas y no
bajandolo a las simas de la ignorancia, pereza mental o inclinacién perversa. En
esta hora de purificacién y renovacion en que se esta forjando la nueva Espana
es de capital interés que tengamos muy presente al cine entre las cosas que
deben reformarse”36,

Por lo que respecta a la relacion entre el Cine y la Religiéon, de nuevo
tendriamos que tener en cuenta que estamos tratando un periodo en el que la
relacion entre politica y religion fue estrechisima en la “zona nacional” y mayor
si cabe en Navarra, donde era muy fuerte la influencia de la Iglesia, una
influencia que se puede ver si se analiza la posicion del semanario diocesano
La Verdad en lo que se refiere al cine y a su influencia en la sociedad navarra.
De hecho, todos los dias de la semana se indicaba en los Centros parroquiales
de Juventud Femenina de Accion Catdlica la censura de las peliculas que se
proyectaban en los cines de Pamplona. La asociacién de Padres de Familia, por
su parte, respondia por teléfono a las consultas que se les hacia sobre este
asunto3’.

Acudiendo a esta fuente podemos leer: “Se exhiben en nuestros cines
peliculas de asuntos y escenas abiertamente inmorales. En nombre de la
sangre de nuestros martires, vertida al conjuro sagrado de Dios y Espafa,
pedimos a los catdlicos que en senal de protesta se abstengan de asistir a tales
espectaculos. Asi lo exige la Espana cristiana que vamos reconstruyendo a
costa de tantas vidas y tan enormes sacrificios”38.

De todas formas, desde La Verdad no se elaboran solamente “normas” o
directrices de cédmo debia ser el “buen cinematégrafo”, sino que también se
criticaba la situacién del cine en ese momento, y a menudo se le atacaba como
un mal a erradicar, como podemos leer por ejemplo en el articulo “El cine no
es lo que debiera ser” (n° 317, 24-X-1937) donde se consideraba intolerable
gue en las salas de cine de Navarra se proyectaran peliculas de subidos tonos
inmorales. Pedia que las Juntas de Censura actuaran con un mayor control,
prohibiendo las cintas que fueran contrarias al sentir del Caudillo y a la
trayectoria del Movimiento Nacional. Se recordaba incluso a los catélicos que
no asistir a tales espectaculos era poco menos que un deber sagrado y se les
animaba incluso a hoicotearlos3®.

Al consultar esta fuente se pueden apreciar dos aspectos que se
comentaban al principio. El primero seria que el cine es en estos momentos un
divertimento o un espectaculo mas, y el segundo que, pese a ello, no habia que

36. T. Ciaurriz Garcia, “Compulsa cinematogréafica”, Diario de Navarra, 16-XI-1937, p. 6.
37. “Aviso importante”, La Verdad, n° 384, 26-111-1939, p. 1.

38. “La verdadera Espana”, La Verdad, n° 315, 10-X-1937, p.2.

39. “Conviene saber”, La Verdad, n°® 322, 28-XI-1937, p. 2.
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subestimar su poder de influencia social. Desde La Verdad se indicaba que el
cine era un medio de diversion peligroso porque se encontraba “al alcance de
todas las fortunas” y causaba estragos en las conciencias cristianas. Se
hablaba de su poder, un poder fascinador, que seducia a jévenes, viejos y nifos,
pero que “causa muchos males, ya que excita los nervios porque fomenta la
prisa, la velocidad, el peligro, la emocion, la fantasia y la imaginacion que llevan
a la excitacién y a la pérdida de la espiritualidad. Excita la sensualidad siendo
un constante peligro para la castidad sobre todo para las ninas jévenes.
Desorganiza la sociedad como se puede ver en aquellas peliculas que ensefian
el robo o la burla de la Justicia, fomenta el materialismo y el ateismo y enciende
en los locales oscuros las pasiones de los jovenes”40,

El 21 de abril de 1936 Pio Xl recibié en el Vaticano a una comisién com-
puesta por 30 representantes del Congreso Internacional de Prensa
Cinematogréfica. El Papa se refirid a la moralidad de las peliculas y hablé como
representante de la Iglesia Catdlica y como defensor de los sentimientos de la
Familia y del Estado e indicd su confianza en el porvenir de este medio en lo
referido a la moralidad. Podemos apreciar como desde la jerarquia catdlica se
hacia referencia a dos elementos muy importantes y compartidos también por
los futuros sublevados: Familia y Estado. Evidentemente esta cuestién se
aprecié en gran medida en Navarra y desde la prensa, tanto Diario de Navarra
como El Pensamiento Navarro, se aludia a esta declaracion del Papa como un
punto de referencia para tratar el desarrollo del cine. Y es que de hecho, desde
el primero de ellos, y siguiendo estas directrices que se exponian antes, se
llevaron a cabo listas de “peliculas que pueden verse” y “peliculas cen-
surables”41, También desde La Verdad se hacia referencia a la preocupacion del
Vaticano respecto al cine y se aludia a la enciclica que se dirigié desde el
Vaticano a los obispos americanos sefialando varias normas concretas como la
creacion de una oficina especial que clasificara las peliculas y diera a conocer
la condicion de éstas a los fieles42.

2.4. La proteccion de los ninos frente al cine

Retomando la relacién establecida entre el cine y la infancia en Pamplona
durante la guerra civil, habria que destacar la aparicion de las funciones
infantiles o secciones dedicadas exclusivamente a los nifos. El precio de estas
funciones infantiles era Unico, 50 céntimos, y se anunciaba que los nifos
podrian acudir solos 0 acompanados de un familiar.

Estas secciones o funciones infantiles se proyectaban por lo general los
domingos en el Salén Novedades a las 15’00 horas, y se iniciaron en 1938.
Se llevaban a cabo mediante la organizacién de unos horarios que se

40. “Las diversiones: el cine”, La Verdad, n° 384, 26-111-1939, p. 1.
41. “Cine: Guiones”, Diario de Navarra, 12-1-1936, p. 6.
42. “Una enciclica sobre el cine”, La Verdad, n® 253, 12-VII-1936, p.2.
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consideraban adecuados, como era a primera hora de la tarde, y unos géneros
considerados acordes para los mas pequenos. Ademas estas funciones ponian
limites de edad, entre los 8 y los 16 afos. Podemos ver anunciada en la
prensa la primera funcion infantil el dia 5 de marzo en el Novedades: “Manana
domingo a las 15’00 de la tarde funcién infantil organizada por E.C.I
(Espectaculos Cinematograficos Infantiles), y dedicada exclusivamente a los
ninos”43. Los domingos que en el Novedades se proyectaban estas funciones
infantiles se completaba el programa cinematografico del dia con una misma
pelicula a las 19’15 y a las 22’30 ya para el publico adulto.

De todas formas sorprende al analizar estas secciones infantiles el hecho
de que varias de ellas estaban dedicadas de forma exclusiva a los nifos
varones, prohibiendo la entrada a las ninas, aunque tuvieran una edad
comprendida también entre los 8 y los 16 anos. Ademas no existia ni se
proyectaba ningun tipo de funcidn exclusiva para las nifas. Durante el resto de
la guerra solamente en una ocasién se proyectd una funcién infantil para ninos
y nifas, el dia 3 de abril de 1938, cuando se permitié la entrada a estas
Ultimas, también con un precio de 50 céntimos, pero teniendo que situarse
éstas en las butacas de piso y los nifios en las de sala.

43. Diario de Navarra, 5-111-1938, p. 3.
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Posteriormente se proyecteron funciones infantiles los dias 2, 9 y 16 de
octubre y 20 de noviembre de 1938, en todos los casos los domingos a las
15’00 en el Novedades, y ya en 1939 los dias 1, 15y 29 de enero, 12 y 19
de febrero y el 16 de abril. Lo habitual era que las peliculas proyectadas fuesen
todas del oeste#4.

Desconozco la causa de que existieran funciones a las que no podian asistir
las nifas y no se alude en ningln medio al porqué de esta discriminacion. De
todas formas si nos fijamos en los titulos de estas peliculas se puede observar
cémo varias de ellas hacen referencia al honor, al valor, a la raza y a la muerte,
elementos muy acordes con la propaganda franquista, que como explica Roman
Gubern, “utilizé la guerra civil para activar viejos mitos, como el ideal de
reconquista de Espana secuestrada a manos del enemigo rojo, con una clara
sumisién al poder militar”45. Todos estos ideales de heroismo, raza y valor serian
considerados en la zona franquista un elemento importante a la hora de educar
a los ninos, y dentro de este ideario, especialmente en el caso de los varones,
los futuros integrantes de esa “nueva Espana”. Ademas siempre estuvo
presente una desconfianza hacia todos aquellos medios que podian afectar a la
naturaleza femenina, a la que se consideraba especialmente proclive a la
inmoralidad. De ahi muchas de las limitaciones planteadas al cine si los
espectadores pertenecian al género femenino.

2.5. El cine como instrumento politico e ideologizador

El estallido de la guerra supuso la configuracion geografica de las diferentes
posiciones. De ello dependié la importancia capital que adquirié en la
cinematografia el género documental y los noticiarios, directamente influenciados,
ademds, por una fuerte iniciativa o direccién politica. Asi pues, se dejara notar en
el cinematografo un gran aumento del valor ideoldgico y propagandistico6.

En este momento eran dos los origenes de estos documentales en la zona
nacional, por un lado, como deciamos al hablar de las productoras, se hicieron

44, Las peliculas proyectadas fueron: Raza de valientes (9-X-38), Camino de la horca (16-X-
38), El cuatrero (20-XI-38) [las tres de Columbia]; La pradera roja (28-1-39) y A mi los valientes
(16-1v-39) [de Radio Films], y Morir con honor (12-11-39) y EI hijo del cuatrero (19-11-39) [ambas
de Universal].

45. Gubern, R., Historia del cine espanol, Madrid, Catedra, 1995, pp. 176-178.

46. De todas formas es necesario destacar que aunque el género del documental de guerra
adquiri6 un enorme protagonismo en estos anos, no era algo totalmente novedoso en los cinema-
tégrafos de Pamplona, ya que por ejemplo, en 1909 se pudieron ver en el Teatro Gayarre docu-
mentales en varios episodios sobre la campana militar del Rif, como La campana de Melilla (18-1X),
La guerra de Melilla (9-X) o El avance de las tropas espariolas al Gurugd (21-X). También en agosto
de 1915 se pudo ver en el Euskal Jai otra pelicula documental sobre la guerra de Africa, con el titulo
de La narracion del soldado (pelicula que, como explica A. Canada, suscitd gran interés en los navarros
porque muchos habian combatido en el continente africano), y del mismo modo se dejé notar en las
carteleras la influencia de la Gran Guerra con peliculas de cierto caracter propagandistico pro-germano
(Llegada e implantacién del cinematdgrafo en Navarra...), pp. 191y 285-87.
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patentes las buenas relaciones de los sublevados con Alemania e Italia, y por
otro la produccion de CIFESA. En las carteleras era evidente también la relacién
entre cine y guerra si tenemos en cuenta el gran nivel de politizacién al que
estaba sometida Pamplona, ciudad que comenzbé a pensar en la idea de la
sublevacion practicamente desde abril de 1931.

Basandome fundamentalmente en el estudio de las carteleras de los
periddicos navarros tras el 18 de julio de 1936, se podria establecer una
pequena clasificacion del género documental. Durante el desarrollo de la guerra
se distingufan sobre todo dos tipos:

- Por un lado los de actualidad, entre los que cabria incluir las peliculas
alemanas o los “lotes de peliculas de simpatia por Alemania”, que
recogian visitas de Hitler a ltalia, las Olimpiadas de Berlin de 1936 o los
acuerdos de Munich de 1938, asi como las peliculas italianas del Instituto
Nacional Luce47.

- Por otro lado los documentales de guerra, entre los que se podrian
distinguir a su vez los noticiarios espanoles y los documentales y peliculas
de guerra, a menudo producidas por CIFESA.

Estos documentales se proyectaban en los tres cines completando el
programa cinematografico, al menos desde finales de 1936. Por ejemplo el 21
de diciembre de ese ano se proyecté en el Gayarre, Su mayor éxito (UFA), y se
ahadia un documento cinematografico que trataba sobre el asedio y la
explosion del Alcazar de Toledo y su “liberaciéon”, asi como la primera visita a
Toledo de Franco. Era simplemente una muestra de la “avalancha” de
documentales bélicos que se apoderaron de las carteleras de cine en Pamplona
durante la guerra, y que se proyectaron junto a las peliculas.

Al ver la configuracién de ambas zonas tras el estallido del conflicto nos
volvemos a hacer la misma pregunta que nos haciamos al tratar de las
productoras que suministraban peliculas a la zona nacional. Anteriormente
velamos cdémo las cintas norteamericanas se siguieron proyectando en
Pamplona a pesar de que varios actores que las protagonizaban se posicionaron
a favor de la Republica y en contra de los sublevados. Y es que segun Diario de
Navarra, a comienzos del ano 1937 se reunieron en Hollywood en la
celebracién de un mitin actores como Charles Chaplin, Joan Crawford, Fredrich
March, James Cagney y Errol Flynn, donde se trat6 el tema de la ayuda a la
Espana republicana contra el fascismo mediante una suscripcién abierta que se
decia alcanzaba el millén y medio de ddlares48.

47. Carlo Lizzani en su obra de 1979, Il cinema italiano. Dalle origini agli anni ottanta (Roma,
Ed. Riuniti, pp. 73-75 y 82-84), se refiere a la amistad politica entre Italia y Alemania, algo que
segln él, se vio expresamente reflejado en la industria cinematografica italiana, que cobrara una
gran importancia, y que se inclinara en la guerra de Espana del lado de los sublevados, llevando a
cabo una importante labor propagandistica.

48. Diario de Navarra, 22-V-1937, p. 1.
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Lo cierto es que hasta 1938 no se cred en la zona nacional, en Burgos, el
principal instrumento de censura cinematografica que seria el Departamento
Nacional de Cinematografia, pero es curioso que desde 1937 fuera la prensa
navarra, tanto Diario de Navarra como El Pensamiento Navarro la que llevara a
cabo un intento censor sobre las peliculas que protagonizaban los actores de
Hollywood, y asi desde el editorial de Diario de Navarra del dia 22 de abril de
1937 se manifestaba lo siguiente: “Estos senores que no son espanoles, pero
que han gozado del favor del publico espanol, cometen la indelicadeza de
mostrarse parciales, convirtiéndose en adalides de los enemigos de la Espana
auténtica. Lo que a nosotros nos interesa es saber que a estos ciudadanos de
la pantalla que viven y medran del visaje y del aplauso del publico que paga por
verlos, ayudan a nuestros enemigos y se convierten por tanto, de cémicos en
participantes de la lucha que Espana sostiene a sangre y fuego contra la anti-
Espana. Se les debera tratar pues como a enemigos, patearles ruidosamente si
comparecen en alguna pelicula e impedir que la pelicula siga proyectandose.
Los enemigos no pueden pisar Espana, ni por su pie ni con su imagen, ni en
sus obras literarias ni musicales”.49 Seria quizds una pequena muestra de la
labor censora y propagandistica que se llevé a cabo en este caso en Navarra y
ademas no desde las autoridades politicas.

Por su parte en lo que se refiere a las autoridades de la zona nacional, se
puede observar la primera regulacién que afecta al cine en mayo de 1937. El
Gobierno Civil, por orden del delegado del Estado para Prensa y Propaganda,
establecia a finales de mayo de 1937 que en todos los cines de la provincia de
Navarra se proyectara, al comenzar el descanso, un retrato de Franco, de entre
los aprobados por su Cuartel General, durante veinte segundos, interpretdndose
al mismo tiempo los primeros compases del himno nacional0.

Poco antes, el 18 de mayo de 1937, se anunciaba la proyeccién en el
Gayarre de la “gran obra patridtica” en seis cuadros titulada iArriba Espana!
iArriba!, y el 10 de junio del mismo afno se proyectaba también en el Gayarre, una
pelicula del lote de “Simpatia a Alemania”, con el titulo de “Por los derechos del
hombre”, siendo una clara justificacion de la necesidad del alzamiento del 18 de
juliod1,

Al dia siguiente, el 11 de junio, se proyectaba esta misma pelicula en el
Olimpia de forma exclusiva para los heridos, tropas y milicias52.

Es evidente que el 18 de julio de 1936 marcd un antes y un después en la
historia de Espana, viéndose reflejada esta cuestién en las carteleras, ya que el

49. Eladio Esparza, “Peliculeros”, Diario de Navarra, 22-1V-1937, p. 1
50. B.O.N, 21 de mayo de 1937, n° 61.
51. Carteleras de EI Pensamiento Navarro (18-V-37, p. 4) y (10-VI-37, p. 2).

52. Y es que el mismo dia 10 de junio de 1937 se rogaba desde El Pensamiento Navarro a
los heridos de guerra que no acudieran a la proyeccion de ese dia en el Gayarre porque ellos la
podrian ver en exclusiva en la funcién dedicada a ellos.
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TEATRO® GAYARRE

HOY JUEVES 10 DE JUNIC DE 1937
ALAS 7 Y ', Y A LAS 10 Y |,
DOS GRANDES SESIONES CINEMATOGRAFICAS

de SIMPATIA A ALEMANIA

provectandose la extraordinaria produccidn
Por los derechos del hombre

NOTA. —Para comprender la profunda significacién de esta_maravi-
|losa pellicula slemana es necesurio que el pﬁfblit;u al referirla a Lspafia v
pard no interprewrla erroneamente, tCogd en cucnla;

1.°—En Alemania la revoluciom roja fué consecuencia de la guerra, En
Lspafia Ia guerra es consecuencia de la revolucion raja.

2°—lin Alemania se esperaba un Caudillo y un Movimiento que diese
al pais orden militar ¥ paz interior. ¥ en Espafla existen ya el Caudillo ¥
el Movimiento, El momento de Espafia coincide con la aparicion de los
sFreikorps» o cuerpos fruncos con sus cascos de banda blanca. En elles
naeio el lundamicnto de la salvacion de Alemania

AMP; Diversiones publicas. Anuncios y programas 1935-1937.

18 de julio de 1937 no se proyectara cine en ninguna sala de Pamplona por
ser el aniversario del alzamiento.

Algunos de los documentales que los pamploneses pudieron ver en los
cines en el ano 1937 fueron: La reconquista de Malaga®53, un documental de
guerra financiado por el Estado Mayor Central, Hacia la nueva Espana54,
producido por CIFESA y Bilbao para Espana®5, distribuido por la Comunién
Tradicionalista Carlista.

Durante el ano 1938 se continudé con la misma ténica, y por ejemplo
podemos ver cOmo se proyectaron en las mismas sesiones tanto peliculas
alemanas e italianas como documentales de guerra. De hecho el dia 6 de enero
de 1938 se proyect6 en el Gayarre un dia grafico en cuyo noticiario se incluian
tanto un documental como una pelicula del instituto italiano Luce. En la pelicula
italiana se ofrecia un desfile de las tropas del ejército italiano tras la conquista
de Etiopia, ante —segun el Diario de NavarraS6- el aplauso y la admiracion del
publico navarro. Aparte de esta pelicula del instituto italiano Luce se proyectd
un documental de guerra dedicado a la toma del norte de Espafa por el ejército
franquista. Reunia los producidos por CIFESA en 1937 (Asturias para Espana,
Bilbao para Espana y Santander para Espana).

53. 14-8-1937 en el Gayarre (Diario de Navarra, p. 4).
54. 11-11-1937 en el Gayarre (Diario de Navarra, p. 4).
55. 25-11-1937 en el Gayarre (Diario de Navarra, p. 6).

56. 6-1-1938, p. 5, articulo titulado “Peliculas patriéticas”. Desde el editorial del periédico se
comentaba la admiracion al ver aquél alarde de tropas y fuerzas de toda clase debido también al
afecto que inspira la nacidn amiga, aunque se advierte de que a otras potencias quizas no les haga
la misma gracia.
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Del mismo instituto italiano Luce se pudieron ver en Pamplona
documentales como Potencia naval italiana, el 12 de enero de 1938, Honrando
a los héroes, el 20 de enero de 1938, Conmemoracidn del 15 aniversario de
la era fascista, el 26 de enero de 1938 y varios noticiarios durante todo el afo
1938 y comienzos de 1939. Las referencias que aparecen en la prensa sobre
estas peliculas suponen una frecuente exaltacion patridtica y propagandistica
tanto de las tropas italianas que combaten junto a las “nacionales” en la guerra,
como de la figura de Mussolini. Por ejemplo, desde Diario de Navarra se aludia
a la pelicula proyectada el 20 de enero en el Gayarre, Honrando a los héroes,
de la siguiente forma: “Vimos, icon cudnto placer! una honra militar a los
fascios para honrar a los héroes italianos que luchan por la guerra de la
civilizacién occidental”s7.

Seria indudable, por tanto, el servicio que prestdé esta empresa italiana en
materia de propaganda a la causa de la Espafna sublevada.

Otros documentales de guerra y peliculas que se pudieron ver en Pamplona
durante 1938 fueron: Entierro del general Mola58, Frentes de Aragon®9, La gran
victoria de Teruel60,todos de CIFESA; La liberacion de Malaga®l,del instituto
italiano Luce; Viaje de Hitler a Italia®2, Héroes esparioles en Munich®3, y también
noticiarios espafoles dentro de los dias graficos como: Reconstruyendo Espana
n° 1 (9-VI, Gayarre), Reconstruyendo Espafia n° 2: Homenaje a Queipo de Llano
(16-VI, Gayarre), Oviedo (25-IX, Gayarre) y Noticiario espafiol con el reportaje
histdrico de los preliminares y la firma de los acuerdos de Munich (16-XI, Gayarre).

1939 comenzd en Pamplona con una oferta cinematografica bastante
similar, patentizadndose cada vez mas la influencia propagandistica e ideoldgica
sobre las carteleras y siendo frecuentes a comienzos de ano los estrenos de
documentales y “peliculas patriéticas”. Ademas las ideas triunfalistas por la
buena marcha de la contienda para el bando nacional se hacian patentes en
los titulos de los documentales, y pronto se verian en ellos las caidas de los
principales nucleos republicanos, Barcelona y Madrid.

En un principio se continuaron proyectando las “peliculas alemanas” que
presentaban las visitas de los jefes de Estado “amigos”, por ejemplo las de Hitler
a ltalia, de Mussolini a Alemania, o del almirante hingaro Horty a los anteriores.
Los comentarios respectivos a estas peliculas, que aparecian los dias posteriores a
las proyecciones en Diario de Navarra, serian la Unica referencia de tipo critico

57. 20-1-1938, seccion “El reporter al dia”.
58. 20-1-1938 en el Gayarre.

59. 2-IV-1938 en el Olimpia.

60. 6-V-1938 en el Gayarre.

61. 17-111-1938 en el Gayarre.

62. 14-VII-1938 en el Gayarre.

63. 13-X-1938 en el Gayarre, se decia desde Diario de Navarra que el heroismo de las tropas
nacionales caus6 una gran impresion en los espectadores.
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sobre este género documental que predominaba en el cine de Pamplona, y
simplemente podemos leer que eran recibidas con gran éxito por el publico que
abarrotaba las salas®4.

Por ejemplo el 3 de marzo de 1939 los alumnos de la academia de
alféreces de Navarra y la seccion femenina de la FE.T y de las J.O.N.S (no se
especifica si juntos o por separado) pudieron ver en el Gayarre una pelicula
producida por el Ministerio de Propaganda del lll Reich sobre las Olimpiadas de
Berlin de julio de 1936 (elaborada por Leni Riefensthal) y otra con motivo del
aniversario de la fundacion del Nacional-Socialismo. Desde Diario de Navarra
se decia, con evidente tono de consigna, que “en todos cuantos actos aparece
el Fuhrer, su presencia es acogida con grandes aplausos y se maravillé el
publico de los progresos culturales, agricolas e industriales que se exponen y se
explican en la interesantisima pelicula”®s.

Asi como se proyectaron estas peliculas alemanas, también se pudieron ver
documentales como La liberacién de Barcelona®8. Junto con la prensa, el cine
con sus noticiarios y documentales fue una de las referencias principales de los
pamploneses para seguir los acontecimientos de actualidad: Espafia heroica®’
de CIFESA, La gran victoria de Teruel y Marcha triunfalé8, Vivan los hombres
libres (las checas de Barcelona)®9, La batalla del Ebro70y La liberacion de
Madrid?* fueron algunos de los documentales proyectados en 1939.

Un aspecto que se podria destacar al tratar este apartado seria también la
existencia de funciones o secciones cinematogréaficas exclusivas para los heri-
dos de guerra que estaban en los hospitales de Pamplona. Eran las llamadas
“secciones exclusivas para los combatientes hospitalizados” a las que era nece-
sario acudir con una tarjeta acreditativa que se les proporcionaba en el propio
hospital, algo que se les recomendaba desde las carteleras de la prensa. Se

64. 10-1-1939, Diario de Navarra. “El Reporter al dia”. Me refiero fundamentalmente al Diario de
Navarra porque era en este periddico donde aparecian mas comentarios y articulos de opinién sobre
las peliculas que se proyectaban en Pamplona. En El Pensamiento Navarro aparecian simplemente
recogidas las carteleras.

65. 4-111-1939, p. 2.

66. 11-11-1939 en el Novedades.

67. 19-11-1939 en el Olimpia. Espana heroica fue dirigida en 1938 por Joaquin Reig Gozalbes,
y producida por Hispano-Film-Produktion en los laboratorios Geyer de Berlin. Se estrené el 3-VIII-
1938 en Bilbao. Seglin Ramén Sala Noguer, “hay en Espafia heroica dos films. Uno es el film de
propaganda, que en el contexto en que se produce resulta mas habil y sutiimente panfletario de lo
que cabria esperar. El otro es un film bélico sorprendentemente efectivo teniendo en cuenta los
medios de la produccion y su caracter de convencional film de montaje (...). No es sélo uno de los
escasos proyectos cinematograficos de envergadura en la zona nacionalista, sino una obra necesaria
y extraordinariamente oportuna de legitimacion ideoldgica del alzamiento militar” Antologia critica del
cine espanol (1906-1995), Madrid, Catedra/Filmoteca espanola, 1997, pp. 119-121.

68. 5-111-1939 en el Olimpia.

69. 26-111-1939 en el Gayarre.

70. 15-IV-1939 en el Gayarre.

71. 4-V-1939 en el Novedades.
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puede ver la primera referencia a estas funciones exclusivas en el Diario de
Navarra el 9 de julio de 1937 donde se anunciaba que las empresas de cine
de Pamplona habian decidido organizar en el Olimpia una seccién especial que
se celebraria todos los dias a las 17°00 horas de la tarde?2. Asi por ejemplo la
cartelera que se anunciaba el mencionado 9 de julio en la prensa navarra
aparecia estructurada de la siguiente manera:

-En el Gayarre se programaba teatro debido a las fiestas de San Fermin.

-En el Olimpia, a las 17’00 horas la seccion o funcion exclusiva para los
combatientes hospitalizados, y a las 19’15 y 22'30 el film La legidn blanca
(doblada al espanol) de la Fox.

A finales de julio de 1937 aumentaron mucho estas secciones o funciones
exclusivas para los heridos que se proyectaban casi todos los dias, y ademas se
puede ver coOmo ya no se limitaban solamente al Olimpia, sino que a partir del
dia 1 de agosto de 1937 también se proyectaron en el Gayarre a las 15’15 y
por supuesto en el Olimpia a las 15’30, para ofrecer a continuacion a las
17’30, 19'30 y 22’15, una pelicula para el publico y en ocasiones también un
documental de guerra.

De todas formas estos horarios no se llevaban a rajatabla y frecuentemente
se modificaban, ya porque se fuera a proyectar un programa mas largo o
completo, o porque se incluyera en la cartelera de ese dia un documental de
guerra o un noticiario, etc...

Ademas en noviembre de 1937 aparecieron otras secciones exclusivas
dedicadas en este caso a las Brigadas de Navarra, homenajeadas en Pamplona
en esos dias, cuando se impuso la laureada colectiva a Navarra en presencia de
Franco. Tras este mes de noviembre desaparecieron. Ademas, se incorpord a la
proyeccion de las funciones exclusivas el otro cine que quedaba, el Novedades,
que dispuso las sesiones de forma alterna con los anteriores. A partir del verano
de 1938 las entradas para las funciones exclusivas de los combatientes hos-
pitalizados tuvieron un nimero determinado y sélo se podia acceder a ellas con
ese numero, siendo las entradas que lo tuvieran las Unicas validas. Se sigui6é con
este sistema de numeracién hasta que las funciones exclusivas en los cines
desparecieron. Posiblemente la numeracién se llevd a cabo para que la gente que
en teoria no podia acudir a estas funciones exclusivas (por no ser heridos
hospitalizados) no lo hiciera.

A partir de la Navidad de 1938 las secciones o funciones exclusivas
desparecen sin ninguna explicacion, y de hecho podemos ver reflejado en la
prensa navarra codmo los heridos de guerra pamploneses protestaron y pidieron
gue se reanudaran las mismas en 193973,

72. “En los cines”, Diario de Navarra, 7-VII-1937, p. 3.
73. “Los heridos piden cine”, Diario de Navarra, 11-1-1939, p. 2.
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3. PRECIOS, SESIONES Y RECAUDACIONES

En este apartado se analizaran cuales eran los precios que tenian que pagar
los pamploneses durante la guerra para acudir al cine, a qué sesiones podian
asistir y cuales eran los horarios de éstas, y también, mediante el analisis de
las recaudaciones obtenidas durante la guerra en los tres cines, ver cuales
fueron aquellos meses en los que mas se asistié al cine en Pamplona y también
los dias en que estos locales tenian una mayor afluencia de publico.

De todas formas, en primer lugar, explicaré cdémo he obtenido las recau-
daciones totales de los diferentes cines de Pamplona. Cuando hablo de recau-
daciones totales me refiero a aquella cantidad que supone la suma de los
impuestos de billetaje mas el importe liquido obtenido de las empresas. Asi pues,
mediante la obtencién del importe de los impuestos de billetaje he procedido a
la deduccion del liquido de las empresas y en consecuencia del total recaudado.
Los datos correspondientes a los impuestos de billetaje han sido obtenidos del
Archivo Municipal de Pamplona’. Los datos que se pueden obtener del Archivo
Municipal son los correspondientes a dos tipos de impuestos dentro del 40% que
éstos suponen.

De acuerdo con la norma dictada por la Diputacién Foral de Navarra en
febrero de 1932, los impuestos de billetaje se dividian de la siguiente forma: un
20% al impuesto provincial de guerra, un 15 % al impuesto municipal, y un 5%
al impuesto de infancia o de proteccién de menores?S.

Estos dos Ultimos, el municipal y el de infancia, son los que aparecen
reflejados en los impuestos de billetaje del Archivo Municipal de Pamplona, y a
partir de estos datos he deducido las recaudaciones totales de la siguiente
manera: conociendo las recaudaciones diarias de los impuestos municipal y de
infancia, que representan el 15% y el 5% respectivamente, de la suma de
ambos obtenemos el 20%, que seria justamente el importe del impuesto
provincial de guerra. Sumando los tres impuestos (5%, 15% y 20%) obtenemos
el 40%, que seria el total de los impuestos sobre el billetaje.

Una vez hallado el mismo, tenemos que tener en cuenta que esa cantidad
representa el 40% del importe liquido obtenido para la empresa. Representando
este concepto en forma de ecuacion, y denominando | al impuesto sobre el
billetaje y X al importe liquido para la empresa, formulariamos lo siguiente:

| = 40X, de donde X=100. I.
100 40

74. Seccion Hacienda. Leg. Impuestos. Impuesto billetaje, 1932-1940.
75. Acuerdo del 12 de febrero de 1932 (Boletin Oficial de Navarra 15, n° 20).

94 Ikusgaiak. 7, 2004, 73-106



Garcia Senosiain, Javier: El cine en Pamplona durante la Guerra Civil

De esta forma, y una vez conocido el valor de |, hallariamos el de X, que
como hemos dicho es el importe liquido para la empresa. Por Ultimo, de la
suma de ambos (I + X) se obtendria la recaudacion total en taquilla.

A continuacion presento los Gréaficos 1 y 2 que pueden ser Utiles para
analizar la cuestién que mencionaba al comienzo de este apartado, referente a
la afluencia al cine en Pamplona durante los diferentes meses y dias de la
guerra.

Grafico 1.
Recaudaciones mensuales entre junio de 1936 y marzo de 1939.

90000

80000

70000

60000

50000

40000

30000

20000

Recaudacioén en pesetas

10000

O @ @A O N O @ @ 9 O N 09 @& & o ©

T T DL T LT TS TS LSSTST ST &

FE TSNS TYFT IS V8 T YL LS V8
OQ\C} &« OQ\C} &« OQ\C} &«

| OGayarre O Olimpia ENovedades |

Este grafico representa las recaudaciones totales obtenidas durante los
diferentes meses entre junio de 1936 y marzo de 1939. Al analizar este grafico
habria que destacar lo siguiente:

1) En primer lugar, que los meses en los que mas se acudi6 al cine durante
la guerra fueron los meses de invierno, si se tiene en cuenta que
concretamente fueron noviembre de 1937, enero de 1938, noviembre
de 1938 y enero de 1939. Por el contrario los meses que muestran una
menor recaudacion, y en consecuencia afluencia, son los de verano
(debido entre otras cosas, a la celebracion de las fiestas de San Fermin,
lo que hace que se acuda menos al cine y que ademas por ejemplo en
el Gayarre se vea sustituido durante casi todo el mes de julio por las
representaciones de las companias teatrales), siendo especialmente
significativa la diferencia que se aprecia en las recaudaciones entre los
meses de junio y julio de 1936 debido al cambio que se produce tras el

Ikusgaiak. 7, 2004, 73-106 95



Garcia Senosiain, Javier: El cine en Pamplona durante la Guerra Civil

96

2

~

~

estallido de la guerra. Se puede apreciar la confusién de los primeros
meses, asi como la mencionada carencia de estrenos, lo que repercutid
en la afluencia de publico al cine practicamente hasta mediados de
1937. En los meses finales de ese ano se aprecia un aumento
significativo de las recaudaciones, representadas por el Teatro Gayarre y
el Coliseo Olimpia, ya que el Salén Novedades permanecié cerrado hasta
comienzos de 1938.

Como mencionaba antes, las recaudaciones aumentaron a finales de
1937 y se mantuvieron en cotas relativamente altas durante 1938, lo
gue se podria deber, por un lado, a la aparicion- en el verano de 1937-
de las secciones exclusivas para los combatientes hospitalizados, y
también el inicio de las funciones infantiles que se proyectaron en el
Novedades desde marzo de 1938.

Ademés hay que tener en cuenta que Pamplona, con el cierre del frente
norte, se convirtié en plaza de retaguardia y de convalecencia, asi como
de refugio para muchos de los huidos de Cataluna.

Este aumento que se produjo desde finales de 1937, y que se dejd notar
en los meses finales de 1938 y el comienzo de 1939, se vio acompanado
de la aparicidn en estos meses de programas cinematograficos mas
completos. Programas que incluian, ademas de las peliculas generalmente
proyectadas en las dos sesiones de la tarde y la noche (19’15 y 22°30), y
de las funciones o secciones exclusivas (para nifios o heridos de guerra),
un documental o un noticiario de actualidad, que evidentemente captarian
en mayor medida la atencién del publico.

Y es que de hecho la presencia de documentales de guerra aumenté
en las carteleras de los cines desde finales de 1937 y durante todo
el ano 1938, y para el publico pamplonés se habrian convertido en
una referencia para seguir el desarrollo de la guerra, junto con la
radio y la prensa. Qué duda cabe de que el factor propagandistico
serfa en este sentido fundamental y animaria en muchas ocasiones a
ir al cine a ver los documentales de guerra que ensalzaban las
victorias de Franco, pero también la abundante presencia navarra en
los frentes.

En primer lugar hay que tener en cuenta que el Salén Novedades no
estuvo abierto durante toda la guerra. Este segundo grafico representa la
suma total de lo recaudado cada uno de los dias de la semana entre julio
de 1936 y marzo de 1939. Se puede apreciar rapidamente que los dias
de la semana que mas recaudaciones se obtuvieron, y en consecuencia,
gue mas publico acudié al cine, corresponden al fin de semana. Se
puede observar en primera posicién, en los tres locales que ofrecian
cine, y muy por encima de los demas dias, el domingo. El segundo dia
gue mas se acudia al cine era el sdbado, y en tercer lugar estaria el
miércoles. Seria por tanto légico entender que este predominio del fin de
semana sobre el resto de los dias se deberia a que el cine estaba situado
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Grafico 2.
Recaudaciones medias diarias entre julio de 1936 y marzo de 1939.
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al mismo nivel que otros espectaculos o entretenimientos, como podian
ser el futbol, la pelota o el teatro, y evidentemente el domingo, al ser el
dia propio del ocio y del descanso semanal, supone un aumento de la
asistencia de publico al cine. Ademas habria que considerar, si
observamos las carteleras que anunciaban peliculas para los domingos,
que eran los dias de la semana en que mas peliculas se podian ver, los
programas cinematograficos eran mas completos y se solian llevar a
cabo los estrenos mas importantes. De hecho, el domingo era el dia que
tanto el Teatro Gayarre como el Coliseo Olimpia y el Salén Novedades
proyectaban peliculas.

Habria que tener en cuenta ademdas que era el domingo cuando se
proyectaban las funciones infantiles de las 15’00 en el Novedades, por
lo que la asistencia de publico infantil al cine se notaria en mayor medida
este dia de la semana.

4) El sabado era el segundo dia de la semana que mas se acudia al cine,
aunque hay que tener en cuenta que todavia no estaba implantado
como dia festivo. Si nos fijamos en las carteleras, los sdbados no hay
mas estrenos o0 mayor programacion que el resto de dias de la semana.
Pero si era la vispera de fiesta, lo que animaria al publico a acudir méas
que los dias de entre semana.

5) El tercer dia que mas se acudia al cine era el miércoles, el dia que se
proyectaban en el Gayarre los dias graficos, por lo que enseguida se
puede observar como los miércoles la asistencia al Gayarre es
considerablemente superior que en los otros dos cines, y es que de
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hecho, tanto en el Olimpia como en el Novedades, |la asistencia de los
miércoles es practicamente la misma que la de los lunes, martes,
jueves y viernes. Como ya he dicho, se proyectaban en el Gayarre las
sesiones continuas de 18’00 a 24’00 de la noche que incluian
programas cinematograficos mas completos y en consecuencia mas
atractivos para el publico. De todas formas habria que mencionar que
la prensa no recoge los precios de estos dias gréaficos, con lo que no
seria de extranar que al ser una sesién de tan larga duracién y con
tantos contenidos el precio fuese algo mas elevado y, por tanto, las
recaudaciones mayores.

Los dias gréaficos eran proyecciones que se llevaban a cabo los miércoles
de cada semana y que consistian basicamente en un programa de seis
horas de duracion, casi siempre de 18’00 a 2400 de la noche. Estos
dias gréficos contenian una serie de temas divididos en partes o
secciones, y en ellos se podrian distinguir varios géneros que se podian
ver en el cine en un mismo dia.

Desde comienzos de enero de 1936 ya podemos ver en las carteleras
de los periddicos navarros la existencia de estos dias gréaficos,
especificandose que se trataba de una sesion continua. Estos dias
graficos se proyectaban de forma exclusiva en el Gayarre. Durante el
transcurso de la guerra podriamos hablar de modificaciones en el
contenido de los dias graficos, de forma que se incluirdn mas
documentales y noticiarios de guerra junto a los demas temas.

Por ejemplo, los dias graficos que se proyectaron durante la guerra
estaban estructurados por documentales, variedades, noticiarios
(actualidades), curiosidades, etc... Y asi por ejemplo, como se puede ver
en la cartelera del Diario de Navarra del dia 6 de octubre de 1937 (p.5)
el dia grafico proyectado de 18’00 a 24’00 en el Gayarre contenia:

a) Un documental (“Tunel submarino del estrecho de Gibraltar”)
b) Un noticiario UFA de actualidades

c¢) Deportes emocionantes

d) Musical (“Digame que no”).

e) Documental de viajes (“Sobre la tierra de los incas”).

f) Dibujos animados de Walt Disney en technicolor (“Concierto de
banda”).

De todas formas, sobre todo a comienzos de 1936, aparecen dos
elementos que son los graficos populares y los graficos infantiles. Los
graficos infantiles se estrenaron en 1936 de 17°00 a 19’00 en el
Novedades y serian el antecedente mas directo de las posteriores
funciones infantiles que se proyectaron a partir de marzo de 1938. Por
su parte, los populares eran practicamente como los dias graficos pero
con una duracién de 19’00 a 24’00.

Ikusgaiak. 7, 2004, 73-106



Garcia Senosiain, Javier: El cine en Pamplona durante la Guerra Civil

Por lo general, los dias graficos en el Gayarre constaban de elementos
como variedades deportivas, variedades musicales, documentales,
dibujos animados, actualidades, “estampas espanolas” y viajes, asi
como rarezas y curiosidades. No es facil explicar en qué consistian
concretamente estas “rarezas y curiosidades” ya que no se especifica de
qué se trataba, aunque por algunos titulos se puede deducir que se
trataba de documentales sobre asuntos menos comunes (viajes 0
actualidades), y se centraban en aspectos mas originales, como se
puede deducir de titulos como Falso noticiario o El cuidado del nene7s.

Tras el comienzo de la guerra se produjo la momentanea desaparicion de
los dias graficos de las carteleras, que no volvieron a aparecer hasta
septiembre de 1937, donde de nuevo se proyectaron de 18’00 a 24°00 de
forma continua en el Gayarre. A comienzos de 1938 se seguian
proyectando, y ademas ya podemos ver como en plena guerra civil se
amoldaron en mayor medida a las circunstancias, incluyendo en su
contenido noticiarios y documentales de actualidad. Por ejemplo el dia
grafico proyectado en el Gayarre el 9 de junio de 1938, incluia
“Reconstruyendo Espafia n° 1”7, aparte de viajes, rarezas, dibujos animados
de Disney y actualidades internacionales (como un noticiario italiano de la
casa Luce).

A finales de 1938 desaparecieron los dias graficos que ya no se volvieron
a proyectar, mostrandose las carteleras de los miércoles en el Gayarre
de la misma forma que los demas dias de la semana.

Dentro de las modificaciones o variaciones que se produjeron durante
estos tres anos, ya sea debido a las festividades, o simplemente por los
noticiarios y documentales, se podria decir que los horarios y las
sesiones de las peliculas eran por lo general las siguientes:

.sesion infantil a las 15’00.
.sesion popular a las 17'00
.sesion matiné a las 1915
.sesion de noche a las 22’30

Y asi, a modo de ejemplo, como se recoge en la cartelera del Diario de
Navarra del dia 9 de octubre de 1938 se proyectd en el Novedades: a
las 15’00 en sesion infantil, Raza de valientes (Oeste), y a las 17’00,
19’15 y 22’30, El sueno de una noche de verano (de Shakespeare y
musica de Mendelsson)77.

76. Proyectados en el Gayarre el 22-1X-37 y el 9-VI-38 respectivamente.

77. El hecho de que en algunos casos mencione el género al que pertenecia la pelicula, y en
otros los actores que aparecian en ella se debe a que realmente éste era el “original” criterio que
se seguia entonces para anunciar las peliculas que se iban a proyectar. Sobre todo en la prensa,
ya que en los carteles-folletos propios de los cines se detallaba mas la informacion.
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La cinematografia se estaba desarrollando pero evidentemente era
impensable proyectar un estreno cada semana, y claro esta que las salas
entre las que el publico podia escoger eran escasas. En los carteles que
anunciaban las peliculas también se podian ver algunas “notas”
avisando que las sesiones comenzarian de forma puntual, que si una vez
comenzado el espectaculo, obligado por fuerza mayor fuera suspendido,
el publico no tendria derecho a la devolucién del importe de su localidad
ni a ningun tipo de reclamacién, y que, como sucede hoy en dia en todos
los lugares publicos, estaba terminantemente prohibido fumar en las
salas, aunque por aquellos dias el motivo de esta prohibicion era mas la
seguridad comun, debido a posibles incendios de los locales, que la
salud individual y publica.

En cuanto a los precios que los pamploneses tenian que pagar por ver
una sesion de cine tendriamos que tener en cuenta que era diferente
dependiendo de las diferentes sesiones de que se tratase y del lugar
donde estuviera ubicada la localidad. Las principales referencias para
conocer los precios de las sesiones y localidades de cine en Pamplona
entre 1936 y 1939 son los carteles que anunciaban las peliculas, que
incluian entre otras muchas cosas los precios. De todas formas es
necesario indicar que en la prensa navarra no se hace referencia a los
precios, en las carteleras no aparecen y ademas hay que tener en
cuenta que los carteles de cine desaparecieron durante gran parte de la
guerra (no volvieron a aparecer hasta principios de 1939) por lo que no
es facil conocer los precios de los diferentes cines durante estos casi tres
anos. Ademas los carteles que incluian las tarifas eran Unicamente los
del Coliseo Olimpia, y tanto en el caso del Gayarre como del Novedades
se indicaba: “precios en taquilla”. Por tanto para tener una idea
orientadora de cudles eran las localidades y sus precios se expone el
siguiente cuadro a modo de ejemplo. En él podemos ver cémo estaban
configurados, lo que también nos puede dar una idea de que al cine
acudia todo tipo de gente, de diferente condicién social, al ser un
espectaculo al alcance de practicamente la mayoria de los pamploneses.

También en la prensa aparecian reflejados los lugares donde se podian
adquirir las entradas, ya que ademas del propio local, también se podian
recoger en otros puntos de venta. Pero Unicamente en el caso de las
sesiones infantiles iniciadas en 1938 el lugar para recoger las entradas
era el Paseo de Valencia n° 11 (Comité de turismo), hasta
aproximadamente octubre del mismo afo, cuando el lugar pasé a ser la
calle Cortes de Navarra n® 3 bajo78.

Respecto a las entradas de las sesiones de la tarde y noche no aparece

mencidn sobre ninglin lugar para recoger entradas por lo que habra que
suponer que seria el mismo local de proyeccién.

78. En la prensa no se especifica la causa de que primero sea en el comité de turismo y por
qué solo las entradas infantiles, pero bien podria ser por ser ese una fuente de subvencion.
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Sesiones recios (pesetas

LOCALIDADES Popular Matinée Noche
Butaca delantera piso 1,50 2,00 2,00
Butaca de sala 1,50 2,00 2,00
Butaca de palco 1,25 1,75 1,75
Delantera galeria 0,80 1,00 1,00
Primera fila galeria 0,60 0,80 0,80
Entrada general * 0,40 0,50 0,50
Entrada a localidad * 1,50 2,00 2,00

*no se especifica si estas dos Ultimas se anadian a las anteriores

Estos precios corresponden al Coliseo Olimpia del dia 5 de julio de 19367°.

4. PRODUCTORAS, GENEROS Y ACTORES QUE CONFIGURARON LA
CINEMATOGRAFIA EN PAMPLONA DURANTE LA GUERRA

Ya he comentado como quedd configurada la produccién nacional tras el
estallido de la guerra en julio de 1936. Basicamente lo que se abordara en este
apartado serd a qué productoras pertenecian las peliculas que llegaban a
Espafna (sobre todo su origen debido a la posicion de Navarra tras la
sublevacién), qué géneros cinematograficos ofrecian los cines de Pamplona y
cuales eran los actores con los que el publico se empezaba a familiarizar.

El hecho de que Navarra fuera uno de los bastiones de la sublevacion
mostrara como la produccién nacional representada por CIFESA se hara un
importante hueco en la cinematografia del momento en esta zona. Y asi, las
peliculas que se proyectaron en Pamplona durante la guerra civil tuvieron
basicamente tres tipos de procedencia: por un lado las peliculas de CIFESA de
anos anteriores que se repusieron, asi como los documentales (también de esta
empresa) en los que quedaba bien patente la influencia de las ideas
triunfalistas que ensalzaban el alzamiento.

Ya en los anuncios de la prensa navarra se podia ver la importancia que
estaba cobrando esta empresa para la que incluso se ofertaba la compra de
acciones publicas situadndola como la productora nacional mas importante y
cuya intencién era fomentar y prestigiar al cine espanolg0. Y asi durante la
guerra se pudieron ver peliculas de CIFESA en Pamplona como La verbena de
la paloma (con Roberto Rey y Miguel Ligero) repuesta el 14 de enero de 1936

79. Datos obtenidos del Archivo Municipal de Pamplona; Diversiones publicas. Anuncios y
programas 1935-1937.

80. Diario de Navarra, 19-1-1936, p. 9.
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en el Gayarre, Morena clara (con Imperio Argentina y Miguel Ligero) estrenada
el 30 de mayo de 1936 en el Gayarre, El novio de mama (con Imperio Argentina
y Miguel Ligero) y Nobleza baturra (con los mismos protagonistas) ambas
repuestas el 5 de julio de 1936 en el Olimpia o Suspiros de Espana (con
Estrellita Castro y Roberto Rey) el 21 de marzo de 1939 en el Gayarres?,
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No hay duda de que nombres de actores como Imperio Argentina o Miguel
Ligero comenzaban a ser una clara referencia para el publico a la hora de acudir
al cine a ver una pelicula, y es que su popularidad alcanzé altisimas cotas hacia
mediados de la década de los anos treinta en Espana. De hecho los carteles
gue anunciaban las peliculas recogian en letras enormes sus nombres como
principal reclamo. Ademas se podria destacar que el dia 19 de mayo de 1936
Miguel Ligero habia acudido al Teatro Gayarre para presentarse al publico
pamplonés en una serie de actuaciones artisticas personales. Se traté de una
Unica actuacion en dos sesiones, a las 19’00 y a las 22’30, y seria una muestra
de esta popularidad de la que hablamos82,

Por otro lado cabe destacar las peliculas y documentales procedentes de
paises como Alemania o ltalia, que mostraron desde un principio su apoyo

81. Esta Ultima producida por Ufilms (Alemania) pero dirigida por el madrilefio Benito Perojo,
cineasta que trabajo también para CIFESA.

82. Archivo Municipal de Pamplona. Diversiones publicas. Anuncios y programas 1935-1937.
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ideoldgico y militar al futuro gobierno de Franco. El hecho de que cobrasen
especial importancia en la zona nacional estas peliculas se deberia a la
comentada permanencia dentro de la Republica de los dos grandes centros de
produccidon nacional: Madrid y Barcelona. La UFA (Universum Film
Aktiengesellschaft) fue creada en 1917 bajo los auspicios del gobierno aleman
para con el apoyo de la industria quimica y electrénica, desempenar un papel
de primer orden en la historia del cine aleman. Quizas el momento en el que
con mayor fuerza se dejé notar la presencia en las carteleras de peliculas
alemanas fue entre agosto de 1936 y agosto de 1937, los momentos mas
criticos que atravesoé la cinematografia espafola en su “zona nacional” y cuando
mas abundaron las reposiciones de afos anteriores. Por ejemplo, en octubre de
1936 se proyectaron en Pamplona peliculas de la UFA y Ufilms como Suefio
dorado, Idilio en el Cairo, El htsar negro o la estrenada el 22 de octubre de
1936 en el Gayarre, 100 dias, una produccién histérica sobre Benito Mussolini.
En abril y junio de 1937, respectivamente, se estrenaban en el Gayarre Los
husares de la muerte y Caballeria ligera (UFA). Estas peliculas alemanas se
siguieron proyectando hasta el final de la guerra, aunque sobre todo durante el
primer ano de la misma.

También habria que destacar la importancia de la UFA en la produccion de
documentales y noticiarios sobre temas de actualidad internacional que se
proyectaban en Espana en lotes que se denominaban de “Simpatia por Espana”
o “Simpatia a Alemania” ya comentados.

Y por Ultimo también aquellas peliculas extranjeras que procedian
fundamentalmente de los Estados Unidos, pais que estaba situado a la cabeza
de la produccién cinematografica mundial, y cuyas peliculas no sufrieron la
censura de las autoridades franquistas por paraddjico que a veces pueda
parecer, si tenemos en cuenta ademas la mencionada actitud de varios actores
famosos de Hollywood a favor de la Republica, aunque bien es cierto que las
peliculas norteamericanas que podian ver los pamploneses eran generalmente
comedias musicales y dramas de tipo sentimental al estilo de Frank Capra, en
cierto sentido “inocentes” y que de hecho potenciaban a menudo los valores
tradicionales y familiares teniendo como protagonista al ciudadano medio
burgués que luchaba por el bien y por su propiedad, algo muy acorde con el ideal
de los sublevados. Y asi en Pamplona se pudieron ver durante la guerra peliculas
de productoras como la United Artists, Fox, Metro Goldwyn Mayer, Columbia,
Universal, Paramount, Warner Bross o Radio Films. Evidentemente eran peliculas
gue no pertenecian a ningln tipo de género documental o noticiario, que era
donde mas se notaba la influencia de la censura y la propaganda.

Me gustaria destacar que uno de los géneros que predomind en las
carteleras de Pamplona durante estos anos fue el género comico o burlesco que
estaba representado por las peliculas norteamericanas protagonizadas por
actores como Chaplin, Buster Keaton, el dio formado por Laurel y Hardy (el
Gordo y el Flaco), Harold Lloyd o W.C Fields. Es curioso que la censura no actuara
sobre ellas ya no s6lo porque eran actores posicionados publicamente a favor del
Gobierno de la Republica, sino porque el argumento de estas peliculas se basaba
a menudo la anarquia y la burla de la autoridad que llevaban a cabo sus
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protagonistas83. De hecho como explica Francisco Javier Zubiaur, “Chaplin llevd
a cabo de su personaje Charlot una satira de la sociedad que le llevaba a
dinamitar las llamadas instituciones respetables con un humor corrosivo” 84, Lo
mas logico seria pensar que se debid a que no se cred un Departamento
Nacional de Cinematografia hasta 1938. A partir de entonces ya se pasd a
controlar de una manera mas directa y dura las peliculas que se proyectaban en
lo que se denomind como “zona nacional”.

De entre todas las peliculas norteamericanas que los pamploneses
pudieron ver entre 1936 y 1939 y que se pueden ver recogidas en las
carteleras del Diario de Navarra y del Pensamiento Navarro podriamos
destacar algunas como Tiempos modernos (con Charles Chaplin) de United
Artists, estrenada en mayo de 1936 en el Gayarre, Dos fusileros sin bala (Stan
Laurel y Oliver Hardy) de la Metro, estrenada en febrero de 1939 en el
Novedades, Tarzan y su companera (Johny Weissmuller y Maureen O’Sullivan),
de la Metro, estrenada en septiembre de 1936 en el Olimpia, Tres lanceros
bengalies (Gary Cooper), de la Paramount, repuesta en octubre de 1938 en el
Gayarre, Cuando volvamos a amarnos (James Stewart y Margaret Sullivan), de
Universal, en febrero de 1938 en el Gayarre, La pobre nina rica (Shirley
Temple) de la Fox estrenada en diciembre de 1938 en el Gayarre o Tarzan de
los monos (de nuevo con Weissmuller y O’Sullivan) de la Metro y estrenada en
abril de 1939 en el Olimpia. De hecho, la pelicula Tres lanceros bengalies, se
estrend en la semana Paramount que se proyectd en el Gayarre entre el 19 y
el 25 de julio de 1936, como era recogido por Garcia Serrano8s.

Asi como ocurria con Imperio Argentina y Miguel Ligero en el apartado
nacional, podemos ver como el publico navarro se estaba familiarizando con los
nombres de los actores que en Estados Unidos iba descubriendo el director
Frank Capra para sus peliculas humanas, sentimentales y ligeras, como
Katherine Hepburn, Clark Gable, Spencer Tracy, James Stewart, Cary Grant o
Gary Cooper.

A la hora de tratar los géneros cinematograficos que predominaban en los
cines de Pamplona durante la guerra civil nos encontramos con una gran
variedad si tenemos en cuenta que solo en los llamados “dias graficos” que se
proyectaban los miércoles, se podian ver por lo menos seis diferentes, y aparte
tendriamos los destinados al publico infantil. ElI pdblico que acudidé al cine en

83. La ya citada Tiempos modernos (Chaplin); Calles de Nueva York (Buster Keaton),
proyectada en octubre de 1937 en el Olimpia; Un lio de familia (Laurel y Hardy), proyectada en
octubre de 1937 en el Gayarre; Cinemania (Harold Lloyd), proyectada en mayo de 1938 en el
Olimpia; Queremos cerveza (Buster Keaton) proyectada en junio de 1938 en el Olimpia; Habia una
vez dos héroes (Laurel y Hardy) proyectada en junio de 1938 en el Novedades; Un par de tios
(W.C. Fields), proyectada en septiembre de 1938 en el Gayarre o Dos fusileros sin bala (Laurel y
Hardy) proyectada en febperodde 1939 en el Novedades. Carteleras del Diario de Navarra y de El
Pensamiento navarro en la seccién “espectaculos” recogidas respectivamente de los dias 3-V-
1937, 21-XI-1937, 29-V-1938, 23-VI-1938, 24-VI-1938, 15-1X-1938 y 26-11-1939.

84. Historia del Cine y otros medios audiovisuales (Pamplona, Eunsa ,1999) p.259.

85. Garcia Serrano, R., Plaza del Castillo (Pamplona, Ediciones y Libros, S.A, 2002), p. 219.
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Pamplona entre 1936 y 1939 podia ver peliculas policiacas, del oeste,
musicales, histéricas, deportivas (resimenes de partidos de futbol por ejemplo),
dramas sentimentales y comedias costumbristas (sobre todo las de CIFESA),
sinfonias de dibujos animados de Disney, noticiarios y documentales (de guerra,
viajes, variedades o internacionales).

De todas formas, aunque mediante el contenido de los “dias graficos”
podemos observar una cierta variedad de géneros, lo cierto es que a la hora de
anunciar las peliculas que se iban a proyectar, ya fuera en la prensa o en
carteles de los cines, solamente se hacia referencia a tres tipos de géneros que
aparecian junto al titulo de las peliculas y que eran el musical, drama y el
comico, y en el caso del cine destinado a los nifos, las peliculas del oeste.

5. A MODO DE CONCLUSION

Se podria decir que el cinematografo se constituyd como una de las
escasas formas de diversién publica en Pamplona durante la guerra, junto con
otros espectaculos como el teatro, el futbol o la pelota. Una forma de diversion
que evidentemente sufrié el impacto del conflicto iniciado en julio de 1936,
como se puede demostrar si se observa el creciente interés por su control, por
parte de las autoridades, por motivos tanto politicos e ideoldgicos, como
morales.

En relacion con los aspectos morales del cine habria que destacar una clara
discriminacién hacia las mujeres. Discriminacion que se puede ver reflejada en
la prensa, si tenemos en cuenta que existian determinadas funciones a las que
el sexo femenino no podia asistir, y que ademas era considerado como mas
proclive a la inmoralidad.

Aunque el cine se siguié considerando como un espectaculo, se fue
conformando al mismo tiempo como un eficaz medio de comunicacion, junto
con la prensa y la radio, con un fuerte caracter propagandistico. Una prueba de
ello seria la creciente presencia de documentales de guerra en las carteleras de
Pamplona tras los primeros meses del conflicto.

Dentro del periodo que se ha tratado en este trabajo, se podria hacer una
distincién en dos etapas diferenciadas en base al ano 1937. La etapa anterior
a 1937 fue una etapa de confusién inicial debido a la configuraciéon geografica
tras la insurreccion, una etapa caracterizada por la ausencia de estrenos en las
carteleras y la abundancia de reposiciones de meses e incluso anos anteriores.
La etapa posterior a dicho afo fue una etapa de consolidacion en lo que se
refiere a la utilizacion del cine como medio de ideologizacién, mediante la
abundante presencia de los ya mencionados documentales de guerra, pero
también de aquellos que mostraban los viajes de los jefes de las potencias
“amigas” de la “zona nacional”. La consolidaciéon también se produjo con la
aparicion de funciones exclusivas, como las de los heridos hospitalizados o las
infantiles.
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También fue significativo el paulatino incremento de la asistencia al cine
hacia mediados, y sobre todo finales de 1937, como se puede observar tras el
analisis de las gréaficas realizadas en base a las recaudaciones obtenidas.

Asi mismo se podria destacar la variedad de la oferta cinematografica en
Pamplona, en aumento sobre todo a partir de 1937. Una variedad representada
por la abundancia de géneros en las carteleras, donde se podian ver peliculas
del oeste, dramas sentimentales, dibujos animados, filmes policiacos o
musicales, noticiarios sobre actualidades y documentales de viajes o de guerra,
entre otros.

Es evidente que el cine proporcionaba evasion en momentos en los que la
realidad suponia un exceso de crudeza, y en la Pamplona de la guerra civil se
convirtid, junto con el deporte, en una de las pocas vias de escape de un
contexto escasamente favorable.
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