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El autor ofrece una vision de las aportaciones de Azkue al folklore musical vasco, centra
das en su colosal Cancionero, desde el punto de vista de la actual Etnomusicologia. De esta
manera, analiza su caracter cientifico, la intervencion que en él se hace sobre el material popu
lar, sus aportaciones sobre el zortziko y las comparaciones con la Grecia clasica, asi como la
trascendencia de esta obra.
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Lan honetan, Azkuek euskal folklore musikalari egindako ekarpenak, nagusiki haren Kantu-
tegi eskergan bildurikoak, aurkezten dizkigu egileak, egungo Etnomusikologiaren ikuspegitik.
Modu horretara, hainbat alderdi aztertzen ditu: zientifikotasuna, material herrikoiaren gainean
buruturiko esku-hartzea, zortzikoari buruzko ekarpenak eta Grezia klasikoarekiko konparazioak,
bai eta obra horren garrantzia ere.
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L’auteur offre une vision des apports d’Azkue au folklore musical basque, centrée sur son
colossal Cancionero, du point de vue de I’Ethnomusicologie actuelle. De cette facon, il analyse
son caractére scientifique, I'intervention que I’on y fait sur le matériel populaire, ses apports sur
le «zortziko» et les comparaisons avec la Gréce classique, ainsi que la transcendance de cette

ceuvre.
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1. INTRODUCCION

Para cualquier persona con un mediano interés por la masica tradicional
vasca, el nombre de Resurreccion Maria de Azkue Aberasturi es sin duda
sindnimo de Cancionero. Esta obra por si sola, en efecto, serviria no ya para
instalar en los altares folkloristicos a cualquier autor, sino para justificar una
vida entera: una recopilacion de mas de mil canciones en su version publi-
cada, todas ellas con su traduccion al castellano (a veces en verso) y un buen
caudal de material propio que las completa y/o corrige, siempre por supues-
to en el dialecto correspondiente, hacen dudar al investigador de hoy en dia
de qué es mas envidiable: si la capacidad de tiempo y dinero de la que dis-
ponia un sacerdote de su posicién en aquél momento o la energia con que
los empled. Que el resto de su obra sobre esta tematica roce la indigencia
—practicamente dos conferencias, de las que, eso si, hay diferentes versio-
nes con diferentes titulos, que son las recogidas en la edicion del Cancione-
ro que realiz6 la Biblioteca de la Gran Enciclopedia Vasca en 19681- seria
incomprensible si no supiéramos que esta obra verdaderamente ciclopea
s6lo fue una de sus facetas, y que sus otras obras, como el Diccionario o el
Euskalerriaren yakintza adquieren una dimension similar en sus respectivos
campos. Y ello sin contar, por supuesto, con sus dos Operas, sus seis zar-
zuelas y el resto de su produccidon musical seria. En cualquier caso, la face-
ta folkloristica de Azkue es algo de lo que no se puede prescindir en una obra
como la presente, dedicada a glosar las diferentes facetas del ilustre lequei-
tiano.

La gestacion del Cancionero es conocida: en 1912, las cuatro diputacio-
nes organizan nada menos que un concurso de colecciones de cantos popu-
lares vascos. Ciertamente, habian pasado unos cuantos anos sin la publica-
cién de obras de este tipo, aunque no se pudiera decir, en ningdn modo, que
la empresa fuera nueva: con el precedente que supone el Cuaderno de melo-
dias de lztueta y Albéniz, publicado nada menos que en 1826, la ndmina de
cancioneros vascos se nutria de obras como el Souvenir des Pyrenées, de
Mme. De Villehélio (1869), los Chants populaires du Pays Basque de Jean
Sallabérry (1870), el Folklore du Pays Basque, de Julien Vinson (1883),
varias publicaciones de Charles Bordes, los Aires Vascongados de José Anto-
nio Santesteban (1862), la Coleccién de cantos vizcainos de Bartolomé de
Ercilla (1897), y, sobre todo, la mayor obra hecha hasta aquel momento: el
Cancionero Basco de José Manterola, en tres volimenes (1877-1880).

Azkue llevaba para entonces bastante tiempo, desde su época de semi-
narista, recolectando melodias. Ello y su peculiar sistema de hacer el traba-

1. He aqui sus versiones originales, que no coinciden exactamente con las de esa edicion: La
mdsica popular baskongada, conferencia dada el 15 de febrero de 1901 en el Centro Vasco de Bil-
bao (Azkue 1901), y Mdsica popular vasca: su existencia, celebrada ante la Junta de Cultura Vasca
el 21 de enero y el 18 de marzo de 1918 (Azkue 1919b). Ademas habria que citar La Tradicién en
nuestra musica popular religiosa, para el Congreso de Musica Sagrada de Vitoria, el 21 de noviem-
bre de 1928, y La Musica Baska, para la obra Los Baskos en la Nacion Argentina, en 1940.
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jo de campo en residencias de ancianos, lo que le permitia contactar en poco
tiempo con muchas personas de edad avanzada y de diferentes proceden-
cias, le permitié presentar a la convocatoria del mismo, bajo el lema de Vox
populi, mas de mil ochocientas melodias que abarcaban la practica totalidad
de la Vasconia euskaldun. Su Gnico competidor, probablemente la figura mas
importante de la investigacion folklérica vasca, el padre Donostia, presentd,
con el no menos significativo nombre de Gure Abendaren Ereserkiak, una
coleccion de mas de cuatrocientas, fruto de su trabajo de campo con epi-
centro en el colegio de Lecaroz. En esas condiciones, el jurado compuesto
por Miguel Loredo, Aureliano Valle y Juan Carlos de Gortazar, opinando que
(Euskalerriaren Alde 1916:322):

Comparando ahora ambas colecciones, encontramos una enorme
superioridad numérica a favor de la llamada Vox Populi. Atendiendo a la
calidad de las melodias, quizas pudiera hallarse en la otra alguna mayor
depuracion.

decidié otorgar el primer premio, cinco mil pesetas, a la coleccién de
Azkue, con la expresa condicion incluida en las bases de correr con la edicidn
de la misma. De esta forma, saldra a la luz un Cancionero Selecto en nueve
tomos, con doscientas diez melodias armonizadas para canto y piano, entre
1921 y 1924, y el Cancionero Popular Vasco, con mil y una melodias sin
acompanamiento, publicado en once cuadernos entre 1922 y 1925. Las
sucesivas reediciones de este Gltimo en 1968 y 1989 le han hecho sin duda
la obra mas popular de este tipo, con amplia ventaja sobre el Euskal Eres-
Sorta del padre Donostia (trescientas noventa y tres melodias correspon-
dientes al segundo premio, y publicadas en 1921), y su Cancionero Vasco, la
obra completa de su vida, que entre otras cosas tuvo que esperar a 1984
para ser publicada.

2. FINALIDAD DEL CANCIONERO

¢Qué pudo poner de acuerdo a las cuatro diputaciones vascas en invertir
parte del dinero de sus no tan boyantes economias en algo aparentemente
tan nimio como la cancidon popular? sy a personas de la talla intelectual de
Azkue o el padre Donostia?

Unos cuantos anos atras, pensadores de los casi cuarenta estados ale-
manes que acabarian unificandose en 1870, como Herder, Fichte o Schlegel
acunaron un concepto de Volk, “pueblo”, que englobaba el yo romantico
subrayando la identidad colectiva y el diferencialismo étnico; segin ellos, lo
universal del contenido liberador humano residiria en la manera de ser del
pueblo aleman, que consistia en algo fijo y esencial como su cultura, y muy
fundamentalmente su lengua.

Estas ideas se difundieron por buena parte de Europa, y también en

Espana y en Vasconia. Y en ellas las manifestaciones musicales populares
formaban una parte nada desdenable. En palabras de Menéndez Pelayo, la
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cancion popular entraba asi a definirse como reintegradora del concepto de
raza, y Pedrell hablaba, en su conocido Por nuestra misica de 1891 del uso
de formas nativas que una potencia fatal, inconsciente, hizo adecuada al
genio de la raza, a su temple, y a sus costumbres. (cits. en Labajo Valdés
1993:1992).

Esa masica popular, seglin el pensamiento herderiano cuyas raices se
hunden en las tesis ilustradas, y fundamentalmente roussonianas, esta en el
nattrliche volk, el “pueblo natural”, o lo que es lo mismo: en el mundo rural,
del que el urbano se considera su adulteracion. Como indica Joaquina Laba-
j0 (1993:1996-1997),

Inasequibles al desaliento que suponia comprobar como ese mundo
rural mostraba progresivamente sus preferencias por las formas culturales
provenientes de la ciudad, no es la valoracion en igualdad de otros modos
de pensamiento lo que guia el afan de los folkloristas, sino la posibilidad
de reencontrar en las canciones populares el pasado de los habitantes de
la ciudad, sabedores de haber perdido sus raices de identidad en el trans-
curso de su historia mas reciente.

El fallo del jurado del concurso participaba claramente de estas ideas al
recordar que solamente es de lamentar que esta investigacion no haya sido
realizada hace algunos anos, cuando se conservaban mas acentuadas todas
las caracteristicas de nuestras clases campesinas, pues entonces los resul-
tados hubieran sido de una riqueza incalculable (ibid.), y luego explicar su
método de trabajo, que habia consistido nada menos que en dividir las melo-
dias en cuatro grupos:

En el primero figuran aquellas que por su belleza de inspiracién, su ori-
ginalidad y su intenso valor étnico se destacan palpablemente de las
demas. En el segundo grupo hemos acumulado todas las que no llegan a
reunir los méritos de las anteriores, pero que no carecen de los precisos
para figurar dignamente en una antologia popular.

En el tercer grupo comprendemos aquellas melodias que su flagrante
vulgaridad 6 su semejanza con otras ya sobrado conocidas, hace que estén
desprovistas de todo valor artistico. aqui incluimos también algunas lla-
madas canciones infantiles & las que no se pueden llamar propiamente
melodias, sino mas bien salmodias 6 formas recitales, que si pueden ofre-
cer, por su texo, algin interés folk-lérico, no tiene ninguno desde el punto
de vista musical.

Por Gltimo hemos establecido una seccion de melodias “excluidas”, en
las que se contienen las que nos parece que tienen un origen exético y las
que, textualmente 6 con ligeras variantes, han sido ya publicadas en otras
colecciones.

El nimero de melodias del primer grupo rondaba aproximadamente el 10
% del total en ambos cancioneros. De acuerdo con ella sélo deberian publi-
carse las clasificadas como de primera y una amplia seleccion de las de
segunda hecha de comian acuerdo con el autor, ya que la publicacién de tan-
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tos temas vulgares, anodinos y adn apécrifos, no puede ser de provecho algu-
no para los intereses artisticos que aqui se persiguen.

No es lo menos curioso que en ningln sitio constaran qué criterios se
habian seguido para establecer esa clasificacion, que insistiendo en criterios
de valor étnico u origen exético excluia a la quinta parte de las melodias de
la coleccidon de Azkue y a la séptima de las del padre Donostia2. Una carac-
teristica que al parecer se obviaba era la de que el repertorio debia ser en
euskera, ya que ni una sola de las canciones recogidas en ninguno de estos
cancioneros estaba en castellano3. Pero tampoco el propio Azkue se mos-
traba mucho mas claro en su distincion, en linea similar, entre misica popu-
lary popularizada, al afirmar (1901:15-16):

No porque una melodia sea de memoria sabida por todo el pueblo,
merece desde luego llamarse popular. [...]

Popularizadas quedan cada ano canciones extranas de alguna zarzue-
la de moda, pero que tampoco pueden aspirar & ser incluidas entre las
paginas de la midsica popular. Popularizados corren por ahi muchos zortzi-
kos que si por su metro piden acentos de la dulcisima y de nadie como se
debe apreciada lengua baskongada, por su melodia reclaman letra del idio-
ma de Dante; y por lo mismo nunca alcanzaran en justicia el dictado de
masica popular baskongada. Porque para alcanzar este dictado es preciso
que una melodia esté sellada con el sello que puso nuestro pueblo a sus
melodias, cuando alla en su relativo aislamiento se oreaba libremente su
espiritu en estas montanas”

Sus definiciones de en qué consiste ese sello, epitetos aparte, no pasan
de términos tan vagos como fraseo mas o menos libre, disenos y cadencias
que constituyen la esencia de la melodia... (1,49). Se trata, pues, de una tau-
tologia: se presupone la existencia de una masica vasca original y pura, y los
resultados de la clasificacion hacen que, una vez desechadas determinadas
melodias por exéticas o vulgares, las restantes sirvan para confirmar la exis-
tencia de esa muisica étnica. La misica vasca asi considerada no es, pues,
una realidad prepolitica, sino produccion de un discurso dado, efecto de la
cultura y no su causa primera.

2. La dificultad de mantener seriamente estos criterios esta mas que clara: asi, el propio
Azkue dice que los miembros del jurado vieron muestras claras de “santanderinismo” en una
serie de melodias en ritmo rapido de 2/4 y cuyo esquema ritmico es

I g G g

Es decir, lo que propio autor llama y hoy conocemos como arif-arin, cuyas diferencias —inclu-
so |éxicas- con el a lo ligero de la vecina Cantabria son ciertamente mas que sutiles.

3. Indagando en las comentarios de las canciones, puede descubrirse que algunas de ellas
(por ejemplo la nimero 167) eran originalmente en castellano.
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Las intenciones de Azkue, por lo deméas estaban claramente alineadas
con el Nacionalismo musical, como él mismo no se recataba en sostener
(1901:16):

La importancia de la mdsica popular no esta en hacer pasar ratos mas
0 menos entretenidos y agradables [...] Tampoco esta solo en excitar el
amor a un pueblo que tal alma tenia como para hablar el sublime lenguaje
de estas melodias.” [...]

Hoy que la Cultura, hastiada sin duda de la inaccién meridional, se va
refugiando en paises del Norte, esta trazando en la vieja Europa un Mapa
artistico en el cual nosotros estamos llamados & formar nuestra nacionali-
dad musical. la tienen ya los rusos, la tienen los noruegos y los alemanes
y los belgas y los franceses y también los tcheques, los baskos del impe-
rio austro-hlngaro. Y precisamente la musica popular ha sido elegida por
la cultura para ser la base de estas nacionalidades.

Cultivemos nosotros nuestra misica, vistanse de colores las compo-
siciones de nuestros artistas, sus disenos y cadencias resuenen siempre
en nuestros oidos y estad seguros de que si bien hoy en la longeva ancia-
nidad de nuestro pueblo no hemos llegado & la infancia de nuestra naciona-
lidad musical (pues aln no hemos nacido a ella) no expirara quizas el siglo
XX sin haberla visto crecer y formarse entre las que ha amamantado el
siglo XIX.”

Tras aludir expresamente a la necesidad para tal fin de las recopilacién y
difusion de melodias populares que pudieran servir de base a compositores,
con alusiones incluso al entonces jovencisimo JesUs Guridi, terminaba su
conferencia de una forma que quizas pueda sorprender a los que sostienen
el discurso de que las posturas etnicistas vascas buscan una cerrazon intros-
pectiva si no retrograda. Mas bien al contrario, la preocupacién por presen-
tarse como un pueblo mas entre los mas civilizados de Europa esta clarisima
en estas lineas (ibid.):

Que este queridisimo pais cual un dia la Grecia, dentro de su pequeno
territorio, llegue a llenar el mundo con la fama de su cultura. Sembrad arte
y veréis cuantos artistas y de qué calibre produce el siempre fértil y fecun-
do suelo baskongado.

Y digo postura etnicista porque este Nacionalismo musical y cultural no
significaba necesariamente nacionalismo politico. La postura politica de
Azkue, como es sabido, era carlista, y fue una de las contadas personalida-
des relevantes de la cultura vasca que no se exilido después de la guerra4.

4. Lo que no significa que no reconociera, al menos antes de la definitiva ruptura entre
ambas tendencias politicas, la extraordinaria labor realizada por el PNV en el resurgimiento de la
cultura vasca. En el mismo prélogo del Cancionero afirma que después de Dios, el renacimiento
vasco en todas sus simpéaticas manifestaciones se debia a Sabino de Arana-Goiri. (1919: 53).
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3. CARACTER CIENTIFICO DEL CANCIONERO

A diferencia de lo que ocurre con muchos de los cancioneros populares
de la época, es visible la preocupacion de Azkue por mantener la fidelidad al
original escuchado. Otro asunto sera, como veremos, que no intervenga per-
sonalmente sobre el mismo. Pero en casi todos los casos deja bastante cla-
ro qué es lo que le han cantado y qué ha salido de su pluma. En este senti-
do, y frente a muchos autores que, escudandose en frases similares a que
esta obra ha sido recogida de la boca del mismo pueblo (ejemplo citado en
Marti i Pérez 1996:106), no informan siquiera del nombre de la persona de
quien han recogido la melodia o partitura, Azkue puso buen cuidado en indi-
car tanto lo uno como lo otro, la procedencia del cantor o masico —al que
siempre se refiere respetuosamente como “colaborador” y, en mas de una
ocasibn, algin otro comentario referente al mismo, en ocasiones no exento
de humors. Indices detallados de las canciones, los colaboradores y sus loca-
lidades de origen sirven para cerrar el Cancionero y facilitan el trabajo del
investigador o el curioso. Ademas, y esto es mas raro, también se preocupd
de recoger diferentes variantes de las canciones (de alguna, como el conoci-
disimo Aldapeko, hasta diecisiete versiones diferentes). Las melodias, por
otra parte, al menos en el Cancionero popular se ofrecen sin acompana-
miento de piano, algo no demasiado usual en la época, y que también con-
tribuye al acercamiento con el original.

Nuestro autor, en efecto, y a diferencia de otros muchos recopiladores,
tenia claro que la masica popular no tenia por qué atenerse a las normas de
la mUsica erudita. Y ello tanto por lo que respecta a factores como la tonali-
dad o la modalidad®, como a los de la métrica. A diferencia de otros autores,
como Albéniz o Sallaberry, Azkue supo darse cuenta de la caracteristica fle-
xibilidad ritmica de la masica tradicional vasca, e intenté expresarla en parti-
tura mediante abundantes cambios de compéas (1901:12):

La amalgama en boca de nuestro pueblo es ordinariamente melodia a
ratos contraida, a ratos dilatada. El pueblo a veces se cansa de esperar dos
tiempos de silencio y anticipa la entrada de la siguiente idea: hed aqui con-
vertida una medida de cuatro tiempos en una de tres 6 de dos. Otras veces
se empena en prolongar una nota, acaso sin razones que justifiquen esta pro-
longacion. Y se vé un compas de tres tiempos convertido en uno de cuatro

Cierto es también, desde luego, que la estética y la educaciéon musical
germanica de nuestro autor no eran las de, pongamos un caso, un Eslava o
un Gascue’ (ibid.):

5. Como al referirse al dificil Fandango con variaciones que oy tocar a Martin Elola (n2 237),
donde anota: Se la of tocar toda entera y alin le sobraban brios.

6. La coleccion de lztueta y Albéniz, por ejemplo, ha sido estudio de objeto por esta causa
(ANSORENA MINER 1995)

7. Hilarién Eslava, por ejemplo, defendia la escritura del zortziko en 10/8 por la ventaja de
su simetria, y para Gascue la asimetria del ritmo de zortziko era algo que habia que detenerse a
explicar.
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hace cuarenta 6 cincuenta anos se ensenaba como dogma de arte que
el discurso musical ha de tener tantas partes, subdividiéndose cada parte
en tantos periodos [...] por lo mismo todavia quizas se ensenara a urdir de
esta manera la trama musical, confundiendo con la melodia en general la
melodia italiana de Bellini y Donizetti. [...] Pues si la melodia es el lengua-
je del sentimiento, dejad que brote libre también, sin obligarla a que vaya
haciendo cadencias, precisamente, al cabo de tantos 6 cuantos compases.

Cierto es también que la capacidad del lequeitiano para escribir en papel
pautado las melodias mas intrincadas después de oirlas una sola vez era
casi legendaria. Y, dentro de esta fidelidad de la que venimos hablando, no
podemos dejar inadvertido su afan por respetar las letras de las canciones
tal y como fueron cantadas, fuera cual fuera su variante dialectal o, en casi
todos los casos, su tema. Quizas seria parte de su faceta filolégica, pero cier-
tamente es de agradecer desde la perspectiva de nuestros dias esa labor
documental, que sin duda debid de ser extrana al publico burgués al que iba
dirigido el Cancionero. El mismo se vio obligado a explicarlo en el prélogo a
las “Canciones festivas” (1919a:649):

Alguien, comparando nuestro Cancionero con alguno de otro pueblo,
podria creer que los otros “Cancioneros” rebosan de poesia, que tanto se
echa de menos en muchas de nuestras canciones. Un gran folklorista fran-
cés moderno [Tiersot] llegba a admirar la honda poesia de las canciones
populares andaluzas, y precisamente la que él citaba como tal era obra, no
del pueblo, sino de Fernan Caballero.

Tal sensacion podria cualquiera experimentar ojeando y hojeando algin
“Cancionero” popular aleman. Si sus composiciones poéticas fuesen obra
del pueblo, ciertamente podria uno ruborizarse al dar a la publicidad nues-
tras humildes poesias populares. Goethe, Schiller, Heine, Wieland y otros
excelsos poetas figuran en “Cancioneros” de la docta Alemania.

He aqui un ejemplo de su forma de transcribir, aplicada a una cancién de
su Lequeitio natal: cambios de compas, tonalidad/modalidad no estricta-
mente clasica, letra no estrictamente poética y con términos dialectales y
mencion expresa de la persona de quien se recoge la cancion:
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4. SELECCION E INTERVENCION SOBRE EL MATERIAL POPULAR

Precisamente ese prurito cientifico de Azkue es el que motiva que sea tan
transparente su intervencion sobre el material popular. Yo diria que ejemplar,
porque en efecto, nuestro autor deja siempre bien claro en cada momento
qué es lo recogido y qué es de su cosecha.

Como es de esperar, dentro del contexto y de la finalidad que se busca-
ba, el purismo es, a todos los niveles, una norma de actuacion. Alusiones
jugosas a ello las encontramos al referirse a la abundancia de jotas en el
navarro valle del Roncal, quizas la razbn del pequeno nimero de canciones
vascas que ha podido uno recoger en este valle, y de las que incluye unas
cuantas letras (por supuesto, en su euskera original), pero, y tras muchos
reparos, una sola de sus masicas, que a nuestros oidos es, mucho mas que
jota, kopla de trikitixa (1,217-88). La publicacién de otras parece un compro-
miso con los miembros del jurado: ya he comentado el caso del género arin-
arin, pero también ocurrid lo contrario: la nimero 96 no hubiera sido publi-
cada de no haber recibido, de Comisién al efecto constituida, recomendacion
de publicar muchas (1,152).

Otro tanto podemos referirnos a su purismo Iéxico e incluso musical. En
la n? 99, una variante del celebérrimo villancico Hator-hator, explica (I,55)

Del original se ha substraido zelebratzera por igarotera, guztiz konten-
tuz por pozkor pozkortsu, gaztainak erre artean (la segunda vez) por osko-
la lertu artean, pasa por igaro y kontentuz por zoritsu. Al llegar a ikusikogu
aita barrezka, ama be pozkor pozkortsu flaqueaba la segunda voz y canta-
ba unisono con su companero. Todo lo demas esta tomado literalmente y
nota por nota.

Otras referencias hacen alusion a esperpento (1,513), contenia pocos
menos barbarismos que palabras, por lo cual me he visto precisado a purifi-
car su léxico (1,34), macarronismos e incorrecciones (1,176), gansadas
(1,255)... A veces el tono entero de la cancidn cambia de forma sustancial. No
es, evidentemente, lo mismo empezar como lo hace Azkue (a la izquierda), que
como lo hacia el original cantado por Venancio Amezti, el nGmero 142:

Solonek esaten du Tocinok esaten du
Lenengo tomuan Lenengo tomuan
Alaitasuna bainon oberik Alaitasuna bainon oberik
eztala munduan eztala munduan

En el primer caso, nos hallamos ante lo que parece una cita erudita; en
el segundo, ante lo que es en realidad, una cancidn de taberna, baquica, en
la terminologia de nuestro autor.

8. Las referencias bibliograficas del Cancionero citadas en este articulo hacen siempre
referencia a la edicion de 1968. El nUmero romano indica el tomo y el arabigo la(s) pagina(s).
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Por otro lado, al lequeitiano parecia saberle a poco el que una cancién
tuviera solamente una estrofa, y se sentia en la obligacion de anadirle al
menos una segunda. En cualquier caso, de mayor alcance son algunas de las
denominaciones que aplica cuando intenta adentrarse en las procelosas
aguas de los distintos géneros de musica instrumental. Creo que es el Uni-
co autor que menciona el término orripeko, si bien expresamente como equi-
valente de fandango? (I, 261), quizas como parte también de ese purismo
|éxico. Con esta denominacion de fandango, aparecen ademas desde el ya
mencionado tema con variaciones oido a Martin Elola, sobre el mismo tema
de los fandangos espanoles dieciochescos conocidos por su utilizacién por el
padre Soler o Scarlatti, y que forma parte del Baile de la Era de Estella, has-
ta piezas en ritmo ternario de ingurutxos navarros (n2 343). Incluso a una de
ellas su colaborador le daba el nombre de zortziko (n2 362).

No es la Unica vez que Azkue da un nombre distinto al que recoge: lo
mismo ocurre con varios contrapases en 2/4, que aparecian con el nombre
de zortziko (aunque en su opinidn se trataba mas bien de schottish) en un
cuaderno de partituras de Carlos de Bergaretxe, tamborilero durangués de
principios del siglo XIX. La existencia de estos zortzikos en 2/4, indudable-
mente, escapaba a la atencion de los no tamborileros (Sanchez Ekiza
2000:65-66). Azkue por supuesto reserva el nombre de zortziko a los verda-
deros, escritos los mas a la manera de Iztueta o su amanuense Pedro Albe-
niz en 6/8 y algunos en 5/8. Maxime cuando estos zortzikos dieciochescos,
por utilizar la expresion del jurado del dictamen, eran composiciones visible-
mente modernas e inspiradas en el estilo clasico aleman del siglo XVIll, pero
de un valor musical que las hacen dignas de su propagacion, aunque no res-
ponden a la idea que nos hemos hecho de la musica popular.

En este sentido también es curioso observar como las melodias en 6/8
que hoy conocemos con el nombre de biribilketa vienen siempre etiquetadas
como Marchas, y no se ponen en relacidon, como parece hoy bastante claro,
con las antiguas contradanzas decimonénicas (Sanchez Ekiza 2000:61-62).
Azkue, ademas, las relaciona directamente con el mundo de la dulzaina
(1901:11): Las melodias marciales medidas en seis por ocho, tiempo vivo,
estan muy en boga entre los dulzaineros, siendo este sin duda el ritmo de
gue mas se valen. Al igual que ocurria con los zortzikos en 2/4, el poco carac-
ter vasco de estas melodias haria innecesaria la utilizacién de términos vas-
cos para utilizarlos 10,

S6lo hay un aspecto de la censura de Azkue de la que no tenemos tanta
informacion: la de aquello que su mentalidad consideraba censurable por
inmoral. En sus propias palabras (I, IV11):

9. Sélo incluye una pieza con ese nombre: la nUmero 371, una pieza para alboka, a la que
titula orripeko (fandango).

10. La palabra biribilketa no aparece hasta 1928, usada al parecer por el padre Olazaran en
la revista Txistulari (SANCHEZ EKIZA 2000:62)
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En esta ediciobn manual se restablecen aquellos poemitas populares
que en el Cancionero Selecto se substituyeron por otros; y los parcialmen-
te corregidos seran publicados, exponiendo, a veces en lugar secundario,
sus... pecados originales. Cuando éstos, en vez de atentar contra el buen
gusto o contra el idioma, se opongan a la moral, se aludira, si, a ellos, pero
no saldran a la luz

Tanto mas dificil se hace profundizar en esta cuestion si tenemos en
cuenta que es norma en los Cancioneros de esta épocal?, y probablemente
en mayor medida en un pais como Vasconia en el que el catolicismo y la
moral formaban parte del discurso identitario o nacionalista. Raras son, en
este sentido, las canciones tradicionales vascas que cuentan actos que repu-
diaban a la moral burguesa. Uno de los contados ejemplos conocidos, con
todo, lo da el zortziko handia Pello Josepe. Azkue (por cierto, con una masi-
ca que no es la habitual hoy en dia) so6lo incluyd las dos primeras estrofas,
sin tener en cuenta la quinta, que aclara el misterio de la paternidad del hijo
de su mujer cuando Pello Josepe se lamenta de esta manera:

Fortunosoa nintzela baina
Ni naiz fortuna gabia.
Abade batek eraman dizkit
umea eta andria:

haurra berea bazuen ere
andrea nuen neria.

Recordando la conocida cita que sobre su obra hiciera Antonio Tovar
(1957:53-54):

Azkue tenia un sentido muy vivo de la tradicion popular. Se acercaba a
ella desde dentro, y por eso puede parecer al especialista que examina al
pueblo en frio y desde fuera, privado de cierto rigor metodico. No recogia
la tradicion vasca como puro documento antropoldgico o etnogréfico, sino
como enamorado intérprete que se sentia él mismo un eslabén de la cade-
na que iniciaron los mas remotos antepasados. Ello explica la libertad, a
veces, poco rigurosa con que D. Resurreccidon maneja los materiales, jus-
tamente porque para él no son coleccion de materiales.

Quizas mereceria la pena hacer unas matizaciones: Azkue se sentia
eslabon de esa cadena, si. Pero no un eslabén cualquiera. Quizas tenia muy

11. La edicién mas frecuente, la de 1968, trae manifiestos errores en el orden de los capi-
tulos que dificultan el seguir una numeracion regular. Esta cita hace referencia a la “Advertencia”
del autor, que en esta edicion precede al apartado de “Canciones baquicas”

12. MARTI | PEREZ (1996:97-116) ha seguido la pista a la cancién catalana La hija del Mer-
xant. Algo parecido ocurre también con otra conocidisima cancion tradicional catalana, Rossinyol.
En ambos casos, las Gltimas estrofas cuentan actos poco edificantes para la moral burguesa:
relaciones extramatrimoniales en un caso, aborto e infanticidio en el otro.
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imbuido un sentido de la responsabilidad similar al sacerdotal. Me explico:
el pueblo es, indudablemente, atractivo para nuestro autor, pero casi podri-
amos decir que a la manera de un nino al que hay que educar. Al comentar,
por ejemplo, el gran nimero de versiones de Aldapeko, creia encontrar el
motivo de su éxito en el sonsonete txiruliruli, txiruliruli, que ha excitado
sobremanera la infantil curiosidad de la gente. Los pueblos, por mucho que
crezcan y se desarrollen, nunca salen de la infancia. (1,278). Esta actitud
patriarcal, de indudable superioridad hacia él es la que no le hace preocu-
parse ni de exponer continuas apreciaciones de valor (tal o cual melodia, tal
o cual version, tal o cual letra son superiores a tal cual otra, sin detenerse
a explicar donde radicaba su superioridad) ni por intervenir en su material.
Incluso parece convertirse en una obligacidn, en ocasiones quiza pensando
en el publico al que va dirigido su Cancionero, pero en todo caso sin plan-
tearse en ningn momento quién le ha otorgado autoridad para ello
(1901.:6):

Conozcamos nuestra verdadera masica popular, no la fingida, y sabre-
mos amar a nuestro pueblo, no ya sé6lo por su aspecto fisico, sino princi-
palmente por su aspecto estético; como sabriamos amarlo por su aspecto
moral, si conociéramos sus genuinas costumbres, haciendo lo posible por
restaurar las que se han perdido, y vivificar las amenazadas de muerte y
desterrar las que le son daninas.

5. AZKUE Y LA POLEMICA SOBRE EL ZORTZIKO

Como no podia ser menos, nuestro autor, basandose en su trabajo de
campo, tomo parte activa en las polémicas en torno al zortziko iniciadas por
Francisco de Gascue (de hecho, abarcan buena parte del contenido de sus
conferencias, lo que equivale a decir que a la totalidad de su labor tedrica).
El ingeniero donostiarra, en efecto, lanzé a la palestra hacia 1913 una tesis
insolita: la masica popular vasca tenia su origen en la céltica, y el zortziko en
5/8 (sin duda, su buque insignia), no s6lo era muy moderno, sino que su
medida procedia del 6/813,

Azkue dejo pasar prudentemente el tema de la medida, pero de ningu-
na manera podia consentir en que la mdsica popular vasca no existiera y
que fuera una mera derivacion de la céltica. De esta manera, basandose en
la mera coincidencia de melodias, después de comentar que, tal y como
decia Gascue, la conocida Urzo xuria, errazul4 era también una cancién bre-

13. Con todo, es obvio que las tesis de Gascue eran conocidas y comentadas bastante
antes de sus primeras publicaciones, ya que a ellas alude el propio Azlgue en 1901. Una vision
global de estas polémicas y su problematica puede consultarse en SANCHEZ EKIZA (1990) y
(2001).

14. Hoy dia es mas conocida con la letra Uso zuria, nora hoa?
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tona (ah! Vous dirai-je maman) e incluso que Mozart habia compuesto unas
conocidas variaciones sobre el tema. Pero es que ademas la misma melo-
dia era usada en aleman como forma de que los ninos aprendieran el abe-
cedario... Nuestro autor se ensana en dar otros ejemplos: Don Karlosek
emon dau, cancion por lo visto popular en aquella época, era una melodia
alemana; en Oviedo (y esto es, desde luego, mucho mas curioso) se can-
taba el Venid y vamos todos con la musica del Gernikako arbola, y el him-
no de la insurreccion polaca de 1830 acabd convertido en coplilla vasca
(Tanparranpantan, bihar Bilbora noa)... concluyendo con su habitualmente
mordaz ironia que ante la propuesta de Gascue de un cancionero vasco-cel-
ta (1,9)

Por el procedimiento del senor Gascue, cualquiera que tuviera mucha
imaginacion, buena dosis de paciencia, algo de buen humor y ganas de per-
der agradablemente el tiempo, podria hacer del cancionero noruego, norue
go-sueco-germano-vasco-astur-celta; del eslavo, eslavo-celta-astur-mongol-
noruego-sueco-germano... etc., etc., etc.

Efectivamente, y este parrafo del lequeitiano también se ha repetido en
muchas ocasiones, en su opinion (1,10):

Verdad es que asi como no hay lengua que pueda jactarse de no haber
sido influida por otra; asi como no hay mar, ni siquiera el Caspio, con cuyas
aguas no se mezclen las de otro mar, pues las nubes se encargan de reco-
ger la evaporacion de las aguas de todos los mares, y de condensarlas y
repartirlas por toda la tierra; asi no hay cancionero en el mundo, tratando-
se de pueblo siquiera barnizado de cultura, que pueda envanecerse de
absoluta autonomia.

La actitud de nuestro autor, con todo, va mas alla. La tesis de Gascue es
insostenible por otro motivo: porque considera, al igual que otros participan-
tes en la polémica, el tema del zortziko capital dentro de la muasica vasca,
algo impensable para Azkue (1901:5):

Cierto es que si por mulsica baskongada debiera entenderse esa
balumba de zortzikos habanerescos que nacen del fecundisimo seno de la
vulgaridad con la misma facil espontaneidad que brota la mala hierba, ni
sembrada ni deseada, tenia razoén la docta persona a que me refiero: esa
no es muasica baskongada, es el poso de la misica universal medido en
cinco por ocho.

En efecto: si en algo han coincidido todos los investigadores de la misi-
ca tradicional vasca, y mas en concreto al hablar de la cancion, ha sido en

relativizar la importancia del zortziko dentro de la misma, y muy especial-
mente el del zortziko puntillado, el que sigue el esquema

oo
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En palabras, por ejemplo, del padre Donostia (1916:70):

Creo que el verdadero campo del florecimiento del zortziko es la musi-
ca de baile, y que de ésta se ha corrido a la masica con letra: sobre todo
en los zortzikos guipuzcoanos.

Entre los zortzikos bailados y cantados hay una diferencia ritmica que
quiero senalar. El ritmo ordinario, con dos puntillos no aparece en los can-
tados: es propio de los de baile; y parece natural, por la necesidad de
subrayarlo para que lo perciban claramente los bailarines y lleven bien el
compas. En cambio, en los cantados, dividese el compas en una corchea
seguida de dos negras, ritmo que comunica a la mdsica una nobleza y dul-
zura, de las que estan muy lejos esos zortzikos amanerados, con que has-
ta ahora nos han corrompido los oidos. (1916: 70)

Quizas desde nuestro punto de vista resulte dificil entender tanta insis-
tencia sobre esta cuestion, pero no lo es tanto si nos ponemos en la pers-
pectiva de la época. A finales del siglo XIX, en efecto, las primeras manifes-
taciones etnicistas vascas tenian un sentido enormemente reduccionista, de
forma que si el instrumento nacional vasco era fundamentalmente el tambo-
rilt5y el tocado vasco la boina, mediante un proceso aln no bien estudiado,
pero en el que sin duda el papel de José Maria Iparraguirre debi6é de ser fun-
damental, la masica vasca era aparentemente el zortziko puntilladol6. Esta
era sin duda la idea contra la que lucharon los investigadores vascos. De nue-
vo en palabras del padre Donostia (1929:230-231):

La tradicién, una tradicion moderna nos habia hecho creer que el alma
vasca auténtica, era la que vibraba en las melodias de mediados del XIX.
Mdasica no nacida ciertamente de las entranas mismas de la raza, sino
mas bien de inspiracién italiana. Bajo sus pliegues ha descubierto senti-
mientos nobles, elevados, que bullian en momentos de angustia colecti-
va. Y si desde un punto de vista artistico la figura de IPARRAGUIRRE (que
resume en cierto modo toda esa época) no es para puesta en alto pedes-
tal, con todo, seria injusto ser demasiado severos con él. Esta mdsica
anodina tuvo la magia de traer los corazones a la unidad: adn hoy, es un
simbolo.

El hartazgo que claramente manifiesta Azkue ante esta situacion es,
pues, comprensible (1901:14):

se le tiene como lampara maravillosa que con una sola leve friccion de
sus cinco corcheas produce todo elevado sentimiento capaz de cultivar el

15. Como es sabido, la palabra txistu no se asocia a la flauta vasca de una mano hasta bien
entrado el siglo XX.

16. La presencia del zortziko en las revistas pertenecientes al renacimiento cultural vasco
de la época, por ejemplo, es impresionante: sélo la revista Euskal-Erria publicd entre su naci-
miento en 1880 y 1899 un total de cuarenta y cinco piezas musicales. Pues bien: practicamen-
te la mitad justa, veintidés, fueron zortzikos con esta disposicion.
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alma: energia y dulzura, entusiasmo y melancolia... y todo cuanto se ha
dicho en almibarados articulos de nuestras hojas literariasl?. [...]

Es ciertamente su ritmo curiosisimo, original, airoso, agreste; pero difi-
cil, absorvente, avasallador. Esto habra influido (y no sélo el atraso grande
en que por lo general vivimos en cuestion de arte) para que entre cien zor-
tikos sea dificil escoger cinco verdaderamente aceptables, de meollo
sabroso y tierno, digerible y sustancioso. [...] No merece el zortziko
(hablando aln en sentido lato) esta calificacion no solo Gnica ni siquiera
antonomasticamente baskongada, ni por su cantidad (pues zortzikos ver-
daderamente populares no son tantos como se cree) ni por su calidad. El
fraseo mas o menos libre, los disenos y las cadencias que constituyen la
esencia de la melodia ordinariamente aparecen mas de relieve en los con-
trapases, en los arin arin y en los aires elegiacos, marciales, amorosos y
aln satiricos, que no en los zortzikos. hay si la notable circunstancia de
que si no las melodias mismas, por lo menos los aires que he citado se
encuentran en otros paises: el aire del zortziko es, como todos sabéis y os
he dicho ya, exclusivamente nuestro.

Y, en la aln mas mordaz ironia de su juventud (1901:15):

Victimas de estos errores son no solo la gente que nos viene a visitar,
sino aln los mismos de casa; pues en las expediciones domingueras de
los bilbainos, el aldeano sencillo que detras de todo bigote vé siempre un

17. No me resisto a incluir aqui, siquiera a pie de pagina, una de ellas, procedente de la
revista Euskal-Erria (t. 27 1892, pp. 174-176): el zortziko es algo esencial, algo caracteristico
con el pueblo basco, toda vez que el zortziko, tomado este vocablo en su acepcion genérica, es
la masica regional de este pais; musica que de derecho pablico le corresponde, como por dere-
cho propio le corresponde y es también caracteristico en él el idioma bascongado, distinto de
todo otro, cuya letra se adapta perfectamente al zortziko.

Mas no solo se adapta al zortziko la letra en bascuence sino también el caracter sencillo y
severo de sus habitantes, alejado de todo lo chocarrero; y hasta la frondosidad de sus monta-
nas parece que encuentra eco en los armoniosos acordes con que aquellos se aderezan.

No parece sino que existe una correlacion 6 correspondencia misteriosa entre el bascuen-
ce, el caracter del euskaro, la frondosidad de este pais, y el zortziko; 6 lo que es lo mismo, entre
la poesia, la masica, la naturaleza y el pueblo basco.

Si diferencias esenciales existen entre el bascuence y los demas idiomas europeos, no deja
de haberlas también entre el zortziko y los demas aires nacionales 6 extranjeros y entre estas la
que principalmente descuella es la relativa al compas.

Mientras que en las demas mdasicas regionales los compases que se emplean suelen ser el
tres por cuatro, el dos por cuatro, 6 un compas alternativo de uno y otro, en el zortziko el com
pas por excelencia es el cinco por ocho; compas sui generis desconocido fuera de este pais, y
del que no obstante hace mencién el maestro Eslava en su método de solfeo.

Tan propio y peculiar de este pais es este compas que musicos de profesion de otros par
ses suelen verse muchas veces contrariados, sin poder ajustar a él las notas que ven escritas
en el pentagrama.

En este compas esta escrito el Gernikako arbola cuya composicion musical podemos consk
derar como el Himno nacional éuskaro, y en este compas han sido escritas muchisimas compo-
siciones musicales de este pais, tiernas y conmovedoras en su mayor parte.
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hombre y debajo de cada sombrero un imteligente en toda clase de cono-
cimientos y dentro de todo gaban un potentado, al oir aquellos zortzikos
cuya segunda parte en tono mayor estad pidiendo baile agarrado (y permi-
tidme que asi lo ridiculice), cuyo final esta precedido de un calderén que yo
llamaria calder6én de candilejas, ese calderén con que cantantes italianos
han infestado el gusto universal; el sencillo aldeano cree que las cancio-
nes que por tradicion conoce, nada valen en comparacion de aquellos
habanerescos zortzikos... Luego jsi cantaran con naturalidad! pero el toque
esta en que tales cosas han de cantarse poniendo la mano en elpecho,
como queriendo contener el corazén que de puro entusiasmo se les agita;
ensenando a las nubes lo blanco de los ojos; convertidos, en suma, en
estatuas de san Juan de Viernes Santo.

6. LA COMPARACION CON LA MUSICA DE LA GRECIA CLASICA

En estas condiciones, las comparaciones que intentaba establecer nues-
tro autor con los escasos restos de musica de la Grecia clasica conservados
-y por aquel entonces recientemente estudiados por Gevaert- no pueden sino
resultar curiosas. EI mismo autor que se empena en difuminar origenes musi-
cales —como hace unas paginas hemos visto que hacia con Gascue y su idea
del cancionero vasco-celta, o con el ritmo de arin-arin que el jurado del con-
curso tildé de santanderino, ante lo cual Azkue respondié que era habitual de
muchos paises montanosos: Asturias, Santander, Cataluna (con alusion
expresa a la sardana), y, en fin, la propia Grecia clasica (1,259), resulta que
se centra ahora en un s6lo modelo de referencia.

Y aln mas curiosos resultan algunos de los puntos de contacto que
encuentra entre ambas: uno de los mas importantes es nada menos que el
ritmo de zortziko que presenta, por ejemplo, el conocido como Primer Himno
Délfico a Apolo. Claro esta que se trata de un ritmo quinario sin los aborre-
cibles puntillos a los que nos referiamos hace unas lineas (1,46). Por si fue-
ra poco, el segundo gran ritmo de amalgama de la masica tradicional vasca,
lo que hoy conocemos como ritmo de ezpata-dantza, usualmente transcrito
en 6/8 3/4, encontraba también su paralelismo en el mindsculo fragmento
conservado del Orestes de Euripides (1,50). Y, en general, la alternancia de
compases podia relacionar la ya comentada flexibilidad ritmica de la cancién
tradicional vasca con otros ejemplos griegos, como la llamada Primera Oda
Pitica, de Pindaro, que se molest6 en traducir al castellano, e incluso hacer-
la interpretar en euskera en una de sus conferencias (I,51). En este tema rit-
mico se basaban las posibles analogias, ya que como &l mismo comenta
(1,52):

Ciertamente, la misica griega y la nuestra (la que conocemos) tienen
por lo general mas analogia por su ritmo que por su tonalidad. Los vascos
del tiempo de Euripides y Pindaro, habran sin duda cantado en cadencias
muy diferentes de las que hoy generalmente se oyen.

Las objeciones a estas teorias muestran como mayor dificultad la falta de
una teoria definitiva acerca de la practica musical griega, o al menos asi reco-
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nocida por la comunidad cientifica. Sin embargo, hay otra serie de elementos
que si lo estan, y al menos nos pueden servir para hacer una critica a las tan
sugerentes ideas de nuestro autor.

Por un lado, la existencia de ritmos asimétricos en casi todas las cultu-
ras es un hecho que, aunque nos parezca extrano, sélo ha sido reconocido
por la musicologia en tiempos relativamente recientes (por ejemplo Bartdk
1938). La Europa oriental y del sudeste ha sido considerada una zona privi-
legiada en ese sentidol8, y las investigaciones sobre misica tradicional en la
Peninsula no han hecho sino resaltar mualtiples muestras de ritmos de este
tipo. El propio Azkue citaba en su conferencia la presencia de ritmos quina-
rios entre los hingaros y los lapones. En otras palabras, desde nuestro pun-
to de vista no podemos considerar esta caracteristica, como lo hizo Azkue,
suficiente como para emparentar estas masicas.

Por otro, en el tema concreto de la ezpata-dantza, Azkue parece olvidar-
se de su propia finura como transcriptor. Hasta donde yo sé, nuestro autor
fue el primero en escribir estas melodias de la Dantzari-dantza del Duran-
guesado, y lo hizo en amalgama de 3/4 y 6/8, pero dandose perfecta cuen-
ta de que el ritmo no era un sesquialtero, dio como medidas metrondmicas
negra = 126 para el 3/4 y negra con puntillo = 76 para el 6/8%9. Nada nos
permite sospechar que el ejemplo griego tuviera esta particularidad, que de
otra manera lo emparentaria (siempre contando con que realmente se inter-
pretara de esa manera en la Grecia clasica) con alguno de los ritmos que tra
dicionalmente han sido considerados mas espanoles o flamencos: con ritmos
como la petenera o incluso las bulerias. En Gltima instancia, comparar estas
dos masicas es enormemente complicado, y mas para Azkue, ya que si su
conocimiento de la muasica vasca era el de una mdsica iletrada y mas o
menos diferente de los procesos musicales académicos, la que tenemos
sobre la griega es diametralmente opuesta: sélo contamos con un punado de
transcripciones teoéricas, y ni siquiera estamos razonablemente seguros de
su correspondencia sonora.

La idea de dirigir determinados elementos de la cultura tradicional vas-
ca20 hacia el modelo clasico greco-latino no ha sido, desde luego, monopolio
de Azkue, y, como ha indicado Kepa Fernandez de Larrinoa (2002:210), cons-

18. De hecho, el término académico mas utilizado para expresar los ritmos irregulares es
un vocablo turco: aksak, “cojo”

19. Investigaciones hechas con espectrografo a grabaciones de Alejandro Aldekoa, txistula-
ri de Bérriz confirman plenamente que lo que en la transcripcion de Azkue es compas de 6/8 es
mas lento que el 3/4. De hecho, en términos matematicos, nos encontrariamos en estas graba-
ciones, a igual pulso metronémico, amalgama de 10/8 y 9/8, estructurada como (5/8+5/8) y
(3/8+3/8+3/8) (Sanchez Ekiza 2001)

20. Ademas de éste y el también comentado caso del arin-arin, Azkue incluye en la seccién
de Epitalamios un articulo de Manuel de Lecuona en el que se comparaban las toberas vascas
con los epitalamios clasicos (I, 557-567)
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tituye un auténtico modelo de interpretacion antropologica sobre la cultura
vasca. Por lo que respecta a la misica y danza tradicionales también ha teni
do su influjo, desde las tantas veces citadas pero vaguisimas referencias de
Estrabon con las que abre su articulo el propio Azkue (1,27) hasta el mito de
la basca-tibia asociado con el txistu que tiene su origen en Oihenart (Sanchez
Ekiza 1998), pasando por tantos pasajes de Iztueta, Zaméacola, Lecuona o
Garbizu, entre otros. Sin duda, es un hecho casi insdlito frente al tradicional
robinsonismo vasco. Parece que el Gnico parentesco del que no tendriamos
que avergonzarnos es ese evidente modelo culto. Ese y aquel otro estilo cla-
sico aleman del siglo XVIII que el jurado del dictamen considerd apropiado
para aparecer en el Cancionero.

Con todo, y quizas escarmentado ante lo ocurrido con las tesis celtistas
de Gascue, nuestro autor mostré una cientifica actitud de prudencia en este
caso. En sus palabras (I, 29 y I, 28):

He de advertir que sblo se trata de un bosquejo de estudio, no de pro-
nunciar la Gltima palabra. 4Como, si es la primera que se pronuncia? [...]

Por mas que seria sumamente recomendable hicieran nuestros jove-
nes un amplio y profundo estudio de la cultura griega, no es, sin embargo,
este el proposito abrigado por mi al trazar lineas de esta conferencia; sino
el mostrar lo que de antiguo encierra nuestro cancionero popular; para lo
cual no hay otro medio que el de compararle con lo que de mas antiguo se
conoce.

De hecho, esta conferencia se aproxima mas, en mi opinién, a un anali-
sis musicologico de la misica tradicional vasca contrastada con los ejemplos
de la Grecia clasica que a una demostracion del peso de ésta sobre aquélla.

7. LA TRASCENDENCIA DEL CANCIONERO

La influencia que ha tenido el Cancionero ha sido descomunal: sin duda
ha sido la obra de referencia sobre el tema por la cantidad y la variada pro-
cedencia geografica de sus canciones. Cierto es que una mirada desde la
etnomusicologia actual no puede sino criticar sus aspectos epistemolégicos:
la metodologia que utilizd, a base fundamentalmente de recorrer asilos de
ancianos se adecuaba desde luego a la firme creencia de estar viviendo un
proceso de decadencia y pérdida de un repertorio, pero limita su obra a un
segmento muy determinado de la poblacién y nos transmite una visién nece-
sariamente muy parcial de la muisica tradicional vasca. Los datos recogidos
de esta manera, ademas, se encuentran en una casi total descontextualiza-
cibn, desgajados de su entorno y convertidos en meros objetos. La ausencia
de grabaciones —una metodologia muy probablemente inaccesible para su
autor debido al elevado coste que suponia en ese momento- nos impide tam-
bién apreciar hasta dénde llegaba la indudable capacidad transcriptora de
Azkue, y muy probablemente llevarnos mas de una sorpresa sobre como can-
taba el pueblo hace casi un siglo. También podriamos criticar la clasificacion
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que hace de las melodias, atendiendo a algo tan peregrino como la tematica
de su letra2t. O la desproporcion obvia entre la labor de recoleccion y la de
investigacion sobre el material recogido.

Porque esa es, sin duda, la labor mas importante que ha desempenado
el Cancionero: el ser la fuente de donde han extraido material basico para
sus composiciones tanto autores clasicos del Nacionalismo musical vasco,
como JesUs Guridi (cuyas celebérrimas Diez Melodias Vascas estan toma-
das literalmente22 del Cancionero, incluso con su clasificacién, que se ha
hecho popular en algunos casos, como la “Religiosa”), hasta los grupos y
solistas folk. Del Cancionero, por ejemplo, estd tomado el nombre del gru-
po clave en la modernizacién de la cancién vasca. Ez dok amairu (“no hay
trece”), en efecto, es la respuesta que San Martin da al Diablo en la version
euskérica de un cuento comdn en muchas culturas del mundo. El uso del
Cancionero por parte de grupos como Oskorri, por ejemplo, ha sido muy
intenso, y todavia en 2001 cred un espectaculo cuyo titulo, Vizcaya-tik Biz-
kaia-ra remontaba de manera clarisima a la zarzuela de Azkue Vizcay-tik Biz-
kai-ra. En fin, algunas de las letras creadas por nuestro autor, como las de
Basatxoritxu o la segunda estrofa de Iltsasoa laino dago se han populariza-
do de forma que seguramente muchisima gente creera que son de origen
popular anénimo.

Aunque, como decia, Azkue no pudo ser menos que hijo de su tiempo, su
sinceridad de investigador que anota escrupulosamente qué es lo tradicional
y que es lo que él reforma es algo que yo al menos no he visto ni remota-
mente en otros autores de los que, como lztueta, sabemos perfectamente
que también acostumbraban a rellenar los huecos de la tradicion popular.
Aunque algunas de sus ideas y sus comparaciones nos hagan sonreir en este
comienzo de milenio, fue incluso un adelantado en la idea de la hibridacion
como concepto aplicado a la masica (1901:8):

La otra advertencia se refiere al caracter mismo; pues de la misma
manera que en algunas razas (no ciertamente en la amarilla y negra) hay

21. Azkue, después de citar un trabajo de Oswald Koller, que propugnaba una clasificacion
en términos de técnica armonica, ritmica y melddica, se limita a exponer que La clasificacion de
las canciones populares se hacia hasta entonces y sigue haciéndose no con arreglo a principios
técnicos, que seria lo mas propio, sino atendiendo al texto de cada cancién, que en resumidas
cuentas es lo Unico viable (11,54). La division es la siguiente: canciones amorosas, baquicas,
cuneras, danzas, danzas sin palabras, endechas y elegias, epitalamios, festivas o humoristicas,
infantiles, narrativas, de oficios, religiosas, romances, de ronda y alguna que otra épica o satiri-
ca. Se podria pensar que podria ser interesante ver la interrelacion entre la letra y las estructu-
ras musicales, pero éste es un trabajo que el autor no realiz6. Y no hubiera sido nada facil, ya
que cada una de estas tematicas tiene mdltiples matices: en las epitalamicas, por ejemplo, apa-
recen lo mismo tonadas de bodas que de toberas, lamentos por bodas forzosas que arrepenti-
mientos por malos casamientos.

22. Hasta el punto que la “Danza” recoge la melodia del zortziko de la ezpata-dantza gui-
puzcoana tal y como aparece en el Cancionero, en 5/8 y no en 6/8, que era ya entonces la for-
ma corriente de interpretarlo.
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individuos no bien definidos, sino que parece que participan de algunos
caracteres de otra raza, asi también hay melodias que con cierta ampli-
tud de lenguaje podriamos llamarlas hibridas en su musical etnografia, y
es probable que sean de este linaje algunas melodias populares nues-
tras.

En cualquier caso, la figura de Azkue sigue siendo la de un coloso de la
investigacion de su momento, y el Cancionero un trabajo que por si sélo jus-
tificaria una vida cientifica. Nos encontramos, sin duda, ante otra sociedad
que plantea otro tipo de cuestiones, y en ese sentido no parece descabella-
do pensar en el interés que hoy en dia tendria un trabajo de campo que nos
ayudara a entender qué ha ocurrido con ese repertorio desde la época de
Azkue hasta nuestros dias: qué parte de él estd muerto y enterrado, cual
sigue vivo en el uso popular, en qué medida y por qué. Trabajos similares, en
definitiva, al dirigido por Ramén Pelinski (1997) para el cancionero castello-
nense y que en fin, deberian permitirnos demostrar que si nuestros métodos
y nuestras perspectivas son mas sofisticadas y menos ingenuas, nuestro tra-
bajo también deberia serlo.
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