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(A Guillermo Luis Alemany, organista)

Quizas sea el primer tercio de siglo uno de los periodos menos conocidos
de la historia de la musica en Espaiia. La cronicidad de nuestra mala memo-
ria junto a la falta de interés ha hecho que todas las referencias a ese tercio
de siglo musical sean copiadas cada una de la que la precedié con abundancia
de topicos y conclusiones no precedidas de suficientes datos y documenta-
cion.

Seguimos careciendo de una relacion fiable de las agrupaciones orques-
tales existentes en la Espafia de la época y carecemos de estudios sobre aque-
lla musica que programaron las orquestas que fundaron Fernandez-Arbos,
Pérez Casas y Lamotte de Grignon. Si bien de la lectura de las revistas de la
época -cuyo censo aun no ha sido publicado- se deduce la existencia de
orquestas en numerosas localidades, no he sido capaz de localizar otras refe-
rencias acerca de ellas que las que se deducen de las citadas revistas. Por otra
parte, creo tener argumentos solidos para dudar acerca de la tan comentada
semejanza entre las orquestas Sinfonica y Filarmoénica de Madrid. De los
programas que he podido consultar he deducido la existencia de importantes
divergencias estéticas entre ambas formaciones, lo cual permitiria explicar
ciertos fendmenos sociologicos que resultan incompatibles con la imagen
mantenida hasta ahora con la tnica excepcion de ese singular musicografo
que es Antonio Fernandez-Cid cuyas «intuiciones» van acompafiadas en
muchas ocasiones de sentido comun.

Mas conocido es el fendmeno de la extension de las nuevas teorias sobre
la musica litirgica después del Congreso de Valladolid. La publicacion de
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los indices de «Tesoro Sacro-Musical» por José Lopez-Calo son un hito im-
prescindible en este sentido que serd complementado por la biografia de Ne-
mesio Otafio que ha escrito el mismo musicologo. Junto a ese deseo de depu-
racion litargica que ya se iniciara en el siglo XIX va a aparecer una produc-
ciéon de musica religiosa para actos propagandisticos, mucho menos conoci-
da. La publicaciéon en 1891 de la enciclica «Rerum Novarumy» de Ledn XIII,
especialmente los consejos acerca de la formacion de circulos obreros cris-
tianos, tuvo un importante eco en Espafia y he podido encontrar documen-
tacion que sugiere que el florecimiento de estos circulos esta en intima rela-
cioén con la aparicion de numerosas agrupaciones corales formalmente seme-
jantes a las que se formaban por parte de los sindicatos obreros. Es este un
tema -el de las corales obreristas- casi inédito en nuestra bibliografia mu-
sical a pesar de tener una gran importancia socio-econémica y a pesar de no
ser infrecuentes las alusiones a competencias -en ocasiones agresivas- en-
tre las corales de diverso signo. Otro tipo de propagandismo es el efectuado
por los movimientos de Accion Catdlica y concordantes, los cuales también
hicieron utilizacion de la musica coral con textos claramente ideologicos que
era interpretada durante la liturgia -las corales obreristas buscaban audien-
cia fuera del templo sin intentar disimular su vinculacion- y con evidente
compromiso militante.

Las composiciones propagandisticas que he tenido ocasion de conocer
carecen generalmente de interés musical, en lo cual no se diferencian de las
de signo contrario. Estan pensadas para su facil recepcion y memorizacion y
hacen hincapié en el texto. Asi, son muy a menudo para coro al unisono con
un acompafiamiento esquematico que se limita a los acordes fundamentales.
La ausencia de interés musical -y seguramente literario- se ve compensa-
da por el interés real que tiene para los historiadores sociales y econdémicos.
Su ignorancia equivale a pasar de largo sobre el tipo de composiciones habi-
tuales, desde el Vaticano II, en las celebraciones religiosas bajo la disculpa
de su enojosa baja calidad; no son los parametros estéticos los tnicos que
pueden interesar al musicologo y menos aun la utilizacion de criterios mani-
queos en lo que a la estética se refiere. Los fenomenos musicales no son gra-
tuitos y también a ellos puede y debe aplicarse el lema de que «la ideologia
dominante es la ideologia de la clase dominante». Las musicas funcionales
estan -por ser funcionales- al servicio de unos intereses y prima la eficacia
sobre la ambicion creativa.

Estoy convencido que la abundancia reciente de bibliografia historica
sobre la ideologia, sociedad, economia y movimientos obrero en el primer
tercio de nuestro siglo va a sernos de suma utilidad a los musicologos y nos
puede ayudar sobremanera a entender a aquellos musicos que, como Alber-
to Garaizabal, pusieron con toda honestidad su talento al servicio de la litur-
gia y expandieron su labor a toda la sociedad creyendo que la ética que su fé
exigia los obliga a luchar por la dignificacion de esa sociedad dignificando la
sociedad musical. Pese a no estar especialmente interesado por los estudios
psicoldgicos creo que no estaria demas intentar estudiar estos pardmetros
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para comprender personalidades como la de Manuel de Falla o Nemesio
Otafio, cuya integridad moral hemos de reconocer ain no compartiendo su
ideologia.

Por otra parte, creo que solamente con la realizacion de estudios mono-
graficos, de catadlogos y de indices bibliograficos podremos recuperar un
apasionante periodo de nuestra historia. He de insistir en que no nos sirve
de demasiado la bibliografia habitual, ni siquiera el mas reproducido que ci-
tado libro de Adolfo Salazar, que resulta para nosotros de mucho mayor in-
terés a la hora de analizar ideologias que a la hora de procesar informacion.
Sé lo peligroso que resulta mostrarse escéptico acerca de la aportacion de
Salazar a los conocimientos sobre la historia de la musica en Espafia, mas
ain en momentos en los cuales se incurre en la adopcion de posturas hagio-
graficas hacia Salazar. Aun a riesgo de caer en el exceso contrario he de pre-
venir acerca del uso de la obra de Salazar como fuente en vez de usarla como
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Alberto Garaizabal Macazaga.
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objetivo de investigacion. Cuando se escribe testimonialmente es preciso te-
ner un talento excepcional para no caer en la cronica parcial; Salazar carecia
de ese talento, tuvo la virtud de comprender que el periodismo es un arma
poderosa de configuracion ideologica y tuvo el valor de usarla como tal en
defensa de la estética en la que creia. Ello convierte a Salazar en imprescin-
dible objeto de estudio pero me parece arriesgado adecuar los hechos a sus
escritos en vez de actuar cientificamente incorporando sus escritos como un
hecho mas a analizar.

NOTA BIOGRAFICA

Alberto de Garaizabal Macazaga nacidé en Donostia el 7 de diciembre de
1875. En el Conservatorio de su ciudad estudia Piano, Organo, Armonia y
Composicion con Bonifacio de Etxeberria, maestro con el cual se sigue for-
mando en el organo de la iglesia de S. Vicente hasta que en el afio 1895 es
nombrado organista de Zumarraga*. Alli contrac matrimonio en 1899 con
Carmen de Olaran Cendoya. En Zumarraga compone algunas obras, entre
ellas el himno «Goratu Zagun» a San Martin de la Ascension en el III Cente-
nario de su muerte, para las fiestas celebradas en Vergara en 1897, que reci-
bidé 150 Pts. de premio.

Entra en contacto con el P. Nemesio Otafio del cual serd fiel colaborador
durante toda su vida, tanto en la renovacion de la musica liturgica como en
la dinamizacién de la vida musical y en los intentos de reforma pedagdgica.
La revista «Musica Sacro Hispana» publica algunas de sus composiciones,
pero no «Tesoro Sacro Musical», sin que exista razon aparente. 1914 le ofre-
ce el P. Otafio dos oportunidades profesionales: en el Colegio de los Jesuitas
de Montevideo y en la iglesia del Sagrado Corazon de A Corufia, como orga-
nista y maestro de capilla. Diversas razones, entre ecllas el atractivo del nue-
vo instrumento que los jesuitas habian adquirido, lo llevaron a optar por la
alternativa menos aventurada y eligi6 A Corufia, ciudad en la cual residiria
el resto de sus dias y en la que se afincaron sus hijos.

No es facil reconstruir su actividad en A Corufia fuera de los ambitos re-
lacionados con sus deberes con los jesuitas y sus compromisos docentes. El
extravio de su correspondencia y de la practica totalidad de sus papeles impi-
de conocer aspectos fundamentales entre 1915, aflo de su llegada ala ciudad,
y 1933 en que se hace cargo de la orquesta.

Conforme a sus responsabilidades como maestro de capilla, crea coros
en las agrupaciones propagandisticas de la fe que estaban vinculadas a la
iglesia de los jesuitas: las de San Luis Gonzaga, Hijas de Maria y San Esta-
nislao de Kostka. De esta actividad, ya antes comentada, nos han llegado
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bastantes composiciones asi como testimonios fidedignos de que interpretd
sus deberes como maestro de capilla conforme a la tradicion, formando mu-
sicalmente a los coralistas y exigiéndoles una calidad interpretativa. Pero su
actividad musical fundamental es en el 6rgano, sus improvisaciones se hacen
famosas y lo convierten en un punto de referencia.

Por otra parte, pronto comienzan a acudir a su domicilio alumnos de ar-
monia. En 1933 le pide la Sociedad Filarmonica que se haga cargo de la
Agrupacion de Instrumentos de Arco y en 1935 sera nombrado director del
Conservatorio. Su prestigio se acrecienta y es llamado a formar parte de di-
versos jurados. Mantiene su actividad durante los afios de la Guerra Civil y
de postguerra hasta 1945 que empieza a resentirse seriamente su salud. En
1944 es nombrado Académico de la de Bellas Artes de Nuestra Sefior del
Rosario de A Coruia, leyendo el 23 de marzo su discurso de ingreso sobre
el tema «El organo y los organistas extraordinarios de distintas épocas. La
orquesta y su evolucion». En 1946 participa con una composicion popularis-
ta en una estampa escénica y en 1947 forma parte del jurado para designar
director de la recién creada Banda-Orquesta Municipal*. Fallecera en A
Coruiia el 13 de diciembre de 1947.

CATALOGO DE OBRAS

Como ya he dicho, Garaizabal era fundamentalmente un organista im-
provisador. Sus composiciones escritas parecen tener todas ellas una funcio-
nalidad evidente, por otra parte es muy probable que su obra se encuentra
desperdigada e incluso perdida. Por mi parte hube de limitarme a catalogar
lo localizado en el archivo familiar, cuidado por su hija Encarnacion, y en el
Archivo ERESBIL de Renteria. Pese a la evidente provisionalidad del cata-
logo he optado por adjudicar a cada obra un codigo de identificacion: C(ata-
logo) A(lberto) G(araizabal) n°.

Musica Escénica

- CA. G. la. Coros de probes.- (Partitura autoégrafa). S.T.B. y organo.

C.AG. la
A [
1 T I | % 1 1% 1 1% = s
soprand o 4——F——+ v =——=c= —
"t _‘_ L ¥ T "4 v _ ' J
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* Sera designado Rodrigo A. de Santiago, sobre quien preparo un trabajo con destino a
Cuadernos de Seccién. Musica.
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- CA. G. 1b. Coro de peregrinos.- (Partitura autégrafa). Coro en 1 pauta
y oOrgano.

C.A.G. 1b
_bM
1 T
COT0 A —— 1 — B
Born — A Jan _ A

Son los nimeros 1.° y 4.° de la estampa escénica «Brétemas e Raiolas», con
textos de Leandro Carré Alvarellos, estrenada en el Teatro Rosalia Castro
de A Coruia el 17 de enero de 1946 por el Coro «Cantigas de Terra» dirigido
por Adolfo Anta Seoane. Los otros nimeros fueron: 2.°) «Romance de don
Lopo» de Mauricio Farto. 3.°) «Ultreia» de Eduardo Rodriguez-Losada.
5.°) «Ruada compostela» de M. Farto. La estampa era la segunda parte del
espectaculo. La primera era un recital del coro con seis temas populares y la
tercera un recital con cinco obras polifonicas entre las cuales estaba «Meus

pensamentos» de Garaizabal.

Orquestal

- CA.G. 2a. Preludio-cancion.- (Partitura autografa). V. 1.° y 2.° Va. Vc.
Cb. Estrenada por la Orquesta Filarmonica de A Corufia el 10-111-43.

C.AG. 2a

Violin

Orquesta con coro

- CA.G. 3 A la Virgen de los dolores (Himno para su coronacion).- (Par-
titura autografa) 2, 2, 2, 2, -2, 2, 3, 0-Cuerda-Coro unisonal. Letra del P.
Restituto del Valle. Hay reduccion para coro unisonal y organo.

CAG. 3
k/’"aﬂ‘ﬁm K] &
c : : e e
ore =y
U f‘{‘l‘ ‘&("’m. Aha - olee M“"ﬁk 6'?‘ ‘g

- C.A.G. 4. Lacrymosa.- (Partitura autografa). T, B-V, Va, Vc, -Ar-
monio-Pf. «A su muy distinguido amigo D. Ernesto Cadiz, Consul de Chi-

le. La Corufia, 1919».
C.AG. 4
l,

i
Tenor (A p—
. L i
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-CA.G. 5. Ecce Sacerdos Magnus- (Partitura autografa). T, B-V 1.° y
2.°, Cb-Organo.

CAG. 5
~ -
Tenor EHAFET——— . =
LL z 1 . I | £ -1 1 | | - 1 )
I 2T 1  o——— N N S S —— =1
¢ Fo — @ 48 _ g0 __ .3,-"'

M?—'M, le - c& da -

- CA.G. 6 Miserere.- (sOlo partes de voces, manuscritas). «A 4 voces y
orquestay.

CAG. 6

1 173 I
A ] L4 B a
R e~ e - e 4 e _Ap e orE ol — — L

-CA.G. 7 O vos omnes.- (S6lo partes de V 1.° y 2.°, Va y Cb. Manuscri-
tas). «A 3 voces, Organo y orquestay.

CAG. 7

- , |
Violin
|

o %

Organo

- CA.G. 8 Andante.- (Partitura autografa). «Afio 1897».

C.AG. 6
x P
Org. pydndamli whoimrt T Td
o e x — ]
o — y — % i —o— o1& ¢ ]
s L4 : =1 1 | e B cE e R e T |
— ¥ | S t——— 1 F

- CA.G. 9 Meditacion.- (Sin indicacion de imprenta. Plancha 1643). Sin
titulo. Partitura autoégrafa con portada compartida con la C.A.G. 8 que indi-
ca «Andante y Meditaciony.

CAG. 9
OAslent roltivets
Org. A=k : o— =
EEe=as==

1
77

pal -

sEEE

aTEE
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BB
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- C.A.G. 10 Ofertorio.- (Imp. Revista «Musica Sacra Hispana». Afio
VIII, n.° 1. Enero de 1914). Al ofertorio le sigue una fughetta.

C.A.G. 10
: Mé‘ ] el =
Org. ——= 1 ——1—  — —
% P T s s e . s e =
7 # e | — ' ! v
C.A.G. 10 (Fughetta)
Org. =]

wf —

- C.A.G. 2b. Preludio-Cancion.- (Imp. Revista «Musica Sacro-Hispa-
na». Afio XI, n.° 4. Abril 1918). Hay también partitura autografa.

C.A.G. 2b
1 —_— @/T_:‘_T\H""x
Organo H : = g
jLuFi L L [ 4 1 b d I8 L 1
7 1 ¥

- CA.G. 11. Communio.- (Imp. Lazcano y Mar Ed. Bilbao. Plancha L y
M 39).

C.AG. 11
ﬁ_,ﬁue’m-?‘ — ; _
Ore. YA &gt 1 %
L 4 L1 1 1 1 -
Y =

Piano

- CA.G. 12a Minueto.- (Partitura autdgrafa) «A mi inolvidable amigo
Miguel C. Arenosay.

C.AG. 12a
-3
Piano —y ;: L g__ﬁ—m:ﬁzh
{ 1 I ! 1 v W ]
- CA.G. 12b Gavota- (Partitura autografa).
GAG 12b g
—
T pen ~l 5 oy
. L & 1 1 1 L -‘ : Ir' : T I | J 1 1
Piano e PF—ea—T—9¢— 1 F 2 . ’
i L+ : B | 1 7 ¥ 1 ) Y 3
T = T S
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- CA.G. 12c. Fandango.- (Partitura autdgrafa) «1910».

C.A.G. 12¢
. i AR e e e S B
Plano%ﬁg a9 'i\.'r.,JITTTT‘ﬁ
v T  FPRE R v 1 . — ¥—y— ]“:i#:l
1 L] * 4 1 | | ¥ - 1 LY i
J -+ L L4 P s — e

- C.A.G. 12d. «Vals brillante de concierto», para piano. Editado en Bilbao
por la casa Dotesio (s.a.)

Yivace.

w ——
%ﬂ——% e
T It
)

]
Piano.
A/.-""'_""-‘

Litdrgicos en latin

- C.A.G. 13 Inviolata.- (Partitura autografa) S, A, T, B y Organo. «Mo-
tete a 4 voces mixtas y organoy.

C.A.G. 13
SO I_Q_M T o+ " o T 1 T 1 T T 1 T -
=S S r— == =
1 Zn - -0 — k- A& L = _ 4

- C.A.G. 14a Regina Mater Misericordiae.- (Partitura autografa) S, T, B
y organo.

CA.GMHa
e ] [ ! }
[ S R S S | r— - 3 e ==
sop. b e—tdee o e o
* Vil dol - ce~de o emcta sl—
- CA.G. 15 Bone Pastor.- (Partitura autografa) T, Ba, B. y o6rgano.
C.AG. 1
‘I 1 q i
Ten. ——1 —o—1— 8114 e —
L 1 1 1 ¥ E’ . L .{ }— ! _l\-
Y] Be — u Pas -—-—Z Pae 2 -
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- CA.G. 16. Lauda Sion.- (Partitura autdgrafa) T, Ba, B. y drgano.

C.A.G. 16

i T
Ten. P2 e
L 'Il 1 | 1
—ola. Ao —cernm.

==
L

- CA.G. 17 Sub tuum praesidium.- (Ed. Revista «Musica Sacro-Hispa-
nay Afio III, n.° 12. Mayo 1910) «Antiphona tribus vocibus virilibus
(T.Bar.B) vel mixtis (T. Sopr. B.) concinenda organo comitantey.

C.A.G. 17
— e £
Ten. BH—F—-=x  r—— T ] L, — 4—1
EH P —— —t 1t
M[ ,&—M’ﬂth-— ol — daeen m.,.-/(_,v‘.m

- C.A.G. 18 Pater noster.- (Partitura autdgrafa). Baritono y drgano.

C.AG. 18
Bar. FFisp———ta—1 E=c—c==—s=m
i A 'f | L : : L -~ ! L) l. | = L |

- CA.G. 19 Oh Salutaris.- (Partitura autdgrafa). Baritono y organo.

C.A.G. 19
A vt , N —
Bar. (3 L
= L; J’ + - ’: ! . : ] i '- | | )
O da-liu— & -4is /m - & e

- CA.G. 20 Angelus Domini- (Partitura autégrafa). S 1* y 2.2, A. y oOr-
gano.
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- C.A.G. 21 Ave Maria.- (Ed. Musica Sacro-Hispana» Afio IV, n.° 5.
Mayo de 1911). «Salutacion angélica al unisono y coro de tres voces blancas
con acopto, de organoy.

C.A.G. 21
‘@Mﬁ%ﬁ/——_\ /a—x-:'-'-;\ )
R e e e e e e e e e e e e e
X o —_ —T - LIS S - | s
! P —o e - — e e ——— — — —F— A

- CA.G. 22 Ave Maria.- (Partitura autografa). S 1.2 y 2 A. y organo.
«Dedicada a la Congregacion de Hijas de Maria de La Corufiay.

C.A.G. 28
SO L _l_ﬁ il - L L 1 ) e %
P- j R~ ¥ ; i f—t—7¥—  — o =
@ — .{,V e _ - a- 9= &= R /,&-L—

Litargica en romance

- C.A.G. 14b Salve.- (Partitura autografa). S, T, B. y drgano «A la Vir-
gen de Antigua (Zumarraga)».

C.AG. 14

PR |

Sop. H—F=

> e
I

e

L

1
a3
Il‘ 1T 1 1 ol
w

- A ol —ee — Ao me—ﬁT».rd—a—-

- C.A.G. 23 Septenario de Dolores.- (Partitura autografa) T, Ba, B. y or-
gano.

C.AG. 23

i le
T y 4 1 | | T 1 1  — L

Ten. FA——T——Z2
1 X 1 1 1 1 y A
Oh e P2 sl .&._.x.,/yﬁ‘#.&-n-.-&

-

- C.A.G. 24 Villancico al Nifio Dios.- (Partitura autografa) S, T, B. y or-
gano.

C.AG. 24

sop.
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- CA.G. 25 Madre del alma.- (Partitura autografa) T.Ba.B. y organo.

C.AG. 25

- C.A.G. 26. Letrillas al Serdfico Padre S. Francisco de Asis.- (Partitura y
partes vocales autdgrafas) T 1.° y 2.°, Ba. y drgano. «Dedicada a la Rvda.
Comunidad de PP. Franciscanos de Zarauz. Sepbre 1907».

C.A.G. 26
. 4

Coro ] f"—"l—#——i—:‘—"—l
17 Man de — e mima A a ;,':'_Mw;mﬁﬁ.

- CA.G. 27.- Plegaria a la Virgen del Carmen.- (Partitura autografa)
S12y22 A.y érgano.

C.AG. 27

1
sop. HE%
m}'

i L1
—-—F —F
Vi " A 4 - L ) A T EEN S
¢ —t—t— —r—1

0 Jam B Gom-pe— b - <o

19

- CA.G. 28 Letrillas a la Santisima Virgen.- (Partitura autografa) 2 voces
y organo.

C.A.G. 8
i o~ i "N o~ L
voz = — ——1 ] —i .{%:i:
AL 1 1 1 [ il ] 1 J l" 1 L
j* 3 b L i i | 1 ﬂv | |
d.a':/rc a - v Vi 7».,1....".‘-..._

- C.A.G. 29 Himno-plegaria a Santa Cecilia.- (Partitura autoégrafa) voz y
organo.

C.A.G. 20
../ ] .
VOZE!; ,?i_}?i'fj—:—_t‘ﬁj:':‘ﬁ%
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- C.A.G. 30 Himno de las Congregaciones Marianas.- (Partitura autdgra-
fa) Voz y organo.

C.A.G. 30

4
4 F. | ] ] 4 n
P I X Y 1 1 1

voz

L~ foone e e as i fo ; Y ks 52

- C.A.G. 31 Salve Reina.- (Partitura Autografa) Coro unisonal y organo.

C.A.G. 31
M nsssne - selovme

: .I. J —1 1 —3 !
’,’f f“(-— W ’a-"-;a.; /};u.—“q.-. M—h‘f—

H1

Coro

o

- C.A.G. 32 Oh Sefiora Mia.- (Partitura autoégrafa) Voz y organo.

C.A.G. 32

voz Eg - : 1 "t 1— =} I > 1 1 7 —7 11

- CA.G. 33. Bendita sea tu pureza.- (Partitura autografa). Organo con
letra Coral en gallego.

C.AG. 33

Org. I

(4'6»-.:3; P4 ;n-/lu-vﬂ-'}i.v ;c-&-mmh A

- CA.G. 34a Villancico gallego.- (Partitura autdgrafa). S 1.2 y 22 T 1.°
2.°BayB.

C.A.G. 340
— = s— =

SOP.E e ¢ i 1  ——
bt bt 4 b Sblimbln Ll
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- CA.G. 34b Meus Pensamentos.- (Partitura autografa) S 1.2y 2.5 T 1.°
y 2.° Ba, B. «Letra de Rosalia de Castro».

C.A.G. 34b
= 5—.4 o T . -
SOp- A3 T f i =1t S S S i S
et X o e v —
j Pé-c- Ah%&” /IDF'M'M wd - ad b -4y

- CA.G. 35 Foliada de Calara.- (Partitura autografa) S 12 y 2% Ba 'y
Coro de T, Ba, B.

C.A.G. 35
. — P —
sop. T I t —TI T .10 S T— —  —
bty e s e ]
3
f 2 —1 ] A S S S S =%
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A estas obras habrian de afiadirse el ya citado himno «Goratu zagun» de
1897, premiado en Vergara, y las siguientes obras -tampoco vistas por
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mi- que cita Ramiro Cartelle Alvarez (Garaizdbal Macazaga, Alberto.
Gran Enciclopedia Gallega, Tomo 15, pp. 154-155. Gijén): «Otofial» a cua-
tro voces y solo de tiple. «Alal4 de tricastela» a seis voces. «Foliada de Léu-
zaray. «Qaiteirifio pasa». «Himno al trabajoy, para dos voces y piano. Cita
asimismo Ramiro Cartelle «La Cuna Vacia» que yo he encontrado incom-
pleta, para coro unisonal y organo, sobre letra de Selgas. Cartelle cita «Los
siete dolores de la Santisima Virgen», de Mauricio Farto, en version de Ga-
raizabal para coro y orquesta y la version sinfonica del «Himno Gallego» de
Pascual Veiga. No las he visto, pero si he encontrado una bella armoniza-
cién para soprano, coro y organo del «Ave Maria» de Charles Gounod. Esta
relacién viene a confirmar la provisionalidad de mi catalogo.

ESTETICA MUSICAL

Dice acertadamente Ramiro Cartelle en su articulo citado: «En todas es-
tas obras se evidencia la extraordinaria calidad de la formacion organistica
del maestro. La elegancia, la delicadeza de la diccion temadtica, estdn servi-
das y desarrolladas por un entramado armoénico a veces claro, a veces com-
pleto, pero siempre ostentoso de rica y sabia modulacién. (...) Muy preocu-
pado por la calidad de sus obras, volvia siempre sobre ellas, movido por su
afdn de perfecciony.

Es absolutamente cierto lo que se refiere al afdn de perfeccion persegui-
do por Garaizabal, en la més intrascendente de sus obras puede apreciarse
¢ésto que no puedo dejar de vincular con mi anterior comentario acerca de
como Garaizabal vinculada profundisimamente, como los viejos maestros
de capilla, su deber profesional con su fe e incluso con aspectos ideologicos
de obligado andlisis.

Es el estilo contrapuntistico el favorito de Garaizabal y ello me lleva a in-
sistir en su participacién en el movimiento de renovacion liturgico de la
mano del P. Otafo. En este sentido, pocas diferencias estilisticas encontra-
remos en su obra litirgica en latin o en su obra organistica en comparacion
con la de la multitud de musicos espafioles de la época que fueron influencia-
dos por el Congreso de Valladolid. Lo que es inhabitual es la perfeccién de
factura de Garaizabal, el absoluto dominio de ese estilo que es lo que le per-
mitia las prolongadas improvisaciones de las que nos ha llegado memoria.
Consideraria erréneo intentar profundizar en el analisis especifico de algu-
nos aspectos de su obra liturgica, como la preponderancia de las composicio-
nes para voces masculinas que viene condicionada tanto por la imperiosa ne-
cesidad de componer para lo que se dispone en la capilla como por criterios
inseparables de la admiracion por la nobleza de la polifonia clasica y su abso-
luto equilibrio. Por contra, hay abundancia de voces femeninas en la musica
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religiosa en romance. Que ello era visto como lo normal se deduce de la se-
leccidon de obras que para «Musica Sacro-Hispana» hace el P. Otafio, quien
publica una Antifona para voces masculinas y una «salutacion angélica»
para voces femeninas.

La musica organica esta escrita de forma que resulte compatible con el
armonio, o con indicacidon expresa de armonio. Particularmente, sigo el cri-
terio de que se debe hacer al organo realizando el acompafiamiento en los
bajos, como lo haria el propio autor.

Es precisamente en la musica organica en donde reside lo mas perdura-
ble de la produccion de Garaizabal, lo mismo que en las dos composiciones
corales a seis voces, con texto gallego. Esta escritura a seis voces era muy del
agrado del P. Otaflo quien realizd una armonizacién extraordinariamente
bella de «Negra sombra» de Juan Montes Capon. Estas dos obras de Garai-
zabal presentan suficientes. concomitancias con esas producciones de Otafio
para su Coro de Comillas como para no resefiarlas.

Pese a lo antedicho y a mi convencimiento de la necesidad de reponer la
musica de érgano, las dos piezas a seis voces y la obra para orquesta de cuer-
das, la personalidad de Alberto Garaizabal se impone sobre todo por su in-
fluencia sociologica sobre la vida musical de A Coruiia, influencia que sigue
gravitando cuarenta afios después de su retiro. El absoluto olvido actual es
una muestra de irracionalidad e inopia histdrica. Los pueblos que olvidan su
historia estan condenados a repetir sus errores y existen coincidencias de
precariedad en la actualidad con los afios 30 en A Coruifia.

A CORUNA A LA QUE LLEGA GARAIZABAL

Carecemos aun de estudios monograficos* sobre la socio-economia de A
Corufia en el primer tercio de siglo, tema de suma importancia como se pue-
de deducir de la gran variacion demografica experimentada. La ciudad per-
manecié hasta 1912 con una extension superficial de 7,85 Km, en ese afio se
anexiona el municipio colindante de Sta. Maria de Oza y alcanza los actuales
36,84 Km.”. La poblaciéon que en 1900 era de 43.971 habitantes apenas varia
en los siguientes veinte afos si tenemos en cuenta que con la anexion gano
14.480 habitantes y en 1920 el censo es de 62.022 hab. Sin embargo, en 1930
hay ya 74.132 hab. y en 1940 alcanza los 104.220 hab. Siguiendo los datos de
Antonio Loépez Prado -Tres etapas en el proceso socio-economico de La

* Estando ya en imprenta este articulo, se publicd un libro de gran importancia: Barreiro
Fernandez, Xosé Ramoén: «Historia de la ciudad de La Corufia». Ed. La Voz de Galicia, A Co-
rufia, 1986.
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Corufa. «1900-1930 y 1965 (A Corufia, 1967)-el crecimiento demografi-
co entre 1900 y 1930 ha sido vegetativo en un 49,9% e inmigracional en un
50,1%. Si bien no puedo compartir la exacerbada xenofobia de Loépez Pra-
do, comparto con €l el convencimiento de que este desequilibrio demografi-
co hubo de alterar sensiblemente el perfil de la ciudad. Sin embargo no creo
que de la decadencia cultura experimentada pueda responsabilizarse a los
campesinos que llegan a la capital para transformarse en empleados, subal-
ternos u obreros; antes bien habran de analizarse los factores econdmicos
que provocan el fendmeno inmigratorio y la repercusion de los mismos -
entre ellos el cambio ideoldgico de la burguesia que se viene arrastrando
desde mediados del siglo XIX- sobre la sociedad cultural.

Cuando Garaizabal llega a A Corufia ain se mantiene la 6pera como es-
pectaculo rey. En 1916 tendria ocasion de asistir a las representaciones de la
compaiiia de Mattia Battistini, en la que participaban Angeles Ottein, Ofe-
lia Nieto, Juan Nadal y otros importantes cantantes. Sin duda que debieron
ser un «Fausto» y un «Rigoletto» excepcionales. Pero aquel mismo afio es en
el que el cinematografo adquiere importancia como espectaculo y comenza-
ra a desplazar a la 6pera. Los musicos del Teatro van a encontrar ocupacion
gracias al cine y se iniciara un periodo que tendra brusco fin con el cine sono-
ro y sus consecuencias negativas para las orquestas espafiolas.

Por otra parte, las organizaciones obreras habian ido adquiriendo im-
portancia cada vez mayor ya desde fines del XIX. Las agrupaciones corales
y orfeonisticas que hasta entonces aparecian ligadas a Casinos, Liceos y
Asociaciones Recreativas orientadas a la participacion en competiciones y
certamenes, van adquiriendo marcado caracter ideoldgico. Dionisio Perei-
ra, especialista en la historia del movimiento obrero, me ha cedido una inte-
resante documentacion que puede aportar luz sobre este fenomeno. Se re-
fiere a una Coral, llamada «Aurora», propiciada por el Centro de Estudios
Sociales «Germinal» -uno de los origenes de la CNT corufiesa, central sin-
dical de gran importancia en la ciudad en los afios 30-. De esa documenta-
cion, reproduzco un escrito que el presidente y secretario de la Coral dirigen
al Gobernador Civil:

«Tengo el honor de elevar a V.S. las adjuntas certificaciones relativas
a la constitucion de esta Colectividad, movimiento de caudales producido
en la misma durante el dltimo trimestre y relacion de los individuos que
componen la Junta Directiva; certificaciones que tuvo a bien reclamarme
por medio de su respetable oficio, fecha seis del actual, recibido en el siete.

También con todo respeto, tengo la honra de comunicar a V.S. que la
Junta Directiva ha visto con sorpresa el que tanto al final de su superior
mandato como en el sobre que encerraba el mismo (el cual también es ad-
junto para que V.S. pueda cerciorarse de la veracidad de estas manifesta-
ciones), se consigna sin duda por un error involuntario del oficial del nego-
ciado respectivo “Sr Presidente de la masa coral agregada a Germinal Au-
rora”; pues aunque esta masa coral ha sido fundada en dicho Centro, no es
menos cierto segin aparece del acta que también se inserta en una de las
certificaciones que se acompafian, que la misma acordé por importante
mayoria de votos, constituirse independientemente.
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Molestando su digna atencion y en descargo del digno renombre de
esta Colectividad, me permito hacer una relacion de la forma en que la
asociacion fue creada, segin datos que me fueron facilitados por uno de
sus fundadores:

Por el mes de Junio de 1905, varios entusiastas jovenes dirigidos por el
competente musico Don José Edreira y Acebo, acordaron la formacion de
un Orfeodn, viéndose de momento privados de la proteccion necesaria para
su desarrollo, tal como domicilio social para establecer la academia, luz,
etc.

Ofrecidles entonces para tal fin, su local social, la agrupacién denomina-
da «Geminaly, y ante el desamparo en que los organizadores del proyecto
se encontraban, aceptaron de momento el ofrecimiento, siendo entonces
cuando al parecer y aprovehando tal circunstancia, ingresaron en el coro
alguno de los socios del citado Centro.

Transcurridos escasamente cuatro meses, sucedio lo que estaba previs-
to, pues al ponerse de ensayo obras puramente patridticas, tal como la titu-
lada «El Adios al Recluta», intentaron, valiéndose de la titulada protec-
cion que prestaban, impedir que tal obra y otras de caracter analogo conti-
nuaren ensayandose, lo que dio lugar 4 que una importante mayoria cuyo
afan era exclusivamente el de cultivar la musica y que en lo mas minimo no
se habian inmiscuido en las avanzadas ideas que predominaban en dicho
«Germinal», acordase en sesion «extraordinaria» celebrada el 12 de octu-
bre del mismo afio 1905, constituirse independientemente; y que cada or-
feonista contribuyese semanalmente con 25 céntimos, al objeto de atender
a los primeros ¢ indispensables gastos.

Desde entonces y atin actualmente esta asociacion, bajo tal indepen-
dencia y dedicandose solamente a fomentar el arte musical, prohibiéndose
terminantemente dado su caracter, el tratar de asuntos politicos, religio-
$0s, ni ejecutar actos que en lo mas minimo ofendan 4 la moral y 4 las leyes,
vive bajo la proteccion que le prestan cuantos 4 la misma pertenecen en
concepto de socios protectores; teniendo establecido su domicilio social,
en la Casa numero 30, primer piso, de la Calle de Cordeleria de esta Ciu-
dad.

Ruego, pues, encarecidamente & VS., en nombre del orfeon, tenga a
bien dar las ordenanzas oportunas, al objeto de que se cancele cualquier
anotacion en que aparezca que el mismo se halla adscrito al titulado Cen-
tro de estudios sociales «Germinal», pues como expresado queda, no pue-
de considerarse como filiada 4 tal Centro, 4 una sociedad coral, que desde
hace mas de cuatro afios vive con toda independencia, que no se dedica a
otro fin, mas que ¢l para que fue creada: que mas de una vez se ha coopera-
do 4 actos patridticos y humanitarios; y que actualmente cuenta entre
otros, con socios protectores que desempefaron altos cargos de autoridad,
en la provincia, Diputacion y Municipio de esta Capital.

Dios Guarde a V.S. muchos afios.

La Corufia 8 de Noviembre de 1909.

El Presidente Francisco J. Farifia Pérez.

El Secretario: Eduardo Alvarez».

El mismo investigador me ha comentado haber encontrado en la prensa
del periodo nada infrecuentes referencias a actuaciones de corales sindicales
y catdlicas en paseos y otros lugares publicos. Actuaciones de marcado ca-
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racter ideoldgico que frecuentemente terminaban con incidentes produci-
dos por el enfrentamiento entre simpatizantes de diversos sesgos. Creo que
me parece sumamente interesante el fendmeno y puede ayudar a esclarecer
muchos aspectos de tipo ideologico sobre este tipo de movimientos corales.

De cualquier manera, no solamente participaban en el movimiento so-
cial las corales de marcada militancia obrerista o religiosa. Y pondré unos
ejemplos también vinculados a la CNT:

«Por primera vez vamos a reseflar en estas columnas un acto de verda-
dera democracia, ahora que tanto se habla de ella.

El caso que queremos resefiar se esta dando en una sociedad artistica y
que, desde su fundacién, siempre ha sido integrada por trabajadores. Creo
que habréis adivinado que se trata de «EI Eco».

Lo sacamos ala palestra como una excepcion, aun cuando comprende-
mos que el Arte no tiene fronteras. Sabemos que esta colectividad esta
constituida en su inmensa mayoria por obreros de diferentes oficios, que
en lugar de ira embrutecerse ala taberna, van a instruirse. En fin van a ha-
cer una labor cultural y educativa, digna de mayor apoyo.

Pero alli hay mas; hay también gentes de otros sectores que constitu-
yen su junta Directiva, con los trabajadores, al igual que en la Coral.

Bien merece, pues, «El Eco», el honor de que se les dediquen en este
periddico estas cuatro lineas por el acto tan democratico, y de verdadera y
franca camaraderia, que reina entre todos sus elementos.

También lo merece por lo que tan desinteresadamente ha tomado par-
te en actos benéficos cuando con este fin fue solicitada. Pecariamos de in-
gratos los que diariamente propugnamos por una alta democracia en la es-
fera social, si dejasemos pasar por alto este acto de convivencia social. Asi
como estamos prestos a la censura, también lo estamos a hacer justicia.
iNobleza obliga!

Bien merece, aunque no sea mas que una sola vez, se le haga justicia a
esta colectividad artistica, salida de la entrafia proletaria.
Valga, pues, la excepciony.

(Titular: Centros de cultura. Un caso digno de resefiar. Firma: M.M.
En «Solidaridad obrera» n.° 51.28-X1-1931).

Los otros dos ejemplos son sendos anuncios que reproduzco:
«Solidaridad Obrera» n.° 114. 18-111-1933

«Solidaridad Obrera» n°127.26-VI-1933

Como luego veremos, la propia Orquesta Filarmonica que dirigia Garai-
zabal actué en otro Festival en beneficio de la Casa Sindical. Creo evidente
la imbricacion de estos movimientos musicales en los sociales en A Coruiia,
al menos desde 1930, y uno de los protagonistas de la vida musical fue Alber-
to Garaizabal. Desconocemos, por ¢l momento, el protagonismo social que
los propagandistas catdlicos pudieron tener a través de sus expresiones mu-
sicales. Lo que es cierto es que la profunda religiosidad de Garaizabal no le
impidio participar de la realidad cotidiana de A Corufia hasta convertirse en
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el dinamizador de su sociedad musical en un intento de renovacion. Ello lo
hizo a través del Conservatorio y de la Orquesta, pero antes de estudiar estos
dos aspectos creo preciso reproducir un texto de la época que deja muy al
descubierto la realidad educativa y cultural gallega; lo he tomado de un ma-
nual utilizado por los alumnos de la Escuela de Comercio de A Coruia:
(Fernando Martinez Moras y M.* de los Angeles Lens de Patifio: «La Re-

gion Gallega. Notas geografico-econémicas Imp. Zincke Hermanos. A Co-
rufia, 1936).

En cuanto ala Instruccion publica oficial, el centro superior académico
es la Universidad de Santiago, donde se cursan todas las Facultades. Hay
una Escuela de Altos Estudios Mercantiles en la Corufla y otra Profesional
de Comercio en Vigo; Escuelas de Industrias y de Trabajo en las principa-
les ciudades, y asimismo Normales del Magisterio, Institutos Nacionales
elementales y locales de Segunda ensefianza, y el numero de Escuelas de
ensefianza primaria aumenta al compas que marca en toda Espafia el im-
pulso dado a este sector de la cultura nacional.

Es el Estado espafiol quien sostiene la inmensa mayoria de las institu-
ciones y centros culturales de Galicia; pues las Diputaciones provinciales
y los Municipios gallegos apenas si en este orden hacen mas que cumplir
trabajosamente aquellas obligaciones de Instruccion publica que el Estado
les impone;

Algunas instituciones privadas realizan interesante labor cultural, y
son dignos de mencion el establecimiento de numerosas Escuelas prima-
rias por las Sociedades de gallegos residentes en America y otras fundacio-
nes culturales de particulares, si bien en la actualidad y debido a la crisis
que los paises de Ultramar atraviesan, tales centros funcionan, en general,
con deficiencia de recursos.

Merecen cita también dos instituciones que bajo la proteccion del Esta-
do y con la ayuda econémica de algunas corporaciones y de particulares,
se dedican al estudio de cuestiones y problemas especificos de la Region:
la Academia Gallega y el Seminario de Estudios Gallegos; aunque ambas
funcionan con escasez de medios para desenvolver ampliamente su mision
respectiva.

Se acusan enormes deficiencias en el campo de la cultura en Galicia: las
Escuelas Graduadas estan en lamentable minoria; apenas existe algin en-
sayo de Kindergarten; de las instituciones circumescolares, son escasas las
bibliotecas circulantes y mas aun las cantinas permanentes y roperos; y no
existen los campos de demostracion agricola con que debiera contar la ma-
yoria de las Escuelas rurales, aunque se procura suplir este defecto con las
ensefianzas para adultos que realizan la Catedra ambulante y los campos
de experimentacion, atendidos por el Servicio agronémico.

Tampoco se cuenta con un solo Instituto-Escuela ni con una Escuela
Normal modelo; ni las hay de Navegacion, Pesca e Industrias derivadas, ni
un Conservatorio Regional de Musica y Declamacién con recursos pro-
pios; ni funciona un solo Centro de formacion de Peritos Agricolas y de
Veterinarios, pues los que existian fueron suprimidos hace afios, en lugar
de mejorar su organizacion y distribuirlos adecuadamente en distintas zo-
nas del pais.

Por otra parte, aunque existen algunos interesantes Museos locales en
Lugo, Orense, Pontevedra y Santiago, y bibliotecas como la de la Univer-
sidad de Santiago, las provinciales del Estado y algunas de fundacion parti-
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cular estimables en La Corufia y Compostela, faltan el gran Museo Regio-
nal de Arte y Arqueologia y los Centros de investigacion cientifica amplia-
mente dotados; escasean las revistas serias de difusion de cultura y hasta el
Archivo Historico Regional, en que se guardan ricas fuentes documenta-
les para la historia gallega del siglo XVI al XIX se halla instalado tan mise-
rablemente que es en ¢l impracticable la labor.

Este somero indice de necesidades de caracter cultural sefiala a cuanto
tendria que obligarse Galicia en este orden el dia en que llegara a consti-
tuirse en Region autéonoma.

LA ORQUESTA FILARMONICA CORUNESA

Las primeras noticias acerca de una agrupacién orquestal en A Coruia
las encontramos en la década de 1820. En el viejo Teatro de Opera de la calle
de la Franja celebraba conciertos una orquesta cuyos materiales se conser-
van en la Biblioteca de Marcial del Adalid, que forma parte de los fondos de
la Real Academia Gallega. Imagino que la continuidad vendria garantizada
a través de la dpera toda vez que cuando en 1847 se crea la Sociedad Recrea-
tiva e Instructiva de Artesanos -conocida popularmente como «Circo de
Artesanos»- la primera iniciativa es la de crear una Orquesta de la Socie-
dad, formada exclusivamente por socios e hijos de socios y dirigida por Ca-
nuto Berea, quien era el director de la Orquesta del Teatro de Opera; falle-
cido en 1853 serd sucedido por su hijo Canuto Berea Rodriguez, quien ade-
mas de continuar al frente de la orquesta del Teatro, creard una importante
tienda musical y sera pionero del movimiento orfeonistico en Galicia.

A lo largo del siglo XIX, con diversos altibajos, se mantiene la orquesta
dependiendo del Circo y formada fundamentalmente por musicos del Tea-
tro y por dilettantes locales. La situacion fue deteriorandose y en 1900 en-
contramos un grave conflicto laboral que provoco la escision de la orquesta;
el problema venia originado por el abono de los ensayos y dio al traste con
la temporada de dpera prevista.

En 1904 se crea la Sociedad Filarmoénica de A Corufia, en muchos aspec-
tos heredera del Circo de Artesanos. Una de las preocupaciones fundamen-
tales de dicha Sociedad fue la creacion de una orquesta, lo cual se hizo en di-
versas etapas y con irregular éxito, existiendo incluso una orquesta infantil
que dirigi6 José Doncel. Es muy dificil reconstruir esta historia por la desa-
paricién de toda la documentaciéon de la Sociedad Filarménica anterior a
1936, afio en el cual fue requisada por el Gobierno Civil, lugar del cual fue
retirada posteriormente por organizaciones o personas desconocidas.

Posiblemente el motor méas importante de estas iniciativas fuera el regre-
so, desde Paris, de Canuto Berea Rodrigo -tercero de la familia- en los
afios de la Guerra Mundial. Berea Rodrigo al cabo de unos afios vende la
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Orquesta Filarmoénica y Coral Polifonica «El Eco».
Director Alberto Garaizabal. Teatro Rosalia de Castro. 14-11-1935.

Orquesta Filarmoénica de La Coruila. Director Alberto Garaizabal.
Teatro Rosalia de Castro.
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tienda familiar y se va a Barcelona, ciudad en la cual se suicida en 1936. El
dia 26 de abril de 1933 se presenta en el Teatro Rosalia Castro de A Cortina
una nueva «Agrupacion de Instrumentos de Arco» compuesta por 34 miem-
bros y dirigida por Alberto Garaizabal, en el programa de mano se incluia el
siguiente texto:

«Motivo de profunda satisfaccion es el que se ofrece hoy a nuestra So-
ciedad con la presentacion de la Agrupacion de Instrumentos de Arco, bri-
llantemente reconstituida a base de elementos con que se cre6 en el aflo
1916 y de otros, igualmente valiosos, que se le han agregado y que la batuta
docta y magistral de D. Alberto Garaizabal ha conjuntado y disciplinado
eficazmente.

En esta gratisima ocasion, la Sociedad se honra en tributar un recuerdo
a los directores que estuvieron al frente de la Agrupacion en sus diversas
etapas -Canuto Berea, Jos¢ Doncel, Eduardo R. Losada- y a los anti-
guos componentes que la muerte, la ausencia u otras causas alejaron de la
colectividad; otorga unaplauso fervoroso a este distinguido conjunto de
ejecutantes cuyo nobilisimo interés es solo comparable a su devota aficion
por el arte y a su gran amor a la tradicion y el progreso de la Filarménica
de La Coruiia, y dedica un testimonio de gratitud al maestro Garaizabal,
cuyas sobresalientes facultades han tenido ocasion de demostrarse, una
vez mas, en este magnifico éxito de presentar a nuestra Agrupacién per-
fectamente organizada y en camino de sucesivos triunfosy.

Entre los componente de la Agrupacion de Arcos encontramos tantos
musicos profesionales como artesanos y musicos -figura muy frecuente
en el XIX como la de Blas Alvarez, tendero y violinista del Teatro que fue-
ra el maestro del nifio Pablo Sarasate- y no faltan los altos funcionarios o
de profesiones liberales que desean participar en la orquesta.

El 5 de abril de 1934 en el mismo Teatro se presenta la «Orquesta Filar-
moénica Corufiesa» con un programa mixto de obras para cuerda y para or-
questa sinfoénica. Una anécdota significativa es que pareciendo imposible in-
terpretar la séptima sinfonia de Beethoven por carecer de timbales, un dia
aparecio en los ensayos Eduardo Rodriguez-Losada -compositor y ex-di-
rector de la Agrupacion- con unos que habia adquirido de su bolsillo y €l
mismo interpretd la parte de timbales. Ejercicio de modestia que revela el
espiritu de colaboracion abierta que reinaba. Nuevamente, el programa de
mano aporta informacién sobre la cuestion:

LA ORQUESTA FILARMONICA CORUNESA

Un nuevo avance en la obra de nuestra Sociedad es la creacion de la no-
table colectividad que hemos convenido en denominar Orquesta Filarmo-
nica Coruriesa. Es una ampliacion de la antigua Agrupacion de Instrumen-
tos de Arco que alcanz6 tan rotundos éxitos hace afios y que, en el pasado,
revivio brillantemente bajo la magistral batuta de Alberto Garaizabal. La
Agrupacion sigue siendo el nucleo central de este magnifico conjunto;
pero creimos necesario contar con una Orquesta capaz de interpretar las
grandes obras sinfonicas y dar muestra, a la vez, de las posibilidades de
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nuestra ciudad en el cultivo del arte musical. La obra se ha realizado.
Cuantos elementos fueron precisos, los tuvimos dispuestos a prestar su
concurso: hemos sumado personal destacado de la banda militar que con-
duce con singular acierto el Maestro Sanz, y educandos de la del Hospicio
provincial, bien adiestrados por su director, nuestro veterano consocio
Antonio Prado. Las autoridades respectivas han brindado todas las facili-
dades. Y asi constituida la colectividad por 60 ejecutantes, -en su mayo-
ria distinguidos y queridisimos consocios que con devota aficion y abnega-
do entusiasmo se han empefiado en la benemérita empresa-, es ya positi-
va gala de la Corufia y altisimo honor de nuestra Sociedad. Para que el im-
pulso dado no se malogre y la Orquesta Filarmonica Corufiesa renueve
constantemente sus esfuerzos y sus triunfos, requerimos que al esticulo
que la Junta Directiva le presta se una el aplauso caluroso de todos los aso-
ciados.

La orquesta obtuvo gran éxito y pronto fue imitada por la Sociedad Filar-
monica de Vigo, la cual cre6 una agrupacion dirigida por el Mtro. Garcia de
la Parra. La corufiesa mantuvo su actividad incluso durante la contienda civil
y ésta fue perdiéndose luego de 1943 por diversos motivos, entre ellos el de-
terioro de salud de Garaizabal.

He podido recopilar la practica totalidad de los programas de mano de la
Orquesta Filarmoénica y considero de interés la recension de los autores y ti-
tulos programados:

Issaac Albeniz.- «Pepita Jiménez» (Intermedio)

Anton S. Arensky.- «Variaciones sobre un tema de Tchaikovsky».
Johann S. Bach.- «Aria de la suite en re». «Concierto en mi mayor n.° 2
para violin y orquesta». «Concierto de Brandenburgo n.° 6 en si bemol ma-
yor.» «Coral variado de la Cantata n.° 140».

Ludwig van Beethoven.- «Cuarteto Op. 18,4». «Egmont» (Obertura).
«Elegischer Gesang Op. 118» «Tercera Sinfonia». «Séptima Sinfoniay.
Alexander P. Borodin.- «En las estepas del Asia Centraly.

Johannes Brahms. - «Danza Hungara n.° 5».

Tomas Breton.- «La Dolores» (Jota).

Max Bruch.- «Concierto en sol menor Op. 26 para violin y orquestay.
Arcangelo Corelli.- «Suite». «Zarabande, Giga y Badineriey.

Ruperto Chapi.- «La Revoltosa» (preludio).

Manuel de Falla.- «La Vida Breve» (Danza).

Gabriel Faure.- «Pelléas et Melisandey.

Manuel Fernandez Amor.- «Cuadro Sinfonicoy.

Niels Gade.- «Noveletten Op. 53». «Scherzo». «Andante-Prestoy.

C. Galvez Ruiz.- «Himno del Movimiento Nacionaly.

Alberto Garaizabal.- «Preludio-Canciony.

Alexander K. Glazunov.- «Polonesa». «Scenas Ballety.

Enrique Granados.- «Goyescas» (Intermedio).

Eduard Grieg.- «Melodias Elegiacas n.° 1 y 2.°. «Suite en estilo antiguo».
Franz J. Haydn.- «Sinfonia n.° 4, en Re». «Sinfonia n.° 92 en sol Mayor.
Oxfordy.

Georg F. Haendel.- «El Mesiasy (Aleluya).

Eduardo Lopez-Chavarri.- «Acuarelas Valencianasy.
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Antonio lIglesias Vilarelle.- «Chucurruchiy.

Fritz Kreisler-Garaizabal.- «Lieberlied».

Wolfgang A. Mozart.- «Serenata en Sol Mayor». «Las Bodas de Figaro»
(Obertura). «Requiem en Re Menor» (Requiem y Kirie).

Eduardo Rodriguez-Losada.- «Los Caneirosy. «Ultreyal» (Coro de Pere-
grinos).

Franz P. Schubert.- «Rosamunda». «Obertura en estilo italianoy.

Robert Schumann.- «Concierto para piano y orquesta en la menor».

Jan Sibelius.- «Vals tristey.

Antonio Vivaldi.- «Concierto en re menory.

Richard Wagner.- «Rienzi» (Obertura). «Los Maestros Cantores de Nii-
remberg» (Obertura). «Tannhduser» (Coro de peregrinos).

Carl Maria von Weber.- «Der Freischiitzy.

La propia Sociedad Filarmonica tomé la costumbre desde los primeros
afios 20 de contratar anualmente un ciclo de tres conciertos a la Orquesta
Sinfénica de Madrid, dirigida por Fernandez-Arbos. Sin duda que estas visi-
tas acrecentaron el ansia ciudadana de recuperar la propia orquesta. De he-
cho la Filarmonica Corufiesa fue llamada a actuar en otras ciudades gallegas
como Ferrol, Lugo o Pontevedra. Con anterioridad a la Guerra Civil, la Or-
questa Filarménica mantuvo criterios de creciente profesionalidad y no es
hasta el 22 de junio de 1939 que participa en un concierto en cuya segunda
parte se presentaba un espectaculo populista titulado «Museo» animado
(sic) por «Cantigas da terra» y «Toxos e frores». En varias ocasiones mas
hubo de realizar la Orquesta este tipo de concesiones que, con toda eviden-
cia, no eran del agrado de Garaizabal. Pronto la participacion de las corales
de aficionados aparece condicionada a la interpretacion de obras del gran re-
pertorio internacional y no se interpretan piezas populistas en esos concier-
tos.

Si colabora repetidamente, sin embargo, la Orquesta con los alumnos
del Conservatorio, como luego veremos.

La Orquesta fue una de las luchas de Garaizabal, consciente en que el
modelo socio-econémico cambiara y era preciso lograr la profesionalizacion
y la dependencia de la Administracion. Es realmente instructivo analizar su
comportamiento y compararlo con algunos editoriales del P. Otafio en «Rit-
mo» en los cuales utiliza una inusitada violencia oratoria exigiendo solucio-
nes a los problemas de las orquestas espafiolas y el paso de las mismas a la
Administracion. La crisis de los afios 60, con la Ley Sindical que obliga a pa-
gar los ensayos y la subsiguiente desaparicion de las orquestas de provincias
vino a dar la razén al P. Otafio. Por lo que se refiere a Garaizabal, vio morir
su suefio en 1947 cuando el Ayuntamiento corufiés decide crear una Banda-
Orquesta Municipal; si bien se garantizaban los salarios de los musicos de
viento y percusion, no era asi con los de cuerda que permanecian en preca-
rio. Este error llevd a la desaparicion de la Orquesta y sus consecuencias se
siguen arrastrando auin hoy.
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Sin embargo Garaizabal logré que la Orquesta Filarménica fuera sentida
como algo propio por sus conciudadanos. Y muestra de ello es que no dudé
en colaborar son las centrales sindicales. El 21 de mayo de 1934 la Orquesta
dio un concierto a favor de la campafia Pro-Casa Sindical, el éxito fue inmen-
so y se reflejo en las paginas de la prensa obrera de la ciudad. Garaizabal po-
seia la suficiente sensibilidad social para comprender cual era el camino ase-
guir si se queria una sociedad musical sana y los dos pilares que intentd po-
ner fueron la orquesta y el conservatorio y los hizo partiendo de iniciativas
ciudadanas para luego presionar al poder politico a hacerse cargo de una ne-
cesidad.

EL CONSERVATORIO

Mientras en otras ciudades espafiolas el modelo francés del Conservato-
rio se impuso con fuerza, antes incluso de la creacion del Centro madrilefio,
no fue asi en A Coruia. La ciudad permanecié durante el XIX manteniendo
una pedagogia de tipo personal o bien mediante pequefias academias. Las
materias consideradas fundamentales eran Canto, Violin, Piano y Armo-
nia. No son infrecuentes los anuncios de profesores de canto en la prensa del
XIX, siendo los més interesantes los de Benita Moreno Ponce de Ledn (A
Corufia, 1792 - Puente del Arzobispo (Toledo), 1872), introductora de Ros-
sini en Espafia. Por lo que se refiere al violin, el que Pablo Sarasate o Andrés
Gaos recibieran su primera y fundamental formaciéon en A Corufia invita a
considerar la existencia de un aceptable nivel docente. El piano también de-
bia de mantener una considerable dignidad si juzgamos por el repertorio que
ofrecia la tienda de Canuto Berea a sus clientes, nada escaso en obras de alta
dificultad y muy abundante en obras medio-altas.

Los instrumentos de viento parecian materia reservada a los musicos de
las Bandas Militares, si bien sabemos que uno de los hermanos de Canuto
Berea Rodriguez era trompa de la orquesta del teatro. Asimismo en los or-
fanatos se ensefiaba musica a los nifios y desde el ultimo tercio del siglo XIX
se empezaron a formar Bandas Infantiles.

Finalmente, las Sociedades ofrecian a los hijos de los socios clases de mu-
sica como un servicio mas. Los unicos estudios oficiales los ofrecia la Escue-
la de Artes y Oficios que incluia una clase de musica -Solfeo, Canto Coral
y quizéds piano con una catedra agregada al Conservatorio de Madrid.

La Sociedad Filarménica se hizo cargo de estos servicios como lo de-
muestra la existencia de una orquesta infantil. Pero la primera renovacion
pedagdgica, de seguro, la planted Canuto Berea Rodrigo a su vuelta de Pa-
ris. Es evidente que con ¢l llegd a la ciudad toda una nueva escuela de piano
que se mantendria a través del Conservatorio en sus discipulas Pilar Cruz y
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Federacién Lacal Obrera,
b :

grandloso festival en el Tealro Rosalfa Castro
a beneficlo de Ia Casa Sindical .
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noche, se organiza un grandioso festival a cargo
de laz agrupaciones locales
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y la Masa Coral Polifénica Corufiesa -
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El festival, que serd uns manifgslacidn grandiosa de
Arte, se ajustard al siguiente

— PROGRAMA —

Por el Coro “Follas Novas*:

1.2 Meus Amores, 4 voces. Baldomir,

2% Recordos {alald & muifeirs), 6 voces. Kodriguez
(arreglo de Del Rio).

30 Ala'd de Chanlada, 4 voces. Farfo. .

4.7 A Marola, 5 voces, Del Rio.

£ Lonxe da terrifa, 4 voces. Monfes,

6.° 0 quer que lle quer, 4 voces. Farfo,

.

Por la Palllonlca “El Eco™

1% F! Romeral [canlar andaluz de ramerfa), Scherzo,
a0 voces mixlas, E, Remirez

2% lata del O'm [cancidn popular catalans), & §} voces
innixtas, Morera,

3% La Sardana de las Monjas, a O vocer mixtas.
Marerit.

17 Teus olloe, 36 yoces miv 22 £ Chand,

5% MNegra Sombra, a 6 voces mixtas. Monfes.

Preclos de este festival:
Ganaral: 0'50

En programas de mano se detallardn los restantes precios,

Butace: 2 pesstas., -

«Solidaridad Obrera» n.° 114. 18-11-1933.

I
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Gran Festival de Ante Gallege
a berefcode'a CASA SINDICAL

Cooperaran en ¢l los NOTABILISIMOS COROS

Toxos e Froles

de El Ferrol

Cantigas d’a Terra

de La Coruha

Frores e Silveiras

de Lugo

Follas Novas

«de La Corufia

Cerrardn el espectédculo los

Danzarines de Marin

guienes dardn a cenocer 8l publlco corufds las arlginali-
slmas y bellas danzas de los merineros de las Riss Bejas

BELLEZA -o- ARTE -¢- RITMO -o- PLASTICIDAD

PRECIOS DE LAS LOCALIDADES
Sol, 1'00; Sombra, 1'50; Sillas da Plsta, 2'50

Para mas detalles, véanse progremas de mano

000000000000 000000000000004

«Solidaridad Obrera» n.° 127.26-VI-1933.
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Pilar Castillo y que llega a nosotros -tras la correspondiente estancia en Pa-
ris- en la alumna de la segunda y actual profesora del Conservatorio, Mer-
cedes Goicoa. Pero al margen de lo que Berea Rodrigo significo para el pia-
no, parece forzoso atribuirle el primer intento de configurar algo parecido a
un Conservatorio. En fecha atn no esclarecida -entre 1915 y 1918- se crea
pues el «conservatorio» de la Sociedad Filarmoénica con una ensefianza mini-
mamente programada y regulada.

Desconocemos en qué época Alberto Garaizabal, prestigioso profesor a
cuyo domicilio acuden numerosos jovenes, empezd a colaborar con dicha
iniciativa. Mientras no conozcamos con mayor detalle todo lo referente al
abandono de la ciudad por Berea Rodrigo serd dificil entender el proceso y
las conversaciones que he tenido con los numerosos testigos de la época
poco me han esclarecido; es muy dificil recapacitar sobre lo que aparece
como habitual y cotidiano y los recuerdos de musicos y aficionados no son
especialmente ricos en informacion significativa.

Desde luego, la influencia del P. Otafio aparece una vez mas en las inicia-
tivas de Garaizabal acerca del Conservatorio. La certeza de la transforma-
cion social obliga a que el Centro Docente dependa de la Administracion
Publica y toda la lucha de Garaizabal se dirige a lograrlo. Desde 1934 va a
intentar que el Conservatorio Regional sea una realidad, si por una parte
consigue financiacion econdémica no parece haber logrado que publicara la
Gaceta el Decreto correspondiente, por lo menos yo no le he localizado. El
primer curso sera el de 1935/36 y el 30 de junio de 1936 ofrece la Sociedad Fi-
larménica en el Teatro Rosalia Castro un «Concierto Extraordinario por
alumnos del Conservatorio de Musica y la Agrupacion de Instrumentos de
Arco». Los alumnos presentados son Carmen Colina (Soprano), Feliciano
Blanco (Baritono), Ana M.* Alvajar, Celso Béjar y Federico Pérez (Violin),
José Béjar (Violoncello), Maria Luisa Béjar, Angeles Pérez y Rafael Vaz-
quez Sebastia (Piano) y el programa es de evidente dificultad.

No falté la polémica en la aparicion del Conservatorio Regional, de ello
da testimonio una vez mas la prensa cenetista. Reproduzco la polémica por
poseer sumo interés no so6lo documental sino también acerca de hasta que
punto aparece imbricada la musica en la vida de la ciudad:

SOLIDARIDAD N.° 22. 23-11-1935
Como se administra la «cosa» publica

Harto cansados estamos ya de manifestar en estas columnas, de como
se administran los dineros del Tesoro publico.

Pero por una vez mas, aun a fuerza de ser machacones, hemos de sacar
a la vindicta publica, un hecho de los muchos que nos depara la diosa ca-
sualidad.
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Por la prensa diaria de la localidad, nos hemos enterado de la creacion
de un Conservatorio Regional de Musica y Declamacion. A nosotros los
trabajadores, aunque a muchos les parezca un problema baladi, y por lo
tanto sin importancia dentro del logro de nuestros ideales. Yo por mi parte
he de sentar aqui una afirmacién. Y es la de que a los trabajadores tienen
que importarnos mucho todas las manifestaciones de Arte, que vayan des-
provistas y desposeidas de todo egoismo partidista y politico, por cuanto
representa en si, el grado de cultura de cada pueblo en donde estos centros
de ensefianza radican, como los sitios a donde las colectividades artisticas
se desplazan para dejar sentir las actividades artisticas a que ambas se de-

diquen.

He ahi pues el por qué debe de importamos a nosotros este problema,
por ser una luz mas que se enciende como un grado mas, para nuestra ele-

vacion cultural.

Volvamos pues al verdadero tema y objeto de este trabajo.

De acuerdo en que se cree ese centro de cultura musical. Pero en lo que
no hemos de estar de acuerdo, es el que una entidad artistica, no nos im-
porta su nombre, quiera dirigir los destinos del Conservatorio de Musica,
y medrar a su cuenta. Y es asi que vemos una lucha encarnizada entre esta
colectividad y el Delegado del Gobierno en dicho Conservatorio, haber
quien de los dos han de repetirse las prebendas. Y asi se disputan los dos

quienes han de regir los destinos de este centro de cultura.

La prensa local y regional nos informa de la lucha entablada entre am-
bos personajes. Luchas por la cual sacamos en consecuencia, que, como
siempre, no se disputan la supremacia de educar al pueblo, sino de repar-
tirse las pesetas asignadas para dicho fin, nombrandose unos como direc-
tores y profesores, a parte de enchufar a sus incondicionales, para que de

la «teta» chupen todos los familiares.

Un hecho muy significativo es el que la prensa publico el dia 3 del ac-
tual, por mediacion de una carta que a la misma envi6 el Delegado del Go-
bierno, el cual se muestra sorprendido de que habiéndose presupuestado
para los gastos del citado Conservatorio, la cantidad de 40.000 pesetas se
hubieran librado a la entidad que en primer lugar mencionamos, y que es
objeto de este titulo, la cantidad de 65.000 ptas. que el Delegado no sabe
explicarse a qué obedece. ;A qué obedece pues el que el Ministerio de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes librase una cantidad superior a la presu-
puestada? A los embrollos politicos a que nos tienen acostumbrados, al

objeto de dar satisfaccion a sus apetencias.

Bien notorio es que en Espafia los ciudadanos no podemos superarnos
en nuestro pobre grado de cultura, por cuanto si un feliz dia se va a la crea-
ciéon de un centro de cultura, los mangoneadores de la «cosa» publica, en
lugar de velar por la educacion de la masa popular, lo que hace es meterse
los cuartos en sus bolsillos y procurar de abrirle los ojos a los menestero-
sos. Esto es lo que en realidad busca la gente ilustrada, tratando de recabar
para si la direccion y administracion de estas instituciones para su medio
personal. Asi vemos a los primates de esa sociedad artistica recoger firmas
de diputados, entidades artisticas y comerciales, para enviarlas a Madrid
para que el actual Delegado sea destituido y se les legue a ellos el derecho
de regir a su manera el Conservatorio de Musica y repartirse a su gusto el
botin, mientras miles y miles de trabajadores arrastran su analfabetismo
por las aldeas y pueblos de Espafia por el desmesurado afan de egoismo de
estas gentes sin escrupulos. Asco causa tener que sacar aqui estas «estafas»
ala opinion sensata, al pueblo productor que es el que mas falto estd de es-

tas expansiones artistico-musicales.
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Estamos completamente de acuerdo en que estos centros de Cultura se
creen por entender que es un factor principalisimo para nuestra supera-
cion.

Esta visto y demostrado que en las alturas, cuando de repartir preben-
das se trata, se pierde hasta la dignidad, que es lo que pasa en este caso
concreto.

He aqui porqué a los trabajadores nos deben de importar estos proble-
mas.

MM.

La Coruna, 6-XI-35

N.°32. 1-11-36
Contestando a M.M.

Extrafiadisimo he leido el ntimero 22 de SOLIDARIDAD un articulo
firmado por M. M. y digo extrafiadisimo porque no encuentro en todo el
articulo titulado, «Como se administra la cosa Publica» su verdadera obje-
tividad que al mandarlo a nuestro periddico ha de tener; para mi modesta
opinién deben de mandarse estos articulos a nuestras columnas cuando
tengan por fin un mejoramiento en la elevacion artistica del proletariado y
también cuando se trata de ayudar la creacion de centros en donde el arte
por antonomasia esté representado. Dicho articulo, y esto es lo que me
mueve a contestarlo, carece de este fondo de cultura, y si tiene una marca-
disima tendencia a elevar y justificar la conducta de un delegado del Go-
bierno en contra de la Filarmoénica local con motivo de la creacion de un
Conservatorio de Musica Regional en La Corufia y esto es lo que no puede
ser, y sobre todas las cosas de este enojoso pleito cuando la conducta de
este delegado como tal deja bastante que desear; pues, bien nadie absolu-
tamente nadie, como es notorio puede dudar de la labor artistica que a tra-
vés de treinta afios de existencia viene desarrollando la Filarmonica en
nuestra ciudad; por mediacion suya a La Corufia ha adquirido un rango ar-
tistico que otras ciudades de mayor envergadura que la nuestra desearian
para si, con sus entusiasmos y con sus medios economicos da clases de sol-
feo a los nifios, invita a sus alumnos y a los ciegos de la ciudad, a los magnos
conciertos a que nos tiene acostumbrados todos los afios; cred con sus pro-
pios medios la Orquesta de aficionados locales que actualmente sin duda
ninguna es en su formacion de arco la mejor de Espana, en grupos claro
esta de amateurs y una honra como maximo exponente artistico de La Co-
rufia.

Recordais camaradas el magno concierto dada para nosotros los traba-
jadores por esta Orquesta en el Rosalia Castro jqué maravilloso conjunto!
que severa unidad orquestal, de que forma maravillosa interpretaron la
«Quinta sinfonian* de Bettoven y nosotros los trabajadores compenetra-
dos nuestra sensibilidad artistica con el conjunto que teniamos delante ol-
vidamos en aquellos momentos solemnes nuestras inquietudes, nuestras
rebeldias de esta deformada sociedad que padecemos para elevar nuestros
espiritus a las altas regiones de una estética-pura, emotiva y deliciosamen-
te emocional, ni el mas leve rumor se sentia en aquellos momentos en la

* En realidad se tratd de la 7.% sinfonia (N. del A.)

224



ALBERTO GARAIZABAL MACAZAGA (1875-1947) Y LA VIDA MUSICAL DE A CORUNA

sala; después la admirable orquesta puesta en pie, con su insigne maestro
recibia el premio de los trabajadores y esto fue la ovacion mas clamorosa
y sincera que habia escuchado en su vida artistica y para nosotros los obre-
ros la satisfaccion de escuchar por labios de los instrumentistas que habia-
mos dado una leccion a los grandes publicos filarmonicos. Y toda esta her-
mosa labor pertenece por entero al haber de la entidad tan injustamente
tratada por M.M.

La Filarmoénica local desde hace una docena de afios comprendia que
toda esta labor no era suficiente, que no bastaba, que era necesario elevar-
se mas en la cultura artistica a nuestro pueblo y calladamente sin alharacas
de ningiin género pero si con un gran tesén y amor a La Coruiia, vino tra-
bajando con los poderes publicos la creacion del Conservatorio Regional
de Musica. Conseguida felizmente esta gran mejora que en justicia nadie
puede discutir su control, nombra de una manera interina, un profesorado
para empezar las clases, puesto que ya en marcha el conservatorio y con
tiempo suficiente nombrar por severa oposicion a los profesores que mas
méritos pudieran demostrar para este empefio.

En La Corufia el Gobierno tiene un delegado de musica que es el Sr.
Vilar Sixto Dentista, delegacion subvencionada por el mismo Estado, éste
sefior al dar la Filarmoénica a conocer al publico la lista de profesores a la
prensa local se salta en el Ideal Gallego con una cuarta protesta en contra
de dichos nombramientos y sentando como base que el Unico que tenia
atribuciones para nombrar los profesores era el delegado del Gobierno
que en este caso como tal, le correspondia a dicha autoridad -y tanto-
en este estado de cosas marcha este seflor delegado a Madrid, con una lista
de profesores designados por ¢él, lista que es aprobada por el Sr. Ministro
de Instruccion Publica, y ahora lagarraros compaiieros! en dicha lista apa-
rece designado profesor de declamacion con un sueldo de 5.000 pesetas,
dicho delegado, comprendéis ahora compafieros como este delegado pue-
de fiscalizar la labor de los profesores cuando él es otro profesor ;puede
existir autoridad moral en dicho delegado? Y ahora terminando este arti-
culo y para mayor documentaciéon de M. M. y sin parte de polémica por
mi, pero si, dejando las cosas en su lugar, y en su forma y aspecto le diré:
que en la carta mandada a la prensa por el Sr. Vilar Sixto y publicada en el
Ideal Gallego decia que la Filarmonica local fue subvencionada con sesen-
ta y cinco mil pesetas por el Estado, pesetas que ya habian cobrado para la
creacién del Conservatorio, cosa que carece de verdad, fueron consigna-
das cuarenta mil, cuarenta mil pesetas que la Filarmdnica atin no ha cobra-
do.

Rogelio Ares Valifio.

Envio al culto Presidente de la Filarmonica local Sr. Martinez Moras, a
sus entusiastas comparieros de junta, a los instrumentistas y a los socios en
general. ;No seria posible organizar otro concierto a beneficio de la clase
trabajadora? Yo creo que si, y vosotros queridos comparieros mios de la
Casa Sindical, verdad que me ayudariais en la organizacion de este concier-
to?

Nota de Redaccion.- Esta redaccion fue sorprendida en su buena fé
por el articulo al cual se replica por el presente escrito. Queremos hacer
constar que es una cuestion a la que estamos ajenos, por tanto, siguiendo
lo que es norma en nuestra publicacion, estimamos que no deben plantear-
se en nuestras columnas controversias de este orden.

Damos satisfaccion a uno y otro y esperamos que en bien de todos, no
se malgaste el poco espacio de que disponemos.
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La actividad del Conservatorio se mantuvo durante toda la Guerra Civil,
a pesar de los muchos problemas habidos. El 16 de mayo de 1940, el Teatro
Rosalia es marco de un nuevo «Concierto Extraordinario por alumnos del
Conservatorio de Musica y la Agrupacion de Instrumentos de Arco de la So-
ciedad», organizando la Sociedad Filarménica. Es sumamente revelador el
texto del programa de mano:

«Una labor constante y sin desmayo del competente profesorado, y el
afan de estudio y superacion de los alumnos, son estimulos mas que sufi-
cientes para la Directiva de esta Sociedad en el cumplimiento de su funcién
tutelar de las ensefianzas musicales que vienen dandose en su domicilio so-
cial, con éxitos notorios, desde hace un cuarto de siglo.

Se realiza un aspecto de esta mision con la organizacion del concierto
extraordinario en que actuaran algunos de los mas distinguidos alumnos y
la Agrupacion de Instrumentos de Arco, dirigida por el Maestro Garaiza-
bal. Y han de ser motivo de grata complacencia de todos, que forme parte
del programa un nimero de tan alto valor moral y educativo como el breve
acto de la entrega de un violin al alumno de este instrumento en quien con-
curren méritos para alcanzar el inestimable premio, donado con tal finali-
dad por la Excma. Sra. Marquesa de Cavalcanti.

A la ilustre dama, por su generoso rasgo, y a los distinguidos intérpre-
tes y colaboradores de la audicion de esta tarde, rinde la Junta Directiva el
sentido homenaje de su admiracion y su gratitudy.

El alumno al que se refiere era Celso Béjar, actual profesor de violin del
Conservatorio, quien interpretd en esa ocasion el «Concierto n.° 2 para vio-
lin y orquesta» de J.S. Bach.

Este desarrollo aparece resumido en una gacetilla que publica «Ritmo»
en su n.° 168 de setiembre de 1943:

«Desde el afio 1918 comenzaron la ensefianza del Solfeo, Piano, Violin
y Violoncelo en el local de la Sociedad Filarménica.

Esta sociedad, después de una larga y tenaz gestion, vio logrado su em-
pefio de instalar un Conservatorio de Musica e incluirlo en el grupo de cin-
co Conservatorios Regionales creados en 1934 y dotados con la subven-
cion de 40.000 Pts.

En 1935 se designod el cuadro de profesores, todos interinamente, ac-
tuando de Director el Maestro Garaizabal.

Las asignaturas que se cursan son: Solfeo, Piano, Canto, Violin, Vio-
loncelo, Contrabajo, Estética e Historia, Armonia y Conjunto Instrumen-
tal.

Como final de Curso 1935-36 se dio un concierto por los alumnos en el
Teatro Rosalia Castro.

Después, hasta finalizado el 39, durante la Guerra de Liberacion, en
plena crisis, directivos y profesores se impusieron el sacrificio de sostener
el Conservatorio, y como prueba de sus adelantos, los alumnos dieron un
concierto en el local del Centro.

En el ario 40, la vida administrativa recobr6 su normalidad; como final
de curso; y con motivo de la entrega como premio aun distinguido alumno
de un violin donado con tal finalidad por la Excma. Sr. Condesa Viuda de
Cavalcanti, se celebré un concierto.
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Los alumnos de Canto e instrumentos de arco han tomado parte en to-
das las solemnidades religiosas celebradas en honor de Santa Cecilia y en
conciertos benéficosy.

En esa misma época publica «Ritmo» otros interesantes articulos (n.°
173 de febrero de 1944, por Alejandro Barreiro. Y n.° 182 de diciembre de
1944 por «Herculanoy).

El reproducido articulo no da mas que vaga imagen del estado de necesi-
dad por el cual pasaran los profesores del Conservatorio. Estado de necesi-
dad que no vino a solucionar el Decreto de 15 de junio de 1942 sobre organi-
zacion de los Conservatorios de Musica y Declamacion. Dicho Decreto re-
conocia como Estatales a los Conservatorios Regionales pero, alegando la
penuria economica del Pais, aplazada «sine die» la cuestion de su inclusion
en los Presupuestos Generales del Estado. Situacion que en el caso de A Co-
rufia se mantiene hoy en dia y se ha agravado por la decision del Gobierno
Autonomo de hacerle perder el caracter de oficial.

La carencia de documentos hace imposible una reconstruccion del pro-
ceso administrativo entre 1939 y 1942. Parece que toda la lucha de Garaiza-
bal se encamind nuevamente hacia el reconocimiento del Conservatorio
como Centro Estatal, asi como hacia el logro de su manutencién. La orienta-
cion docente del Centro se hizo, nuevamente, en coincidencia con los crite-
rios que defendia el P. Otafio y no hubo en ese sentido trastornos para la
adecuacion de los estudios a la nueva Ley. De todas formas, la edad y la sa-
lud impidieron que Garaizabal hubiera podido coronar su lucha por el Con-
servatorio.

CONCLUSION

El presente articulo parece presentar mas interrogantes que afirmacio-
nes o analisis de datos. Hacer musicologia espafiola sobre el primer tercio
del siglo XX es una condena a escribir articulos de esas caracteristicas. En el
caso de Garaizabal hemos de utilizar, demasiado a menudo, fuentes indirec-
tas y analisis de tipo socio-cultural. Su correspondencia, sus documentos han
desaparecido asi como han desaparecido los de la Orquesta y la Sociedad Fi-
larmoénica. Los del Conservatorio, se conservan desde 1935 pero en el Ar-
chivo Administrativo de la Xunta de Galicia y seria ingenuo intentar su con-
sulta en la actual situacion del Conservatorio corufi€s.

Por otra parte, me comunica el P. Lopez-Calo en el momento de redac-
tar estas lineas, que tampoco se conserva la correspondencia de Garaizabal
en el archivo del P. Otafio, también deteriorado. Sin embargo es cierto que
fue Garaizabal quien trajo repetidas veces al P. Otafio a Galicia a dar una se-
rie de conferencias y fue €l quien colabor6 en la confeccion del perdido Can-
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cionero de Galicia de Otaflo. La estancia de Otafio en Galicia coincide con
la aceptacion por parte de Garaizabal de la responsabilidad de la orquesta y
del conservatorio y la orientacién dada a éstos coincide con los criterios de
Otafio. No creo, pues, que en la decision de Garaizabal influyera solo la di-
solucion de la Compaiiia de Jests en 1932 y las repercusiones que sobre sus
ingresos tuviera el hecho.

Siendo imposible la recuperacion del Garaizabal improvisador superdo-
tado, nos queda la admirable figura del hombre que supo entender cuales
eran los nuevos cauces que garantizarian la salud de una vida musical en la
ciudad; se basé en la creacion de una orquesta y un conservatorio profesio-
nalizados como punto de partida para la dignificacion laboral. Sus preocupa-
ciones en este sentido eran perfectamente sincronicas con los renovadores
del momento y de que supo sintonizar con su colectividad da muestra la
preocupacion despertada en la prensa sindical.

Otra cuestion que he dejado planteada es la del interés que pueda tener
la actividad musical de las corales de propagandistas, tema que sigue siendo
inexplorado pese a la oferta de informacion inédita que contiene.

Finalmente, sefialar una vez mas las desastrosas consecuencias sociales
de la falta de memoria colectiva. Alberto Garaizabal es hoy un perfecto olvi-
dado en la ciudad de la que entregd absolutamente todo, incluso se le negd
por parte municipal el derecho a que fuera interpretado su «Preludio-Can-
cién» por la Orquesta de Camara Municipal de A Corufia en un concierto es-
pecial coincidente con el «Dia das letras galegas» de 1985. En unos momen-
tos de gravisima degradacion de la vida musical en A Coruila, el recuerdo de
las soluciones propuestas por Garaizabal parece imprescindible. De otra
manera se reiteraran errores ya conocidos.

A Corufia, Agosto 1985
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RESUMEN

Alberto Garaizabal fue el gran protagonista de la adaptacion de la socie-
dad musical coruniesa a las nuevas exigencias socio-economicas del presente
siglo. Excelente organista, creo el Conservatorio, reformo y recred la Orques-
ta y participo en la labor de los propagandistas de la fe, pero también supo en-
tender la importancia del movimiento sindical y logro que ésta sintiera la mui-
sica como una necesidad mds.

Se estudia el periodo del primer tercio de nuestro siglo en A Coruiia, y des-
de la personalidad de Garaizabal, utilizando abundante documentacion so-
cio-economica y reproduccion de informaciones y articulos en la prensa mu-
sical de aquella ciudad. Asimismo se incluye el catilogo compositivo del autor
con los incipits musicales de las obras.

SUMMARY

Alberto Garaizabal was the main protagonist of the adaptation of the mu-
sical society from Corufia, to the new socio-economic demands of thepresent
century. An excellent organist, he established the Conservatory and restored
and recreated the Orchestra; he also took part in the task carried out by the
propagandists of faith, but at the same time hi also understood the importance
of Tradeuionism and he succeeded in makin. The Orchestra feel music as part
of their needs.

The period of the third of his century in A Coruiia is studied from thepoint
of view of Garaizabal’s personality, making use of an abundant socio-econo-
mic documentation and reproduction of information and articles in the musi-
cal press of that town. A catalogue of compositions bye the author with musi-
cal incipits of the works is also included.
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