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En el marco de su estrategia global de nacionalizar todos los ambitos de la vida, el nacionalis-
mo vasco supo, a principios del siglo XX, aprovechar la oportunidad que le brindaba el nacionalismo
musical vasco para hacer de la musica un vehiculo importante en la transmision del imaginario poli-
tico sobre el cual se sustentaba su ideologia.
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nario politico.

Bizitzaren alderdi guztiak nazionalizatzeko estrategia globalaren esparruan, euskal nazionalis-
moak aurkitu zuen, XX mendearen hasieran, euskal nazionalismo musikalak eskeintzen zion aukeraz
baliatzeko modua, musika bere ideologia oinarritzen zen imaginario politikoa transmititzeko ibilgailu
garrantzitsua bihurtuz.

Giltza-Hitzak: Euskal nazionalismoa. Bilboko Euzko Gaztedia. Musika eta propaganda. Irudikari
politikoa.

Dans le cadre de sa stratégie globale de nationalisation de tous les domaines de la vie, le natio-
nalisme basque a su, au début du XXe siécle, profiter de I'opportunité que lui offrait le nationalisme
musical basque pour faire de la musique un important véhicule de transmission de I'imaginaire poli-
tique sur lequel reposait son idéologie.

Mots-Clés : Nationalisme basque. Juventud Vasca de Bilbao. Musique et propagande. Imaginaire
politique.
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INTRODUCCION

Este articulo nace de una investigacion en curso centrada en el estudio de las
organizaciones juveniles del nacionalismo vasco a principio del siglo XX, y, mas
concretamente, de la mas activa e influyente de entre ellas: Juventud Vasca de
Bilbao!. Mediante este trabajo, se ha procurado, entre otras cosas, analizar el pro-
ceso por el cual se intentd fabricar primero y materializar después la “comunidad
imaginada”? en la ideologia sabiniana® en una comunidad real, que tenia que ser-
vir como modelo para la sociedad vasca. Este proceso correspondia en realidad a
una estrategia claramente definida por parte de los dirigentes nacionalistas, cuyo
objetivo era la nacionalizacién de todos los aspectos de la vida para demostrar el
hecho diferencial vasco (De Pablo, de la Granja y Mees, 1998: 51-53, 61-62 y
73-74). En el trabajo de investigacion del que se hace referencia al principio, se ha
analizado esta estrategia en los numerosos campos en los cuales las organizacio-
nes juveniles nacionalistas desarrollaban su actuaciéon propagandistica, a saber,
basicamente, los deportes, el euskera, el teatro y la musica. La historiografia reco-
noce a estas organizaciones su gran capacidad a la hora de organizar propuestas
culturales y deportivas (De la Granja, 1995: 157-158). Para Inigo Camino, “si
Bilbao fue la cuna del nacionalismo, durante décadas Juventud Vasca fue el faro
gue alumbro a los abertzales de todos los rincones de Euzkadi” (Camino, 1988:
14). Para ello, Juventud Vasca de Bilbao disponia de numerosas comisiones espe-
cializadas, que se encargaban de organizar actividades en sus respectivos campos.

En lo que se refiere a su labor cultural, Juventud Vasca contaba con una
Comision de Teatro, que se esforzd en fomentar la creacion de nuevas obras que
su cuadro dramético se encargaba de poner en escena, no sélo en los escenarios
de los centros nacionalistas, sino también de los teatros publicos de Bilbao. En
este contexto, contd con la colaboracidon de escritores como Nicolas Viar o
Alfredo Echave, entre otros, en cuyas obras se encontraban muchos temas pro-
pios al imaginario politico sabiniano*. El teatro no era sélo un acto cultural o un

1. Se trata de una tesis doctoral en curso de elaboracion en el Departamento de Historia
Contemporanea de la UPV/EHU.

2. Benedict Anderson (1996: 19-20) habla de la nacién como “una comunidad politica imagi-
naria”, y explica que “las comunidades se distinguen (...) por el estilo en el cual han sido imagina-
das”. Para una mayor coherencia en el articulo, se ha elegido traducir al espafol todas las citacio-
nes que se han hecho de las obras de la bibliografia que estan en francés.

3. La ideologia sabiniana es el ideario creado por Sabino Arana Goiri (1865-1903), fundador
del Partido Nacionalista Vasco en 1895 en Bilbao. Para él, “raza, lengua, historia y religién eran los
cuatro rasgos constituyentes que avalaban de manera incontrovertible la identidad nacional vasca”
(De Pablo: Mees y Rodriguez Ranz, 1999: 37).

4. Aparte de representar por lo menos en 6 ocasiones el Bide Onera de Alfredo Echave entre
1908 y 1922, el cuadro dramatico de Juventud Vasca de Bilbao estren6 varias obras de este autor:
Udabarri en 1914; En la fronda en 1915, Matilde en 1914; De la vida rustica en 1915, y Pedro Mari
en 1922. La colaboracién con Nicolas Viar fue también fructuosa, como demostraba el hecho de
que el cuadro dramético de la entidad nacionalista juvenil hubiera estrenado sus siguientes obras:
Con la musica a otra parte en 1910; Alma vasca en 1911; Nerea en 1912; ¢Me caso? en 1912;
Maite en 1913; Manu Soro en 1914; Josefina modista en 1914; iAgua va! en 19186, y La senhorita
de la Palomeque en 1917. Lista elaborada a partir de la prensa nacionalista de la época en el mar-
co de la investigacion para la tesis doctoral en curso mencionada anteriormente.
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momento de ocio, sino un medio mas para hacer propaganda y poner en escena,
dandole vida, a la comunidad imaginada por los nacionalistas. Juventud Vasca
disponia también de una Comisiéon de Musica, cuyo papel era el de responder a
una demanda musical muy importante en la comunidad nacionalista. Es cierto
gue esta organizacion no fue la primera, ni la Unica, en interesarse por la musica
—el mismo Sabino Arana o el Centro Vasco de Bilbao ya lo habian hecho anterior-
mente—, pero si fue la que mas esfuerzos hizo y éxitos logré en este campo, sien-
do el ejemplo para muchas mas organizaciones nacionalistas, y siendo su labor
muy representativa de la estrategia nacionalista (Camino y Guezala, 1991: 145-
146). De nuevo, como en el caso del teatro, no se trataba Unicamente de propo-
ner musica a los afiliados durante las fiestas o durante las misas, sino de utilizar
la musica como instrumento para propagar un imaginario politico.

Este articulo pretende explorar algunos detalles de esta utilizacion, sobre todo
los relacionados con las letras de los cantos vascos que se escribieron en este
contexto. Durante el trabajo de investigacién, se han encontrado numerosos can-
tos que fueron publicados en la prensa nacionalista o editados por Juventud Vasca
de Bilbao en pequeinos cuadernos, y que debian servir de repertorio para los afilia-
dos nacionalistas y los coros que se multiplicaban en el seno de los batzokis® y de
las Juventudes Vascas. Al analizar la letra de estos cantos, han aparecido algunos
aspectos dignos de consideracién que se desarrollaran a lo largo del articulo, como
la modificacién de las letras de cantos tradicionales para introducir en ellos ele-
mentos del imaginario politico nacionalista vasco (Elorza, 1995: 29-56 y 1978;
Juaristi, 1997), o el propdsito de mezclar canciones de creacién nacionalista que
vinculaban valores propios del imaginario politico sabiniano con otras, tradiciona-
les, que formaban parte de las colecciones de cantos populares vascos. Para
entender mejor en qué contexto el Partido Nacionalista Vasco y sus organizaciones
actuaron para hacer de la musica un instrumento de propaganda politica, se
empezara por tratar del nacionalismo musical vasco. Después, se analizara, a tra-
vés del ejemplo de Juventud Vasca de Bilbao, como la maquinaria del PNV se puso
en marcha para integrar la musica en su estrategia propagandistica. La tercera
parte se centrara en estudiar el caso de alteracion de la letra de cantos tan popu-
lares como los de Santa Agueda o de la noche de San Juan para introducir en ellos
elementos politicos. El cuarto punto se centrara en el analisis detallado de cancio-
neros publicados por los nacionalistas vascos entre 1915y 1917, para demostrar
la generalizacion de este proceso de alteracion del canto tradicional en herramien-
ta propagandistica. En el siguiente capitulo del articulo, se examinara en detalle la
letra de estos cantos con el fin de demostrar que contenian elementos para la
constitucion de un imaginario politico. Para acabar, se expondran datos que servi-
ran para aclarar los medios que permitian la difusién de este imaginario a través de
la generalizacién del uso de la musica como instrumento propagandistico.

Antes de empezar, es necesario anadir que el Partido Nacionalista Vasco no

fue en esta época la Unica fuerza politica en interesarse por la musica y en emple-
arla para sus fines politicos. Maria Nagore Ferrer aporta numerosos datos que

5. Los batzokis son los centros de reunion del Partido Nacionalista Vasco (De la Granja, 1995:
156-157, y Tapiz, 2001: 71-77).
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demuestran que los carlistas, los liberales y los socialistas también utilizaron la
musica en el marco de sus actividades en la Gltima década del siglo XIX y la pri-
mera del siglo XX en Vizcaya (Nagore Ferrer, 2001: 166-183). Como en el caso del
nacionalismo, estas fuerzas politicas se centraron principalmente en la musica
coral con la creacion de agrupaciones corales que ascendian a mas de 20 segln
Maria Nagore Ferrer (Ibid.: 167). En su investigacion, Nagore recalca el papel
importante de la musica para la Sociedad El Sitio, controlada por los liberales,
cuya agrupacion coral “interpretaba obras célebres para orfeén ademas de los
coros patridticos en linea con el caracter de la sociedad” (Ibid.: 173). Los carlistas
igualmente, en Bilbao y en Durango, tenian orfeones muy activos y, como en el
caso del PNV, estrechamente ligados con sus Juventudes, que interpretaban can-
ciones vascas y “alguna obra de caracter politico” (Ibid.: 179). Sin embargo, el
partido cuya actuacién mas se acercaba a la de los nacionalistas fue el Partido
Socialista. Su orfedn, seglin informa Nagore, participaba en “casi todas las fiestas,
mitines y veladas organizadas por el partido” (Ibid.: 174). La autora insiste también
sobre el hecho de que la finalidad de este orfedn “no era artistica sino politica”, ya
que “su repertorio estaba constituido por himnos revolucionarios o himnos socia-
listas, coros populares y faciles de cantar que los orfeonistas aprendian de memo-
ria sin necesidad de conocimientos musicales, con una carga ideologica marcada
y dirigidos a enardecer los animos del pueblo” (Ibid.: 174), aunque también con el
tiempo y mediante clases, se intentd mejorar el nivel artistico de estos coros (Ibid.:
176-177). Nagore hace referencia a una anécdota muy interesante en la que se
puede observar como los socialistas, al igual que los nacionalistas, modificaban la
letra de algunas canciones para que fuesen mas acordes con sus ideales politicos.
Se trata del caso de la composicion de la Marsellesa de la Paz en 1900 en Bilbao
(Nagore Ferrer, 2007). El dirigente Indalecio Prieto contaba cémo los socialistas
bilbainos trataban de “elegir un himno de salutacién del nuevo siglo” y que deci-
dieron usar el himno francés de la Marsellesa como modelo (Nagore Ferrer. 2001:
167-168 y 2007: 131-132). Indalecio Prieto explicaba el proceso de transforma-
cion de la letra: “mas habria que cambiarse la letra, no solo traduciéndola al cas-
tellano, sino dandole otro sentido, pues en lugar de una excitacién a la guerra se
pretendia exhortar a la paz (...)", y daba algunas pistas sobre el contenido final de
la letra, refiriéndose al primer verso “en el cual los enfants de la patrie se convir-
tieron en hijos del trabajo” (Ibid.). Finalmente, la transformacion habia logrado sus
fines: “un himno esencialmente guerrero quedaba transformado en esperanzadora
cancién de paz”. Este proceso de adaptacion a la ideologia socialista se completd
con otro proceso, no menos importante, de edicion y difusién de la obra, para que
adquiriese definitivamente su papel de instrumento de propaganda. Tras haber
adaptada la letra a la musica de la Marsellesa original, la Marsellesa de la Paz fue
impresa en un millar de octavillas y profusamente distribuida (Nagore Ferrer, 2001.:
1786). Por otra parte, el Orfedn Socialista de Bilbao también editd una coleccién de
himnos en 1899 con un “repertorio de canciones obreras” (Ibid.).

1. EL NACIONALISMO MUSICAL VASCO

En el siglo XVIII se elaboraron en Europa una serie de elementos que permi-
tieron la construccion de las identidades nacionales (Thiesse, 1999). En este
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contexto, como explica Natalie Morel Borotra, “se prestara una atencion primor-
dial a la reconstruccion (es decir, de hecho, a la invencién) de una historia anti-
gua, cuyas ruinas seran los vestigios materiales y los cantos historicos los testi-
monios orales” (Morel Borotra, 200: 12). En su libro, Anne-Marie Thiesse
explica con detalle este proceso y la importancia de la publicacion en 1761 de
la obra Fingal del escocés James Macpherson, el “monumento fundador de una
Revolucion cultural” (Thiesse, 1999: 28). Macpherson pretendia haber encon-
trado un poema épico sobre el rey Fingal escrito por el bardo céltico Ossian, lo
gue debia servir para demostrar “que existen otras tradiciones fundadoras de las
culturas europeas y que se puede encontrar sus obras maestras” (Thiesse,
1999: 28). Seguidamente, empezb en otros paises la busqueda en el pasado y
en el mundo rural de la autenticidad del espiritu nacional para poder emprender,
sobre estas bases, el renacimiento cultural de la nacion. Dos eran los elementos
esenciales: la lengua nacional y la exaltacion de la poesia popular. Para el ale-
man Johann Gottfried von Herder, “cada lengua (...) es la expresién viva, organi-
ca, del espiritu de un pueblo, la suma de la accidn eficiente de todas las almas
humanas que la han constituido en el transcurso de los siglos” (Thiesse, 1999:
38). Por otra parte, el valor de la poesia nacional, en lengua nacional, residia en
el hecho de que permitiera retornar a “la época en la que la lengua, la poesia y
el pueblo eran uno sélo” (Ibid.). Por ello, era muy importante colectar los cantos
populares en los que se encontraban reunidos todos los valores auténticos del
pueblo. Para todas las naciones que luchaban para recobrar su libertad, la reco-
pilacion de cantos populares fue una manera de encontrar el legado de los
“grandes ancestros” y empezar a elaborar los cimientos de su identidad nacional
(Thiesse, 1999).

La musica sirvib como elemento de construcciéon de las identidades nacio-
nales y se basd sobre los mismos preceptos. Es lo que se conoce como “nacio-
nalismo musical”, en el que la recopilacion de melodias populares sirvié a la ela-
boracion de la musica nacional: “el canto popular y su arraigamiento en lo mas
profundo de la tradicion son entonces invocados en testimonio de la implacable
especificidad del genio nacional, inaccesible a los extranjeros” (Thiesse, 1999:
182). El critico musical Ignacio de Zubialde daba una definicién bastante com-
pleta del nacionalismo musical, que tiene el valor anadido de haberse publicado
a principios del siglo XX, en el momento en que se produjeron los hechos aqui
estudiados:

El nacionalismo musical, tal como hoy se concibe (...) es la compenetracidén con
el alma del pueblo de modo que el pueblo mismo hable por nuestra boca. El nacio-
nalismo musical se sirve del elemento folklérico como de una materia que transfor-
ma, diluye y asimila, para devolverla depurada y embellecida, pero sin que pierda
nada de su aroma pristino: en una palabra, recrea el arte popular.

Y asi el procedimiento de esos musicos no consiste en el empleo textual y literal
de los temas populares, sino que extraen sus caracteristicas, se impregnan de su
sustancia y llegan a conseguir que sus inspiraciones propias broten automaticamen-
te con el troquel de raza. Sélo piden a la inspiracion popular un estimulante, el
empujon que rompe la inercia, y después marchar solos creando en perfecta espon-
taneidad y transmitiendo a la obra que conciben los menores repliegues de su idio-
sincrasia. (Zubialde, 1917: 9)
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En el Pais Vasco, la abolicion de los Fueros en 1876 y la revolucion industrial
provocaron importantes transformaciones socio-econémicas que reforzaron “la
toma de la conciencia de la vasquidad y provocan una reaccion que se apoya en
la idealizacién del pasado, de los tiempos anteriores a 1876 en los que el vasco
vivia libre, protegido por sus Fueros” (Morel Borotra, 2006: 44). Como en otros
paises europeos, se procedid a la blUsqueda de la esencia del pueblo vasco
mediante estudios lingliisticos e histéricos y a la recoleccién de cantos popula-
res. El nacionalismo vasco, creado en este contexto por Sabino Arana, se reivin-
dicé como el principal agente del renacimiento de la cultura vasca basado en la
defensa de la cultural tradicional (Morel Borotra, 2006: 19-22). Para esta labor
de regeneracion, la recopilaciéon de la musica tradicional vasca ha sido un ele-
mento clave cuyo proceso ya ha sido analizado (Bagues, 2002).

Denis Laborde, en un articulo dedicado a las “incesantes fabricaciones de
una musica vasca”, explica que, a la hora de definir el término de musica vasca,
ésta se entiende como la asociacion de dos conceptos: sirve para “designar un
conjunto de realizaciones musicales” y “permite calificar el conjunto de los
comentarios que dan a estas realizaciones musicales una multiplicidad de signi-
ficados” (Laborde, 1996: 28). La musica popular vasca existia, porque, por una
parte, habia interpretes que la habian tocado y seguian haciéndolo, pero tam-
bién porque hubo especialistas que la comentaron, que crearon un discurso que
participaba en la elaboracion de una identidad musical vasca. Asi, “la existencia
de una musica vasca resultaba de una operacién de calificacion” (Ibid.: 29) que
empezd en el Pais Vasco en el siglo XIX, cuando todo “lo vasco” se convirtié en
objeto de andlisis. La mUsica popular era un elemento mas de los muchos que
se analizaban para separar lo vasco de lo no vasco, para identificar lo que era
esta comunidad vasca que se queria preservar frente a lo que se sentia como
agresiones exteriores, utilizando la dicotomia entre lo rural y lo urbano, lo tradi-
cional y lo moderno, lo propio y lo foraneo. La musica vasca tradicional también
estaba vista como una practica en peligro, y los folkloristas se centraron en su
salvacién. Para ello, utilizaron la escritura. Primero, habia que poner por escrito
las letras de los cantos que se cantaban en todo el pais, y después hacer la
transcripcion musical con solfeo, que ademas pudo suponer a veces un trabajo
de armonizacién. A principios del siglo XIX, Juan Ignacio de Iztueta publicaba su
Euscaldun Ancina Ancinano, recopilacién de cantos populares vascos de danza
en el que las letras eran acompanadas por la transcripcion musical (Bagles,
2002: 86-87). Este libro representaba el primer “monumento” sobre el cual se
gueria salvar a la musica vasca y permitir a las generaciones futuras poder cono-
cer y usar el patrimonio de sus antepasados. Otros especialistas continuaron
esta labor y, en 1910, se dio un paso muy importante cuando las Diputaciones
de Alava, Guiplzcoa, Vizcaya y Navarra organizaron un concurso para la recopi-
lacion de los cantos populares vascos. Resurreccion Maria Azkue y el Padre
Donostia fueron los dos Unicos participantes, siendo R. M. de Azkue nombrado
vencedor en 1912. Con las obras de R. M. de Azkue y del Padre Donostia, que
recogieron cerca de 2400 canciones y danzas (Morel Borotra, 2006: 57), se
pasd a otra dimension, donde “el analisis musical se convierte en esta herra-
mienta que permite al folklorista y al musicologo decir lo que era la musica vas-
ca” (Laborde, 1996: 31). Las dos obras serian entonces el “corpus”, la referen-
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cia para saber lo que era musica vasca, pero también para poder crear nueva
musica vasca. Ahora bien, este trabajo de recopilacién de cantos populares vas-
cos suponia también que los que se iban a dedicar a esta labor tuvieran que ele-
gir cuales iban a ser los cantos que servirian para definir lo que era musica vas-
ca (Diaz G. Viana, 1998: 91-112). Todo lo que se encontraba no valia y existia
una tendencia a eliminar todo Io que no era visto como demasiado “puro”, todo
lo que sonaba demasiado cercano a los cantos del resto de Espafna, y también
a modificar las canciones originales. En una entrevista, Jorge Riezu contaba
como R. M. de Azkue, en su trabajo de recopilacién de musica popular vasca,
“mejora las cosas”, las corrige, pero también modificaba las melodias (Zufia,
1980: 70-71). La labor recopilatoria se hizo en un contexto politico y cultural en
el Pais Vasco durante el que se establecia “un discurso coherente que narre la
historia de una identidad pasada comun que sobrevive en el presente en condi-
ciones de discriminacién cultural y que, por lo tanto, plantee una apuesta clara
a favor de su perdurabilidad en el futuro” (lbarretxe Txakartegi, 1996: 2).

Con este objetivo, el nacionalismo musical vasco permitié que se desarrolla-
sen en el pals distintas vertientes musicales, pero dos fueron las que interesaron
particularmente al nacionalismo politico: las vertientes coralistica y operistica
(Zubikarai Erkiaga, 1985: 64-70). La “revolucién coral” llegd a partir del Gltimo
tercio del siglo XIX al Pais Vasco y se plasmé con la multiplicaciéon de sociedades
corales. Entre 1850 y 1874, de las 7 sociedades corales en el Pais Vasco se
pasd a 87 entre 1874 y 1936, la época mas floreciente del movimiento coral en
el Pais Vasco correspondiendo al periodo 1896-1910, con la creaciéon de al
menos 40 de estas sociedades (Nagore Ferrer, 2001: 82-87). El orfedn se con-
virtié en un simbolo de la ciudad, de la provincia, y sus éxitos en los concursos y
los certAmenes eran los éxitos de toda la comunidad. En cuanto a la creacion de
nuevas obras de 6pera, se podia apreciar de manera clara el proceso estableci-
do por el nacionalismo musical, es decir, como a partir de la publicacién de la
musica popular vasca y de su posterior teorizacion se producian obras nuevas.

El teatro lirico fue otro elemento que participd en la creaciéon de las identi-
dades nacionales en Europa en el siglo XIX. Como subraya Natalie Morel Borotra,
la épera “ofrece (...) un terreno propicio a la manifestacion de caracteres étni-
cos juzgados especificos y que seran en adelante los nuevos referentes estéti-
cos” (Morel Borotra, 2006: 19). En el Pais Vasco, el teatro lirico se elabord
siguiendo un modelo resumido por J. A. Arana Martija como de “tema histérico
0 costumbrista vasco expuesto en euskera, musicado por compositor vasco que
lleva dentro de si esa especial inspiracion que le presta el conocimiento del
acervo musical popular” (Arana Martija, 1977: 5). En Vizcaya, el teatro lirico
nacioé con el Vizcaitik Bizkaira de R. M. Azkue en 1895. Le seguirian obras como
Chanton Piperri o Anboto de Buenaventura Zapirain Uribe con letra de Toribio
Alzaga. Pero la edad de oro del teatro lirico vasco se situdé entre mayo de 1909
y mayo de 1914 con la creacién de 8 éperas vascas de 7 compositores diferen-
tes (Arana Martija, 1977). El éxito de la 6pera vasca en esta época se debi6 en
gran parte al movimiento coral (Morel Borotra, 2006: 65) y, mas concretamen-
te, en la capital vizcaina, al trabajo de la Sociedad Coral de Bilbao. Cuando su
fundador y director dimitié en 1889 tras un fracaso en un concurso celebrado en
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Paris, Aureliano Valle asumio la direccion de la sociedad. El Maestro Valle, con
sus dos colaboradores Santos Intxausti y Anselmo Azurmendi, decidié no limitar
la labor de la sociedad a la presentacion en concursos y promover el teatro lirico
vasco, lo que permiti6 la creacién de obras como Bide Onera o Maitena (Garcia,
1986: 17). La temporada de 6pera de 1910 fue excepcional para el teatro lirico
vasco con los estrenos de Mendi Mendiyan de Usandizaga y Power, Lide ta Ixidor
de Santos Intxausti y Alfredo Echave y de Mirentxu de JesUs Guridi y Alfredo
Echave, con la colaboracién del franciscano José Arrue para la letra en euskera
(Arana Martija, 1977). Seguirian otras éperas, siendo quizas la mas representa-
tiva Amaya (1920) de JesUs Guridi, que dirigié también la Sociedad Coral entre
1912 y 1914. En todo caso, cabe destacar que la dpera vasca fue “la afirma-
cién (casi la concrecion) de una clase social que jugd un importante papel en la
vida del pais, que encuentra en el regionalismo y en el nacionalismo las justifi-
caciones a sus ambiciones o a sus reivindicaciones, y en la cultura autéctona
una legitimacion de aquellas” (Morel Borotra, 2006: 238). Gracias a la épera, el
Pais Vasco demostraba que tenia la capacidad de crear una Opera propia y que
existia en el mapa.

Con el nacionalismo musical vasco, la musica obtuvo en el Pais Vasco el
papel importante que habia adquirido con anterioridad en otros paises europeos
en “la movilizacién patridtica de las sociedades y las culturas” (Nagore Ferrer,
2007: 109) y el nacionalismo politico, representado por el PNV, la utiliz6 como
este “instrumento privilegiado de cohesidn y propaganda” del que nos habla
Maria Nagore Ferrer (Ibid.: 109).

2. RESPUESTA DEL NACIONALISMO VASCO A LA DEMANDA MUSICAL

Esta efervescencia cultural fue aprovechada sobre todo en Bilbao, donde el
nacionalismo politico contaba con la organizaciéon Juventud Vasca que se dedicd
por todos los medios a la nacionalizacion de todos los &mbitos de la vida. Esta
“conquista del alma nacional”®, como lo llamaban en el 6rgano de las
Juventudes nacionalistas, pasaba por proponer a la sociedad opciones y mode-
los para que todos sus actos se desarrollasen en un marco autodefinido como
“eminentemente vasco”’. En la extensa lista de actividades a las que Juventud
Vasca de Bilbao se dedicaba, la musica tenia el sitio privilegiado que asumia en
el resto de la vida publica y de todas las actividades sociales. Se podia ver como
la mayoria de los actos celebrados por las organizaciones nacionalistas, politicos
o de ocio, tenfan una parte musical. Esta demanda resulté ser muy importante,
ya que obligd las organizaciones como las Juventudes Vascas o los batzokis a
organizar una oferta artistica interna. Hacla falta gente que supiera cantar o
tocar un instrumento, por lo que habia que organizar clases y ensayos, pero
también obras que interpretar, y todas no valian. La musica que se programaba
tenia que ser, como todo el resto, “eminentemente vasca”, ya que su principal
objetivo no era tanto el de proporcionar al publico un momento agradable, sino

6. “La conquista del alma nacional”, por Agurain, Aberri, 7 de julio de 1917, p. 1.
7. Ibid.
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en realidad de transmitir una serie de mensajes mas o menos directos, es decir,
hacer propaganda. La musica era un elemento diferenciador y caracteristico
mas, que debia servir para demostrar que los vascos no eran espanoles ni fran-
ceses. Fueron estos conceptos que acercaron légicamente el PNV al nacionalis-
mo musical.

La estructura que Juventud Vasca de Bilbao organizé para responder a la
demanda musical sirvié de modelo para las demas organizaciones nacionalistas,
batzokis, Centros Vascos y Juventudes Vascas, dentro y fuera de Vizcaya. La
Comisién de musica era la encargada de organizar todo lo relativo a la musica
dentro de la sociedad. Se trataba de una de las comisiones mas activas y una
de sus labores era atender a la gran demanda de nimeros musicales que podi-
an ser de varios tipos: la parte musical de las veladas teatrales, las misas, las
conmemoraciones y las diferentes fiestas con sus romerias. Con este proposito,
Juventud Vasca fomento la practica de la musica entre sus socios, o que le per-
miti6 tener a su disposicién cantantes, pianistas, un sexteto, tamborileros y txis-
tularis. Podia contar también con la colaboraciéon de musicos importantes como
JesUs Guridi®, Isidro Parada® o Aureliano Valle!?, sin olvidar al cantante Ifhaki
Ibarral?, siendo algunos de ellos miembros de la Sociedad Coral de Bilbao
(Garcia, 1986). La presencia de artistas famosos en los actos de la Juventud,
aparte de ser una garantia de calidad y de publico, era también la demostracién
de que Juventud Vasca era parte de la vida cultural de la Villa y dejaba entrever

8. Aparte de su colaboracion con el diario Euzkadi para la publicacion de cantos vascos, Jesus
Guridi acompand al érgano al orfedn de las Juventudes Vascas durante la misa en honor a su patro-
na, la Inmaculada Concepcion. Véase la cronica del acto en Euzkadi, 16 de diciembre de 1919, p. 2.

9. La colaboracién de I. Parada con Juventud Vasca se concret6 en distintos aspectos. Por una
parte, participé como cantante a la inauguracién de la organizacion en 1904 (“Naskaldija” en Patria,
14 de febrero de 1904, p. 3), a una velada organizada por los jovenes nacionalistas en el Centro
Vasco en abril de 1904 (véase la crénica del acto en Patria 1 de mayo de 1904, p. 3), a una fiesta
en los locales de Juventud en junio de 1905 (véase la crénica del acto en Patria 17 de junio de
1905, p. 3), 0 a la velada conmemorativa organizada por Juventud para el aniversario de la muerte
de Sabino Arana en 1915 (véase el programa del acto en Euzkadi, 27 de noviembre de 1915, p. 1).
Como autor, Parada vio algunas de sus obras estrenadas por el cuadro de Juventud Vasca de Bilbao,
como ¢Cual de los tres? en 1911, La herencia del tio en 1912, Zaletasun kaltegarriak en 1913,
Patriota (Dos amores) en 1914 y Ezkontza Bila en 1921. Lista elaborada en el marco de la investi-
gacion para la tesis doctoral en curso mencionada anteriormente a partir de la prensa nacionalista
de la época. Como director, Parada dirigié a un orfeébn compuesto por socios de varias Juventudes
Vascas durante una misa en junio de 1921 (véase la cronica del acto en Euzkadi, 21 de junio de
1921, pp. 1-2).

10. Para la representacion en mayo de 1908 por parte del cuadro dramético de Juventud Vasca
de Bide Onera, Aureliano Valle, autor de la musica, dirigié la orquestra (“La velada de la Juventud
Vasca”, en Aberri, 23 de mayo de 1908, pp. 2-3). El maestro Valle volvié a dirigir para la misma obra
durante la velada que Juventud Vasca de Bilbao habia organizado para la fiesta de San Ignacio de
1909 (véase el programa de los actos en Gipuzkoarra, 31 de julio de 1909, p.1).

11. En la misa para el dia de San Ignacio en 1922, Ibarra cantd con el orfeén de Juventud
Vasca de Bilbao (véase la crénica del acto en Aberri, 12 de agosto de 1922, pp. 3-4). En junio del
mismo ano, habia cantado en la representacion de De la vida rustica, interpretada por el cuadro dra-
matico de juventud Vasca de Bilbao (véase el programa del acto en Aberri, 17 de junio de 1922, p.
4). Por otra parte, Juventud Vasca de Bilbao participé de manera activa al homenaje que se rindi6 a
Ibarra en julio de 1922, “para corresponder asi a las pruebas evidentes de carifio con que ha distin-
guido siempre Ihaki a esta Juventud” (Aberri, 8 de julio de 1922, p. 1).
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la conexion que el PNV buscaba crear entre arte y nacionalismo. La formacién
musical era asimismo un factor importante y la Comisién de Musica organizd
clases, en las que participaron muchos socios que podian elegir entre clases de
solfeo, cantos populares, txistu, piano, sin olvidar que el hecho de participar en
estas clases les obligaba, a partir de 1921, a asistir a una asignatura general de
“nacionalismo”*2.

El orfeén de Juventud Vasca de Bilbao fue uno de sus mayores logros a nivel
artistico, sin olvidar su grupo de teatro. El interés por la musica coral por parte
del nacionalismo vasco no era una cosa nueva. En 1896 se habia creado el
orfedn “Euskeria” que contaba entre sus suscriptores con Sabino Arana y cuyos
miembros eran militantes nacionalistas. Su principal objetivo fue el fomento de
la musica popular vasca para amenizar los primeros actos del partido nacionalis-
ta vasco recién nacido. Esta relacién con el nacionalismo le creé problemas, ya
que se ordend su disolucion en 1899, aunque volvid a aparecer después
(Nagore Ferrer, 2001: 187-191). Sin embargo, a partir de 1904, el orfeén que
mas peso tenia dentro de la comunidad nacionalista vasca era el que se habia
fundado en el seno de la Juventud Vasca de Bilbao. Como en el caso de muchas
otras actividades, esta sociedad era la referencia para todas las demas agrupa-
ciones nacionalistas®®. Gracias a su labor conjunta, consiguieron, por una parte,
crear en el Pais Vasco una fuerte conexion entre movimiento coral y nacionalis-
mo y, por otra parte, convertir el canto colectivo en un elemento mas de propa-
ganda politica.

Juventud Vasca de Bilbao contd con una masa coral desde los principios de la
sociedad en 1904, pero hubo de esperar hasta 1908 para que se diesen los pri-
meros pasos para la formacion de un orfedn organizado. En julio, se hablaba de la
constitucion de un orfedn de mas de 80 voces que ya funcionaba en el seno de la
sociedad'“. Aparte del Orfedn de la Juventud, se establecid un coro de nifios con
los alumnos de las clases de euskera del que se encargd principalmente Elias
Gallastegui'®. Coros de hombres, de mujeres, mixtos o de nifos: la Juventud dis-

12. Para los detalles sobre las clases de musica de Juventud Vasca de Bilbao, véanse los anun-
cios oficiales publicados en: Aberri, 26 de septiembre de 1908, p. 4; Bizkaitarra 18 de septiembre
de 1909, p. 4; Bizkaitarra, 17 de septiembre de 1910, p. 3; Bizkaitarra , 30 de septiembre de
1911, p. 1; Bizkaitarra, 27 de septiembre de 1912, p. 6; Euzkadi, 29 de septiembre de 1914, p. 3;
Euzkadi, 9 de mayo de 1916, p. 3; Aberri , 15 de octubre de 1921, p. 2 y Aberri, 30 de septiembre
de 1922, p. 4.

13. “Por su excepcional situacién en Bilbao, centro de actividad bizkaina, y en la Juventud
Vasca impulsora de alientos patridticos, cuanto respecto de musica realice el Orfedn de Juventud ha
de ser imitado y asimilado por los demas Orfeones del Partido; los cantos seran pronto repetidos y
aprendidos por el Ultimo de los nacionalistas”.Véase “De la muUsica vasca”, por B., en Bizkaitarra, 12
de junio de 1909, p. 2

14. Véase la crénica de la Junta General de Juventud Vasca de Bilbao en Aberri, 18 de julio de
1908, p. 3.

15. Para su faceta de profesor, véase “Las clases de invierno de Juventud Vasca, Aberri, 21de
octubre de 1922, p. 3. Para su trabajo como director del coro infantil, véanse el programa de los
actos de Juventud Vasca de Bilbao para San Ignacio en Euzkadi, 24 de julio de 1916, p. 1, y la cré-
nica de la misa para la Inmaculada, en Euzkadi, 11 de diciembre de 1916, p. 2.
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ponia de un amplio abanico de posibilidades para fomentar la musica coral que
estaba presente en numerosos actos nacionalistas. Se organizaban veladas y con-
ciertos con los coros de Juventud, que participaban también en las veladas teatra-
les, pero las misas representaban la mayoria de sus actuaciones?é.

En cuanto al repertorio, el fruto de las investigaciones a partir de las croni-
cas de los actos nacionalistas publicadas en la prensa permite ver que se trata-
ba légicamente en su mayoria de obras de compositores vascos. Asi, en el caso
del repertorio de los orfeones de la Juventud, se encontraban obras firmadas por
José Maria Iparraguirre, Cleto Zabala, R. M. de Azkue, Padre Donostia, Eduardo
Mokoroa, Juan de Orue, Norberto Almandoz, JesUs Guridi, José Maria
Usandizaga, Raimundo Sarriegi o Santos Intxausti. Con respecto a las obras que
se interpretaban durante las misas, la Juventud optaba en general por la Misa y
la Misa de Réquiem de Perossi o la Misa de Bizente Goikoetxea. Pero fue en este
aspecto del repertorio que se pudo ver con claridad la estrategia que el naciona-
lismo vasco establecid para hacer de la musica un instrumento propagandistico.
Una opcion hubiera sido contentarse con las obras recopiladas por R. M. de
Azkue o el Padre Donostia, 0 por las obras de los nuevos compositores vascos,
que si interesaban y eran interpretadas por los distintos orfeones y artistas
nacionalistas. Esta tendencia se pudo ver también en 1901, cuando el Centro
Vasco de Bilbao invitdé a Resurreccion Maria de Azkue para hacer una conferen-
cia con 14 ejemplos musicales y dar a conocer su trabajo sobre La musica
popular baskongada, o cuando, en 1909 el Orfedén Euskeria montd la opera
Anboto. Ademas, en 1916, Juventud Vasca de Bilbao organiz6 en Bilbao una
serie de conferencias musicales en el Salén de la Filarménica para que el publi-
co pudiese familiarizarse con el trabajo del Padre Donostia. El interés del nacio-
nalismo por estos trabajos era bastante légico, ya que servia para demostrar que
el pueblo vasco disponia de una cultura popular propia que habia de usar para el
proceso de regeneracion nacional. Sin embargo, se trataba también para el PNV
de situarse dentro de este nacionalismo musical y usarlo para introducir en la
musica elementos politicos para hacer propaganda.

3. LA INTROMISION DEL NACIONALISMO POLITICO EN EL NACIONALISMO
MUSICAL: LOS CASOS DE LOS COROS DE SANTA AGUEDA Y DE SAN JUAN

Sabino Arana fue el primero en utilizar este proceso que pasaba por modi-
ficar obras existentes para introducir en ellas su mensaje politico. Lo habia
hecho con la Marcha de San Ignacio (Mujica, 1911), una composicidon muy
popular, a la que cambid la letra para que el santo se convirtiera en el jefe de
los “bizkaitarras” que luchaban por la liberacién de Vizcaya'l’. Tras esta modi-

16. Mediante el trabajo de investigacion para la tesis de doctorado mencionada anteriormente,
se pudo comprobar que, sin hacer distinciones entre musica coral o instrumental, la Comisién de
Musica de Juventud Vasca de Bilbao organiz6 unos 200 eventos entre 1904 y 1923, sin contar
Santa Agueda. Concretando, su orfedn participd a casi 90 misas, que se celebraron en el marco de
inauguraciones de entidades nacionalistas, funerales o fiestas, lo que representd su mayor actividad.

17. Véase el detalle de la letra en la quinta parte del articulo.
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ficacién, se convirtid en la version que interpretaban los orfeones nacionalis-
tas en sus actos. Pero el mejor ejemplo para entender con claridad el proceso
utilizado se encontraba en los distintos cuadernos que los nacionalistas publi-
caron en las primeras décadas del siglo XX y donde se recopilaba musica vas-
ca.

El afho 1912 marcé un punto de inflexién con el lanzamiento de una campa-
na desde la prensa nacionalista para recopilar cantos populares vascos. El
hecho de que esta campana hubiera empezado este preciso ano no era fruto del
azar: ya se ha comentado que este mismo ano, las Diputaciones vascas y nava-
rras habian dado el fallo de un importante concurso para fomentar la recopila-
cién de estos cantos. Juventud Vasca de Bilbao aproveché la ocasion para adue-
Narse de la paternidad de una iniciativa que coincidia con la labor emprendida
por el Padre Donostia o R. M. de Azkue: salvar los cantos vascos del olvido. Para
ello, se inici6 la recuperacion de la tradicion de los coros de Santa Agueda que
se habia perdido en Bilbao®. Se hizo un llamamiento a las autoridades y a las
organizaciones nacionalistas para que tratasen de recopilar la cancién de Santa
Agueda que se cantaba en sus zonas de influencia, contando para ello con la
ayuda de los mayores. Llegaron melodias de los pueblos, muchas, segin pare-
ce, y hubo que seleccionar la que se iba a cantar en las calles de Bilbao para la
primera salida de los jévenes de la sociedad. De ello se encargaron tres perso-
nas: primero, Xavier de Gortazar, presidente de la Juventud Vasca de Bilbao, y
JesUs Guridi, que eligieron una cancién “claramente genuina”. Una vez escogida
la melodia, hubo que ponerle letra, de lo que se encargd Evaristo de Bustintza,
Kirikino. Se vera a continuacion que la colaboracion entre Jesus Guridi y Kirikifio
no se limité a la cancién de Santa Agueda. Se pensd en armonizar la musica de
la cancion, pero al final se decidié no hacerlo para respetar la melodia “como
una reliquia: es decir, un solista y el grupo al unisono”*°. Gracias a este trabajo,
los jévenes socios de Juventud Vasca de Bilbao ya tenian el material necesario
para emprender su recorrido por las calles de la Villa. El primer afo salieron unos
50 jovenes?°, pero, ano tras ano, el evento junté cada vez a mas personas has-
ta llegar a mas de 200 personas divididas en 5 grupos a principios de los afos
202%L, En el largo palmarés de logros que se atribuyan a Juventud Vasca de
Bilbao antes de la Dictadura de Primo de Rivera, la recuperacion de la tradicion
de los coros de Santa Agueda figuraba en los primeros puestos?2.

Resulta muy interesante analizar el contenido que habia adquirido este acto
para los nacionalistas vascos. Lo primero era insistir en la antigliedad de esta
tradicion:

18. “Como se ha conservado en Bilbao la tradicion de los coros de Santa Agueda”, por ORUE-
TA, Andima, Euzkadi, 4 de febrero de 1932, pp. 1-2.

19. lbid.

20. Véase la cronica de la salida de los jévenes en Gipuzkoarra, 10 de febrero de 1912, p. 2.
21. “Coros de Santa Agueda", Aberri, 17 de febrero de 1922, p. 2.

22. ORUETA, op.cit.

162 Musiker. 17, 2010, 151-210



Ruiz, N.: MUsica y nacionalismo vasco. La labor musical de Juventud Vasca de Bilbao y el uso...

La de los coros de Santa Agueda tiene también un origen —puesto que principio
tienen las cosas—, aunque nadie lo conoce. De padres a hijos, desgranando (...) de
una a otra generacion, ha llegado hasta nuestros dias?3.

Los coros de Santa Agueda eran “una de las mas pintorescas tradiciones de
la tierra vasca”. El autor de este articulo no se preocupaba por buscar de donde
venia la tradicién, sélo suponia que, hablado de su “origen”, “nadie lo conoce”.
Esto colocaba a la cancion dentro de la “no historia” propia de la Edad de oro
del imaginario politico (Girardet, 1986: 101). Como no se sabia muy bien desde
cuando se cantaba, era que se cantaba desde siempre. Darle fecha de naci-
miento hubiera sido perjudicial, y como la raza vasca misma y su idioma, los
coros de Santa Agueda pertenecian a esta nebulosa misteriosa propia del dis-
curso nacionalista. Gotzon Ibarretxe explica que la recuperacion de los coros de
Santa Agueda, como los de San Juan, se organizaban para demostrar el hecho
de que los vascos cantaban desde sus origenes, tratando “de reproducir los pre-
supuestos mas tdépicos en relacion al canto coral entre los vascos” (lbarretxe
Txakartegi, 1996: 220). Lo mas importante era que los coros habian pasado de
generacién en generacion, a través de los tiempos. La tradicién no tenia fecha,
pero se podian dar sus caracteristicas:

Es una ronda coral, armada de makillas, con las cuales, golpeando el
suelo, acompanan al canto, que va de casa en casa deseando felicidad y abun-
dancia.

La generosidad del casero a quien se le predice la ventura obsequia a los canto-
res; es asf como las cestas van llenandose de especies: huevos, chorizos, talos, vino,
txakoli. Con lo recogido, el dia de Santa Agueda, en la era del pueblo, celebrase una
merienda®?.

El origen rural de la tradicion era también otra de sus caracteristicas que le
daba aun mas valor. En el articulo aqui citado existia la dicotomia propia del ima-
ginario politico entre lo rural y lo urbano, lo pasado y lo moderno:

So pretexto de sentimentalismo fonos, Bilbao, el de los “barregarris”, influen-
ciado quiza por intelectualismos extrafios, ha olvidado su humildad y origen sencillo,
y con el abigarramiento confuso de nativos y exoticos, ha desterrado la tradicién, la
costumbre, que era gala fragante de la nacionalidad.

Aun en los pueblos perdidos en el corazén del pais se destierran ocultandolas,
las tradiciones. iSon aldeanas! —dicen, avergonzados, los pueblerinos—, ¢Que iban a
ser las costumbres de aldeanos?

El de la pieza de “borona” y el del molino, el de la yunta de bueyes y el “aiz-
kolari”. Labrador del “baserri” del color de la esperanza, vivid con vuestros hijos
en la magia milagrera de una noche de San Juan. Dejad, dejad cantar la senti-
mental tonada Qonfundida con el rumor del cascabel de los klinklones en la vis-
pera de Santa Agueda, y que vuestra risa suene entre tamboriles, sin tristezas,
que aldeanos fueron, y al calor de estas aldeanadas que desprecias vivieron

23. Ibid., p.1.
24. Ibid., p.1.
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aquellos tus abuelos que asombraron al mundo con sus gestos decididos y valien-
tes?S.

La tradicidon que iba pasando de generacion en generacién en los pueblos
se habia perdido el dia en que el vasco se habia ido de su pueblo para vivir a
la ciudad. Entonces, empezaba a despreciar sus costumbres, sus origenes y
perdia sus caracteristicas bajo la influencia del forastero. Se trata de un dis-
curso clasico en el imaginario politico del nacionalismo vasco?6. También se
encuentra la idea, muy presente, por ejemplo, en el teatro nacionalista, de
gue habia existido una generacién que habia roto la cadena que iba uniendo a
los vascos desde los tiempos de la Edad de Oro?’. La gran labor de los nacio-
nalistas vascos era entonces restablecer este puente entre generaciones:

En Juventud Vasca convivian jovenes en los que habia prendido el ideal de
Sabino de Arana. Eran unos enamorados de la tierra, unos romanticos, no tan sofna-
dores como se les decia, porque sus suefos estan viviendo hoy una hermosa reali-
dad. Querian sostener la personalidad vasca y con (...) sentido nacional querian vivir
las tradiciones intensamente?®,

Pero la tradicion, que se habia perdido en Bilbao, se restableceria con algu-
nos cambios. A nivel antropoldgico, como lo explica Gotzon lbarretxe, “en todo
proceso de restauracion de tradiciones autodctonas se produce un trasvase de un
contexto de significacion a otro” (Ibarretxe Txakartegi, 1996: 221) . La Juventud
Vasca de Bilbao pretendia que el mundo rural y la tradicién volviera a la ciudad,
y que, gracias a ello, volviera la alegria que se habia perdido:

La juvenil muchachada es un alarde de movimiento, de luz, de color y viveza.
Hay risas en los labios, y hoy “irrintzis” que la montana devuelve poderosa de robar
algazara®®.

Con los cantos de Santa Agueda que Juventud Vasca recibi6 tras su llama-
miento, se hizo una seleccién para encontrar uno que se pudiera cantar en
Bilbao. El primer cambio se produjo precisamente aqui, cuando de las canciones
gue llegaron se decidié hacer una seleccién de la melodia y, sobre todo, cuando
se le puso otra letra. Como se ha visto, Kirikifo se encargd de la letra que se
cantaria en Bilbao, anadiendo tres estrofas. He aqui la cancion:

25. Ibid., p.1.

26. En un articulo dedicado a la celebracion del festival de San Ignacio y refiriéndose a los can-
tos populares vascos, se decia: “de antigliedad inmemorial, impregnados de infinita melodia, son los
presentimientos de nuestros padres, que, si no conocieron la esclavitud, la veian en las lejanias del
porvenir torturando a sus descendientes que no sustentaban la dignidad de su historia y acabarian
por mancillar el talamo castisimo de sus padres, uniéndose en asqueroso abrazo a los que no
sabiendo vencerlos en la lucha, pudieron corromperles el corazén y la conciencia”. Véase "El festi-
val”, en Patria, 24 de julio de 1905, p. 1.

27. Véase por ejemplo en la obra Alma Vasca, de Nicolas Viar.
28. Orueta, op. cit., p. 1.
29. Ibid., pp. 1-2.
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1. Aintzaldu daigun Agate deuna,
bijarr da, ba, Deun-Agate;

etxe onetan zorijon utza

betiko euko al dabe.

(Alabemos a Santa Agueda. Manana es el dia de Santa Agueda; deseamos a
todos los de esta familia pura felicidad para siempre)3°.

2. Euzkadi’ren ekandu ederrak
geuk berrbixi gura doguz,
orregattik zuberana gatoz:
agurrik samurrena arrtu.

(Nosotros queremos resucitar las bellas costumbres de Euzkadi. Para eso veni-
mos a ti: recibe nuestro saludo).

3. Geu gara Aberrijaren semiak,
Euzkadi da geure Ama;

semiak Ama matte daben lez
matte dogu Aberrija.

(Somos los hijos de la Patria, Euzkadi es nuestra Madre; al igual que los hijos
quieren a su madre, nosotros queremos a la Patria).

4. Deun-Agate’na batzeko gatos
bertoko mutil gastiak:

bijotzez arrtu gagixubez ta
zabaldu zuben sakelak.

(Nosotros los jévenes de aqui nos reunimos por Santa Agueda: acogednos con
simpatia y abrid vuestros bolsillos).

5. Etxe onetako euzkotarrai

opa dautseguz zoruna,

Jaun-Goikua’ren eskarr berua

eta azkatasun argija.

(A los vascos de esta casa, deseémosle felicidad, la gracia de Dios y la luz de la
libertad).

6. Orian bai guaz alde egittera

agurr daitzubegu pozik;

Agate deuna bittarte dala

ezexube ixan kalterik.

(Ya nos marchamos; os despedimos con carifo; con la ayuda de Santa Agueda
no sufrais ninguna desgracia).

La primera estrofa, la cuarta y la sexta eran originales, y estaban dedicadas a la
Santa. Pero la segunda, tercera y quinta eran claramente nacionalistas. Se hablaba
de resucitar las costumbres, de afirmar sus ideales politicos y su amor a la patria, y
de saludar a los nacionalistas para quien se iba a cantar. He aqui otra aportacion de

30. Para facilitar la lectura, se ha traducido la letra de los cantos del euskera al castellano. Se
trata de una traduccion libre, que tiene la Unica intencion de que el lector que no sepa euskera pue-
da tener informaciones sobre el sentido de la letra.
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Juventud Vasca: la exclusividad del beneficio de la tradicion a una parte concreta de
la poblacion y, a través de ella, la materializacién de una comunidad. Los coros no
sblo se cantaban exclusivamente bajo las ventanas de personas pertenecientes a la
comunidad nacionalista, sino que, en la prensa nacionalista, se publicaba cada ano
la lista de la gente que se habia beneficiado de los coros3. Otro cambio significati-
VO era que, aunque parece que se habia mantenido la costumbre de dar comida y
bebida a los cantantes los primeros anos, éste no era el objetivo principal. Se trata-
ba sobre todo de conseguir dinero destinado a financiar organismos o actividades
afines al nacionalismo. De conseguir alimentos para el dia de Santa Agueda se
paso6 a conseguir fondos para alimentar la maquinaria nacionalista®?.

Un proceso parecido se realiz6 con los cantos de la noche de San Juan, que
era otra fiesta que los jovenes nacionalistas celebraban anualmente. Como en el
caso de los coros de Santa Agueda, se trataba de recuperar una tradicion
ancestral, pero siempre con un anadido nacionalista. El primer objetivo de esta
fiesta era alejar a los jévenes de otras romerias que se celebraban la misma
noche, estableciendo asi fronteras entre los que disfrutaban de la fiesta de la
manera establecida por las normas nacionalistas y los que no lo hacian:

La Juventud Vasca de Bilbao, en su afan nunca interrumpido de modificar y con-
servar las costumbres en el molde de la tradicién, y de contrarrestar en lo posible las
maléficas influencias que, especialmente en la gente joven, ejercen las fiestas que
se celebran principalmente en Bilbao y sus alrededores, acordd celebrar de la
Natividad de San Juan Bautista, una romeria pura y netamente vasca, donde deco-
rosa y honestamente pudieran expansionar su natural alegria los jévenes vascos de
ambos sexos, privados en su buen gusto de asistir a esos otros bailes en que cons-
tantemente se falta al pudor y a la dignidad de catélicos y de vascos33.

Por otra parte, se experimenté un proceso de adaptacidon de una cancion
popular tradicional para introducir elementos patriéticos en ella. El 26 de mayo
de 1913, Jesus Guridi publicé en Euzkadi el canto San Juan de la Portaletana,
que correspondia a una version popular muy parecida a la recopilada por R. M.
de Azkue en su Cancionero popular y cuyo valor simbdlico ya ha sido analizado
(Jorda, 1978)34. JesUs Guridi también la rescatd y, ademas, la armonizé. Pero el
18 de junio de 1914, justamente para la conmemoracién de San Juan, el perié-
dico nacionalista Euzkadi publicd otra version de la cancion de San Juan, reco-
gida también por Jesus Guridi, que llevaba por titulo Deun Jon-subak. La cancién
“original” era la siguiente:

31. Véanse por ejemplo las listas publicadas en Euzkadi, 7 de febrero de 1913, 5 de febrero de
1915, 5 de febrero de 1917, 5 de febrero de 1918, 6 de febrero de 1919, 5 de febrero de 1920,
y 19 de febrero de 1921.

32. De unas 1000 pesetas recaudadas el primer ano, se pasé a 6000 en 1922. Véanse res-
pectivamente “Por la tradicion”, en Gipuzkoarra, 10 de febrero de 1912, p. 2, y “Coros de Santa
Agueda”, Aberri, 17 de febrero de 1922, p. 2.

33. Véase el programa de los actos organizados por Juventud Vasca para la San Juan en
Bizkaitarra, 2 de julio de 1910, p. 3.

34. Se puede encontrar la letra de la cancién en <http://www.euskomedia.org/cancionero/5019>.
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San Juan de la Portaletafia

sapatu arratzaldian

amalau atso tronpeta joten

motrollu baten ganian.

Urra, urra, urra San Juanetan

Jantzen egingogu ipar-axetan

uju-ju San Juanera guaz gu.

(San Juan de Portaletana en la tarde del sdbado, 14 viejos tocando la trompeta

por encima de un burro a San Juanes, vamos a vestirlo en viento del norte, uju-
ju nos vamos a la San Juan)

Y la version patridtica publicada en Euzkadi era:

Deun Jon’az zorgin, eltxo ta zorri

gustijak dira erretan,

soloetako landara onak

garbi geratu dattezan.

Gure Aberri ekandu onak

gustiz garbirik izteko,

itz dongea ta jantza zikina

erre daiguzan betiko.

iGora, gora, gora garbitasuna!

iAupa, bizkorr egin subari bira!

iUjuju!

iDeun Jon’az guaz gu!.

(Por San Juan, brujas, mosquitos y piojos todos estan quemandose, para que se
limpien las plantas buenas de la huerta.

Para que los buenos frutos de nuestra patria queden limpios, quememos para
siempre la palabra débil y el vestido sucio.

iViva, viva la limpieza! iAupa, dar vueltas rapido alrededor del fuego! iUjuju!
iVamos a la San Juan!).

Las dos versiones hacian referencia a la misma fiesta. Sin embargo, en la
cancion que publicé Euzkadi, se introducia el concepto de patria, y se anadia al
poder purificador del fuego la capacidad para limpiar la patria de “la palabra débil
y el vestido sucio” y permitir que sus “buenos frutos queden limpios”. Se podria
analizar como una llamada a la pureza de la raza vasca y al rechazo de lo foraneo.
De esta manera, la noche de San Juan, los nacionalistas tenian a su disposicion
esta version mas acorde con sus ideales politicos. Pero, poco después, en 1915
Juventud Vasca de Bilbao publicoé en su primera edicién de Euzkel Abestijak otra
versién de esta cancion, que recogia estas tres primeras estrofas, anadiendo
otras que enfatizaban mucho mas en la tematica nacionalista®®. Es importante
subrayar que no se cambié el titulo; sélo se puso un anadido a las tres estrofas
de la cancién publicada por JesUs Guridi en junio de 1914. Era lo siguiente:

1. Alkarrekin eskutik elduta,lkotika ta barreka,
Geure bijotz-goguaren poza
Erakutsi bilddurrtzeka.
iGora, gora neskatil euzkotarrak!
iAupa, bizkorr egin bira ta bira!
iUjuju!
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iAberrtzaliak gara gu!

(Unidos de la mano, riéndonos y brincando, mostramos sin pudor el anhelo
de la alegria de nuestros corazones.

iViva, viva las mujeres vascas! iAupa, dar vueltas rapido! iUjuju! iNosotros
somos nacionalistas!).

2. Orrtik ziarr dabiltz txoritxubak
Samurr-samurrez pioka;
Aberri-txoritxubak geu gara:
Asi gadixan santsoka.
iGora...!
(Los pajaritos andan por ahi piando suavemente; somos los pajaritos de
nuestra patria; empecemos a cantar-gritar).

3. Euzkadi da geure Aberrija,
Bijotzaren mattetsuba:
Opaldu dagijogun berari,
Loraz einda, burestuna.
iGora...!
(Euzkadi es nuestra patria, regalémosle lo amado del corazén, una corona
hecho con flores)

4. DEL CANTO TRADICIONAL AL CANTO PATRIOTICO3

Al mismo tiempo que se hacia el llamamiento para la cancion de Santa Ague-
da, la “Comisién Regional de musica de Bizkaia”, al parecer directamente relacio-
nada con la Juventud Vasca de Bilbao, afirmaba estar tratando de recopilar las
canciones populares vascas para archivarlas®, es decir, que se asociaba a la labor
emprendida por el nacionalismo musical, asumiéndolo como suyo. Esta labor de
recopilacion de cantos populares vascos vio sus frutos con el nacimiento del diario
nacionalista Euzkadi en 1913. Poco después del concurso de las Diputaciones,
Euzkadi publicé los lunes, entre febrero de 1913 y febrero de 1914, una serie de
cantos vascos recopilados por Jesus Guridi, el Padre Donostia —que firmaba como
Udalaitz— y, en menor medida, Resurrecciéon Maria de Azkue. Se trataba de 46
canciones en total, con letra en euskera y musica. El Padre Donostia escribié que
habia tomado estas canciones de J. D. J. Sallaberry y que Jesus Guridi las habia
recogido en Vizcaya (Ibarretxe Txakartegi, 1996: 89). Con estas publicaciones se
consolidd lo que se podia llamar la construccion de un repertorio musical naciona-
lista vasco, de naturaleza politica, que iria en paralelo al repertorio del nacionalis-
mo musical vasco, de naturaleza mas cultural, intentando siempre confundirse con
él. Eran como dos lineas paralelas que los nacionalistas vascos intentaron juntar lo
mas posible para lograr la ilusién de una sola linea.

35. Euzkel Abestijak, 1915, Euzkeltzale Bazkuna, p. 39.

36. Aparte de los cancioneros citados en las referencias bibliograficas, se han utilizado los can-
cioneros vascos publicados en Internet por Euskomedia Fundazioa: <http://www.euskomedia.org/
cancionero?idi=es>.

37. Véase “Santa Agueda", Gipuzkoarra, 10 de febrero de 1912, p. 1.
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Cuando, en 1913 y 1914, el diario Euzkadi publicé estas canciones, hubie-
ra podido publicar los trabajos de R. M. de Azkue y del Padre Donostia premia-
dos en 1912 para poner a disponibilidad del publico ejemplos de cantos popu-
lares vascos. Sin embargo, no fue exactamente asi. Del Padre Donostia, se
publicaron 26 cantos, que si correspondian con cantos populares vascos. Fue
JesUs Guridi quien introdujo cantos patridticos en esta serie de cantos publica-
dos, ya que, por lo menos en cuatro ocasiones, la letra era de corte nacionalis-
ta, mezclandose con otras que no lo eran. Parece ser que JesUs Guridi, aparte
de publicar los cantos populares que habia recopilado —ya que se dedicé tam-
bién a esta labor38- habia recogido también canciones patriéticas, que respeta-
ban en cierta medida las caracteristicas de los cantos populares vascos, crean-
do asi una confusion entre los géneros, siendo un buen ejemplo una cancién
dedicada a San Juan anteriormente analizada. Los cantos publicados en el dia-
rio Euzkadi representaban el primer paso, dado, al parecer, por Jesus Guridi,
para que cantos populares y cantos patridticos se mezclasen. Era cierto que él
no habia inventado el canto nacionalista vasco; el Euzko Abendea’ren Ereserkija
de Sabino Arana escrito en 1902 era muy anterior, y es posible que hubiera
podido recopilar cantos nacionalistas que ya se cantaban. Ademas, el mismo
Sabino Arana ya habia efectuado el proceso de cambiar la letra original de una
cancion popular, mas concretamente la letra de La Marcha de San Ignacio. Pero
si estaba claro que fue él, con la colaboracién del diario nacionalista Euzkadi,
quien los publico al lado de otros cantos que no eran nacionalistas, sin dar nin-
guna informacion, creando asi una confusion entre los géneros.

Ese proceso de confusion se generalizd con la labor de Juventud Vasca de
Bilbao. Gotzon Ibarretxe informa sobre el hecho de que el Padre Donostia conta-
ba como habia enviado las canciones al diario Euzkadi y que la Juventud de
Bilbao “alterd un tanto las letras de las canciones y las adapté a sus ideales poli-
ticos” (Ibarretxe Txakartegi, 1996: 89). A continuacioén, se va a analizar este pro-
ceso de alteracion y de adaptacion al que se referia el Padre Donostia.

En 1914, Juventud Vasca de Bilbao publicd un primer cuaderno, titulado
Euskel Abestijak, lenengo ingurtija, con 23 cantos vascos que habian sido
publicados en Euzkadi®®. Para la revista Euskalerriaren Alde, esta nueva
coleccion de cantos populares era una “joya que viene a avalorar nuestro
tesoro musical”#°. Tras este primer paso, en 1915, 1916y 1917, Euzkeltzale
Bazkuna, organizacién encargada del euskera dentro de Juventud Vasca de
Bilbao, publicd otros tres cuadernos de cantos vascos, bajo el titulo de
Euzkel Abestijak. Eran en total 75 canciones, que se podian dividir en distin-
tos grupos. Se encontraban cantos populares vascos “originales”, es decir, ya
recopilados por R. M. de Azkue o el Padre Donostia en sus obras, que esta-

38. En la obra de JesUs Guridi, se encuentran varios cuadernos de cantos populares basados
en el folklore vasco, como Euskal folkloreko XXII abesti de 1932, y Canciones vascas.

39. “Cronica. Publicaciones musicales vascas”, Euzkadi: revista trimestral de ciencias, bellas
artes y letras, julio de 1914, p. 65.

40. “El mes de julio. Arte y artistas vascos. Nueva coleccién de cantos vascos”, por Berrizale,
Euskalerriaren Alde, 86, julio de 1914; pp. 454-455.
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ban publicados sin ser modificados. Pero habia también cantos populares
vascos “originales” cuya letra habia sido modificada, bien porque se habia
cambiado palabras, bien porque se les habia anadido estrofas que no esta-
ban originalmente. En ocasiones, estos cantos populares vascos “originales”
venian seguidos de otra versién, nueva, que no tenia nada que ver con el ori-
ginal. Y existian canciones nuevas, creadas, cuya letra era de tematica nacio-
nalista. En este caso, se encontraban algunas de las canciones publicadas
en Euzkadi entre 1913 y 1914, pero también poemas escritos por Sabino
Arana, asi como otras producciones. Pero, fuera cual fuese la naturaleza de
estos cantos, en ningln caso aparecia su origen, ni sus caracteristicas. No se
estipulaba si eran cantos populares originales, o versiones nacionalistas o
creaciones. Sélo se informaba sobre el origen linglistico, es decir, si estaban
escritos en el dialecto de Vizcaya, Navarra, Lapurdi, Zuberoa, etc. En este
aspecto, cabe subrayar un aspecto importante: los cantos tradicionales apa-
recian en los tres cuadernos en su dialecto original, en cambio, las versiones
nacionalistas de estos cantos asi como las nuevas creaciones nacionalistas
estaban en vizcaino. La Unica excepcion fue el segundo canto de los Arrats
Abestijak publicados en el cuaderno de 1916, que estaba en guipuzcoano.
Existen varias explicaciones a este hecho. Por una parte, que los cuadernos
fueron publicados por Euzkeltzale Bazkuna, organizacién bilbaina pertene-
ciente a Juventud Vasca de Bilbao, y destinados a un publico mayoritaria-
mente vizcaino. Por otra parte, como se vera a continuacion, los autores
—conocidos— de las letras eran Sabino Arana y Evaristo Bustintza, que escribi-
an en vizcaino.

Para una mejor comprensién, ya que se trata de muchos cantos, se han
creado cuadros para las tres ediciones de los cuadernos de Euzkel Abestijak en
los que el lector podra conseguir varias informaciones, algunas de las cuales
seran ampliadas a continuacion en el articulo. Aparte del titulo, se ha anadido
la persona que habia recopilado el canto, aunque esta informacién no aparecia
en Euzkel Abestijak; se trata de un dato que se ha anadido aqui, fruto de la
investigacion. Es importante matizar también que ni el Padre Donostia ni R. M.
de Azkue fueron los autores de las versiones nacionalistas de sus cantos. Otro
apartado esta reservado al autor del canto, que tampoco aparecia en los cua-
dernos. Como apunta Jon Baglies, en la elaboracion de los “monumentos
musicales” que son las colecciones de cantos populares, no se informa de
quienes son sus autores, ya que “se considera generalmente que las canciones
tradicionales son anénimas” y, de hecho, como explica, es lo que les daria su
autenticidad (Bagués, 2002: 85). Euzkeltzale Bazkuna, en su afan por mezclar
cantos tradicionales con cantos politicos, y por poner su trabajo a la misma
altura que los de R. M. de Azkue o del Padre Donostia, tampoco informaba del
autor del canto, aunque lo tuviera. En el caso de los cantos nacionalistas, el
trabajo de investigacion ha permitido relacionar algunos de ellos con poemas
escritos por Sabino Arana y publicados en varios periddicos nacionalistas, que
fueron reunidos en Olerkijak (Arana Goiri, 1980: 2397-2419). Desgracia-
damente, no se ha podido encontrar los autores de la musica de estos poemas
de Arana, aunque es probable que, como en los casos de Euzko Abendea’ren
Ereserkija o de Itxarkundia, hubiera utilizado melodias de cantos tradicionales
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vascos. Por otra parte, la investigacién ha permitido también aclarar que otros
cantos nacionalistas publicados eran poemas de Kirikino (Estornés Lasa, 1976:
396-407) a los que Jesus Guridi habia puesto musica. Ya se ha visto que los
dos hombres habian trabajado juntos para la elaboracion de la version nacio-
nalista de la cancion de Santa Agueda. Su colaboracién continué y fue funda-
mental en la elaboracién de cantos politicos nuevos, como prolongaciéon del
trabajo de Sabino Arana. Sin embargo, no se ha podido encontrar el autor de
todos los cantos nacionalistas recogidos por Jesus Guridi, por lo que no se pue-
de informar si él mismo habia escrito la letra o si era de otra persona. El hecho
de que hubiera firmado algunos de estos cantos previamente publicados en el
diario Euzkadi no permite tampoco aclarar si era el autor de la letra, aunque
probablemente si lo era de la muUsica. Ademas, en los cuadros, se informa del
género del canto, si es tradicional o nacionalista, o si, bajo el mismo titulo,
aparece una version con letra distinta, en general de caracter nacionalista. En
la Ultima columna, se han anadido observaciones que pueden resultar intere-
santes sobre el origen del canto, aunque, como se ha dicho, las mas relevan-
tes seran detalladas después.

4.1. Euzkel Abestijak de 1915

Como se puede observar en el siguiente cuadro, en el primer cuaderno
publicado por Juventud en 1915, habia canciones que entraban en el grupo de
los cantos populares vascos “tradicionales” y canciones que eran creaciones
nacionalistas. De estos cantos, algunos eran creaciones de Sabino Arana. Esa
interesante ver como hasta sus poemas podian también sufrir modificaciones,
gue tendian a demostrar la necesidad de cambiar el uso de ciertos términos uti-
lizados por el fundador del PNV para asi plasmar el caracter nacional del movi-
miento nacionalista. Asi, si Sabino Arana utilizaba el término de “Bizkaitarrak”,
en Itxarkundia se cambi6 por “Euzkotarrak”#. De la misma manera, en el Gaurik
baltzena de Arana habia una referencia a “Bizkaya” que se cambi6 en 1915 por
“Euzkadi”. ltxarkundia también habia sido publicada por JesUs Guridi en 1913,
con los mismos cambios: la version de 1913 decia “itxartu zaiz, bizkaitarrak”, y
en 1915 se cambid por “itxartu zaiz, euzkotarrak”, siendo “euzkotarrak” el tér-
mino que mas se utilizaba en estos Euzkel Abestijak de la Juventud para referir-
se a los nacionalistas vascos.

41. “Bizkaitarrak” se puede traducir por “Vizcainos”, aunque era el término por el cual se cono-
cian a los primeros nacionalistas vascos provenientes de Vizcaya. “Euzkotarrak”, designa a los vas-
cos, y mas concretamente aqui a los vascos nacionalistas.
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TiTULO RECOLECTOR AUTOR TIPO OBSERVACIONES
Euzko Abendea’ren Sabino Arana Nacionalista (Arana Goiri, 1980:
Ereserkija 2413
Goiko Mendijan Kirikifio Mezcla tradicional | Publicado en 1913

y nacionalista

en Euzkadi.
Corresponde al
poema Ene Aberri
polit ederra escrito
por Kirikino.

Txorittua, énurat
hua?

Tradicional

Se parece a otros
cantos tradicionales
que llevan un titulo
parecido, pero con
unos campios.

iEne Ama!

Sabino Arana

Nacionalista

Publicado en Patria
el 13 de marzo de
1904. (Arana Goiri,
1980: 2410).

Itxasua

Padre Donostia

Tradicional

Attonaren esana

JesUs Guridi
(musica) y Kirikifio
(letra)

Nacionalista

Publicado en
Euzkadi en 1913,
pero se le ha
anadido dos
estrofas.

Urkiola’rako bidian

Sabino Arana

Nacionalista

Publicado en
Baserritarra el 18
de julio de 1897.
(Arana Goiri, 1980:
2401).

Maitia énun zira?

Tradicional

Itxarkundia

Sabino Arana

Nacionalista

Publicado en
Baserritarra el 31
de julio de 1897

Onaz Loyola'tarr
Deuna Ereserrkija

Sabino Arana

Nacionalista

Publicado en
Baserritarra el 31
de julio de 1897.
(Arana Goiri, 1980:
2404).

Gastetasunak
bai-nerabila

Padre Donostia

Tradicional

Publicado en
Euzkadi en 1913,
aparecia aqui en
una version mas
larga.
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TiTULO RECOLECTOR AUTOR TIPO OBSERVACIONES
Txakur galduba Jesus Guridi Tradicional, Jesus Guridi
pero con habia publicado
anadido de dos |en 1913 en
estrofas con Euzkadi las dos
letra de primeras
caracter estrofas cuya
nacionalista. letra no era
nacionalista.
Nik bai-dut Padre Donostia Tradicional con |Habia sido
maiteno bat version publicada en
nacionalista 1913 en
Euzkadi, pero en
1915 aparecia
con una estrofa
mas y con una
version en
vizcaino, cuya
letra es de
caracter
nacionalista.
Ni mendexa’ra | Resurreccion Tradicional
Maria de Azkue
Mendiko Sabino Arana Nacionalista Publicado en
negarra Baserritarra el
25 de julio de
1897.(Arana
Goiri, 1980:
2402).
Zeluko izarren Tradicional
bidia
Deun Jon JesUs Guridi Nacionalista Publicado en
Abestijak Euzkadi en
1914, esta

version tiene
tres partes mas.

Iruten ari nuzu

Padre Donostia

Tradicional con
version
nacionalista

La parte
tradicional
habia sido
publicada en
1914 en
Euzkadi, y
aparecia en
1915 con una
estrofa mas y
con una version
en vizcaino
cuya letra era
de caracter
nacionalista.
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TiTULO

RECOLECTOR

AUTOR

TIPO

OBSERVACIONES

Gaurik Baltzena

Sabino Arana

Nacionalista

Publicado en
Baserritarra el
20 de junio de
1897. (Arana
Goiri, 1980:
2401).

Bortian Ahuzki

Padre Donostia

Tradicional con
version
nacionalista

Habia sido
publicado en
1913 en
Euzkadi, pero
aparecia en
1915 con dos
estrofas mas y
con una version
en vizcaino que
es de corte
nacionalista.

Matzaren
orrpotik

Jesus Guridi

Tradicional

Publicado en
Euzkadi en
1913.

Argizariak
zelutik

Padre Donostia

Tradicional

Publicado en
Euzkadi en
1913 con el
titulo de
Argizariak,
aparecia aqui
con tres
estrofas mas.

Gabon-Abestijak

Jesus Guridi

Tradicional

Se parece al
canto Ator
Mutil, publicado
por R. M. de
Azkue. JesUs
Guridi la publicd
en Euzkadi en
1913, pero, en
1915, aparecia
con una estrofa
mas.

Txori Tradicional con

urrhentxindorra, version

hots, emak nacionalista

enekin

Orra orr goiko | Resurreccion Tradicional La segunda

Maria de Azkue estrofa es

distinta a la de
R. M. Azkue
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Ademas existian canciones modificadas para darles un contenido nacionalis-
ta. Una de ellas era el Deun Jon Abestijak, como ya se ha visto anteriormente.
También estaba el caso de la letra de Txorittua énurat hua?, que no era clara-
mente nacionalista, pero que fue modificada para que no apareciese ninguna
referencia a Espana en un canto vasco. Se trataba de un canto popular vasco
recopilado por Sallaberry (Sallaberry, 1870: 78-79), pero aparecia en Euzkel
Abestijak con el cambio de la palabra “Espafna” por la de “Nabarra”.

Otras canciones reproducian la letra de los cantos populares vascos, pero
iban acompanados de una adaptacion libre y nacionalista. El analisis permitira
entender cdmo se mezclaban los géneros populares y nacionalistas.

Goiko mendijan, de JesUs Guridi, habia sido publicado en el diario Euzkadi el
24 de febrero de 1913. Su letra tenia dos partes muy distintas, como se puede
ver aqui:

1. Goiko mendijan edurra dago,
Errekaldian ixotza.
Neu zeugandik libre nago ta
Pozik daukat bijotza.
(En la cima del monte hay nieve, en la orilla del rio hielo. Estoy libre de ti y
tengo el corazdn feliz).

2. Ene Aberri polit-edera
Zeu lako bat nun dago ba.
Zeugaz beti bizi gura dot
Eldu arte erijotza.
(Oh bella Patria ¢Dénde hay otra como tu? Para ti siempre quiero vivir hasta
que me llegue la muerte).

Juventud Vasca de Bilbao publicd la misma letra, con dos pequenos reto-
ques, el mas significativo siendo la palabra “libre” de la primera estrofa, que fue
cambiada por los puristas de Euzketzale Bazkuna por la palabra sinénima
“azke”. Mas que este detalle, resulta interesante la diferencia de tema entre las
dos estrofas. La letra de la primera era de tematica amorosa, mas concreta-
mente de una persona que se habia liberado del peso de una ruptura sentimen-
tal. Pero, de repente, la segunda estrofa pasaba a hablar del amor incondicional
de una persona hacia su patria®?.

El 7 de abril de 1913, JesUs Guridi publicd en el diario Euzkadi otro canto
popular titulado Txakurr galduba:

Tkakurr gorri-polit bat
Galdu yaku guri;

42 En el afo 2000, la editorial Erein publicdé en su Euskal Kantak una version de Goiko
Mendian que so6lo recogia su parte mas “popular”, es decir la primera estrofa Véase:
<http://www.euskomedia.org/cancionero/4926?op=4&primR=1&idi=es&regs=10&EIKKATTS =goi
ko%20mendian&pos=1>.
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Ezaugarija bauko,
Argittu ba’ledi.

(Se nos ha perdido un bonito perro pelirrojo. Tiene una caracteristica, se lo cuento).

Belarri baltzak eta
Bustana bellegi,
Iruntsiko leukela
Ogittan libra bi.

(Tiene las orejas negras, la cola (...), se tragaria dos libras de pan).

No era éste el Unico canto popular vasco cuya letra hacia referencia a un
perro (Donostia, 1994: 1344 y Azkue, 1923: 799). Sin embargo, cuando Juven-
tud Vasca de Bilbao decidié publicarle en 1915, le anadié dos estrofas que nada
tenian que ver con aquel animal:

Nik matte-dot bijotzez
Euzkadi ederra,
Euzkadi bai-dalako
Euzkotarren Ama.

(Yo amo de corazén a la bella Euzkadi, porque Euzkadi es la madre de los vascos).

Ene Ama kuttuna,

Matte-laztantxuba:
Eutsi neura bijotza
Ta neura gogua.

(Mi querida madre, mi querido amor: sostén mi corazén y mi alma).

De nuevo, el anadido hacia referencia a la patria y al amor que los vascos le
otorgaban.

El tercer caso era el de la letra de la cancidon Nik bai-dut maitefio bat, que
habia sido publicado en Euzkadi el 1 de septiembre de 1913, firmado por
Udalaitz. Era el siguiente:

Nik bai-dut maiterio bat, ioi! , !zion hura lako!

Ez da tipi ez da handi, bai bien arrteko:

Begia du ederra, urdin ezti 0so,

Bihotzian sarrthu zaut ez baitzaut jelgiko.

(Tengo una queridita, iy como es! Ni grande ni pequena, sino de estatura
media. Ojos bonitos, de un azul muy dulce. Ha entrado en mi corazén y no la
dejaré salir de él).

Se trataba de una cancién de tematica amorosa, que el Padre Donostia
habia recopilado en Lapurdi en 1913 y que publicaria en su recopilacién de can-
tos populares vascos, con algunas pequenas modificaciones (Donostia, 1994
1158-1159). Juventud Vasca de Bilbao la publicd con mas cambios. Por una
parte, la primera estrofa aparecia seguida de otra, que respetaba la temética
amorosa de la letra. Pero, por otra parte, se le anadié una versién en vizcaino de
una estrofa que, de nuevo, pasaba a ser un canto de amor a la patria:
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i0i, Aberri laztana, nik matte-zaudana!

Ikusi gura-zenduket azke ta garbija.

Neura bijotz-jabia zeu bakarrik zara;

Pozik, cebaren, emongo neuke neura bixitza.

(i0h, mi querida patria, a la que yo amo! Me gustaria verte libre y limpia. TU eres
la Unica duefna de mi corazon; te daria feliz mi vida).

El siguiente caso de letra modificada era el de Iruten ari nuzu, que Udalaitz
habia publicado en Euzkadi el 19 de enero de 1914. Se trataba también de una
cancién cuya letra era de tematica amorosa:

Iruten ari nuzu

Kilua gerrian,

Ardura dudalarik

Nigarra begian.

(Estoy hilando con la rueca en la cintura, como si nada me preocupara pero con
lagrimas en los 0jos).

En la edicién de Juventud Vasca, aparecian varios cambios. Primero, se le
anadié una estrofa, pero que respetaba la tematica inicial. Se trataba de la
explicacion de la tristeza de la mujer, que lloraba porque no se queria casar. En
otras versiones de Iruten ari nuzu, aparecian también estrofas con una tematica
similar®3. El cambio mas significativo operado por los de Juventud fue la versién
en vizcaino de este canto:

Benetan da polita geure Aberrija;

Bijotzez matte-daigun, berak matte-gaxan;

Gustirik gaxoena da-ta geure Aberrija.

(De verdad que es bella nuestra patria; amémosla de corazon para que ella nos
ame; porque de todas ella es la mas enferma).

Como lo ocurrido con los cantos anteriores, se le habia anadido una letra
con tematica patridtica, que nada tenia que ver con la letra original, pero sin
cambiar el titulo. Lo mismo ocurrié con Bortian Ahuski, que Udalaitz habia publi-
cado en Euzkadi el 15 de diciembre de 1913, y que era la siguiente:

Bortian Ahuski hur hunak osoki;
Neskatila eijerrak han dira ageri;
Hirur badirade, oi, bena txarmantik,
Basa-Nabar orotan ez dute paretik.

En 1915, la letra de esta estrofa fue ligeramente cambiada:

Bortian Ahuski, hur hunak osoki;
Neskatila eyerrak han dira ageri;

Hirur bai-dirade, ioi! bena lerrdenik,
Beko Nabarra orotan ez dute berrdinik.

43.Véase <http://www.euskomedia.org/cancionero? EIKKATTS =iruten&EIKKAAUT=&EIKKATPU=
&EIKKALOC =&EIKKAGEN =&regs=10&Submit2 =Buscar&op=3&idi=es&primR=1>.
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(Las chicas bonitas alli aparecen; son tres de venas limpias, no tienen igual en
toda Baja-Navarra)

Aparte de estos ligeros cambios —quizas para Euzkeltzale Bazkuna “txarman-
tik” sonaba demasiado a la palabra francesa “charmant” (encantadora) y “pare-
tik” a la palabra espanola “par”’- que no modificaban el sentido de la letra, se
anadié dos estrofas mas, que respetaban también la tematica amorosa. Sin
embargo, tras esta version, aparecia otra que hacia referencia a la importancia
para los jovenes de ser buenos mendigoizales*:

Mendijan axia garbi ta ederra,

Bertan indarrtuten da sendero bularra.

Antxe dozu, gaste, osasen betia:

Ixan zatte ba beti mendigoxalia.

(En el monte la semilla limpia y bella, alli se fortalece el pecho fuerte. Alli tienes
joven toda la salud: por lo tanto se siempre mendigoizale).

La Ultima cancién cuya letra fue modificada, siguiendo el patron ya estable-
cido, fue la que Udalaitz habia publicado en Euzkadi el 23 de junio de 1913:
Txori erresifnula®®. Esta letra fue utilizada por Juventud Vasca de Bilbao para su
edicién de 1915. Era la siguiente:

Txori erresinula
Ots emak enekin
Maitearen bortara
Biak elkarrekin;
Erakuts zayok gero
Boz ezti batekin
Aren adizkide bat
Badela irekin.

(Pajaro ruisenor, de la amada los dos juntos; muéstrele luego con una voz dulce
que es un buen amigo).

Juventud Vasca de Bilbao utilizd esta letra para su edicidon de Euzkel
Abestijak de 1915, pero la modificé ligeramente y le anadi6é otra estrofa cuya
letra tenia la misma tematica. La cancion cambié también de titulo, pasando a
llamarse, Urrhentxindorra, hots, emak enekin. Después de esta version del can-
to recopilado por el Padre Donostia, venia una version en vizcaino que modifica-
ba substancialmente el sentido de la letra:

iOi, txori polita! ¢Zer abil orr abesten?
¢Aberrijan azkena daustak iragarrten?
Ezeistak alakorik attatu be, arren;

Gurau-neukek lidia neu-Ama bano len.

44, “Mendigoizales”, que se puede traducir por “aficionados a subir los montes”, eran los jove-
nes nacionalistas vascos que practicaban el montanismo y que aprovechaban sus excursiones para
hacer propaganda.

45, Otra version, con el mismo titulo, habia sido publicada en Euzkadi, con la firma de Udalaitz,
el 22 de septiembre del mismo ano.
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(i0h, bonito pajaro! ¢Qué estas cantando? ¢Qué me predices sobre la Patria?
Eso no me nombres, por favor; me gustaria antes morir yo que mi madre).

Todas estas modificaciones, alteraciones o anadidos a las obras originales
se hacian sin ninguna notificacién, bajo un mismo titulo, creando de este modo
una confusién entre lo original y lo nuevo, entre lo tradicional y lo nacionalista.

4.2. Euzkel Abestijak de 1916

Cuando se publicé el segundo cuaderno en 1916, la revista Euskalerriaren
alde advirtié que, “como en el primer cuaderno, las letras de muchas melodias
han sido cambiadas”®. El cuadro que viene a continuaciéon permitira visualizar
mas facilmente el conjunto de esta edicién, antes de profundizar en el andlisis.

Las canciones se podian dividir de nuevo en varias categorias. Estaban los
cantos populares originales, que no tenian tematica nacionalista, pero, como
ocurrié en 1915, algunas canciones eran populares a las que se habia afadido
una version nacionalista. La Unica diferencia entre las versiones que se anuncia-
ba era el dialecto del euskera utilizado.

TiTULO RECOLECTOR AUTOR TIPO OBSERVACIONES
Aberri mattiari Jesus Guridi Tradicional Publicado en
(mdusica) y Euzkadi en
Kirikino (letra) 1913. El
poema de

Kirikino era Lora
politta ontzijan.

Goi-gorantz beti Nacionalista

iJantzara Nacionalista

muttilak!

Txoiri Tradicional

urrentxindorra Letra parecida

udan con la de Txori
errenifula,
firmado por
Udalaitz en
Euzkadi en
1913. En
1916, aparecia
con dos

estrofas mas.

46. “El mes de agosto. Arte y artistas vascos. Euzkel-abestijak — Cantos vascos (2.° cuaderno),
por Berrizale, Euskalerriaren alde, 136, agosto de 1916, p. 495.
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TITULO RECOLECTOR AUTOR TIPO OBSERVACIONES

Mendirik mendi Nacionalista Publicado en
1913 en
Euzkadi,
aparecia aqui
con una estrofa
mas de
caracter
nacionalista.

Jagi, jagi, Kirikifio Nacionalista El titulo del

Euzkotarrak poema de
Kirikino era
Jagi-Jagi

Markinetxebarri’ Tradicional Letra parecida a

ko la de Markina-
Etxebarriko,
publicado por
R. M. de Azkue

Basatxoritxu Tradicional

Belarrimotza Kirikino Nacionalista El titulo del

¢zertara atorr poema de

ona? Kirikino era
Zetara ator ona?

iMendiyan bai- Tradicional

da ederra!

iOhazez Nacionalista

Otsena zara Sabino Arana Nacionalista Publicado en
Patria, 15 de
octubre de
1904. (Arana
Goiri, 1980:
2412).

Itxarttu, Euzko- Nacionalista

semia

Egunto batez Tradicional Letra muy
similar al Egun
batez nitzelarik
que habia
recopilado el
Padre Donostia

Arrats abestija Tradicional y Son tres cantos:

(Agota) nacionalista dos bajo el titulo

de Arrats
abestija, con
letra naciona-
lista, y el Ultimo
con el titulo de
Agota, que es
tradicional.
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TiTULO

RECOLECTOR

AUTOR

TIPO

OBSERVACIONES

Gerrtu gagoz

JesUs Guridi
(musica) y
Kirikino (letra)

Nacionalista

Publicado en
Euzkadi en
1913. El poema
de Kirikinoi
tenia por titulo
Gertu gatoz.

Lenago il

Sabino Arana

Nacionalista

Poema original
qgue Sabino
Arana escribié
desde la carcel
en 1895 y que
Baserritarra
publico en su
numero 15, en
1897. (Arana
Goiri, 1980:
2405-2406).

Andra on daun
gixona

Jesus Guridi

Tradicional

Publicado en
1913 en
Euzkadi con el
titulo de Andra
ona duen
gizona.

Urrundik

Tradicional con
version
nacionalista

El canto
tradicional es
una variante de
un canto
popular
recopilado por el
Padre Donostia
con el tiitulo de
Urrundik ikusten
dut. Este canto
venia aqui
acompanado
por una version
cuya letra era
de caracter
nacionalista.

iAzkatu bedi!

Nacionalista
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TITULO RECOLECTOR AUTOR TIPO OBSERVACIONES
Euzkerearen Padre Donostia Tradicional Son dos cantos,
eriyotza (segundo con dos titulos
Lilli eder bat canto) distintos,

publicados en la
misma pagina.
La segunda
habia sido
publicada en
Euzkadi en
1913 con el
titulo de Lili eder
bat, y firmada
por Udalaitz.

ilttuna...!

Tradicional en
Su primera
estrofa y
nacionalista en
la segunda

Empieza como
una cancion de
amor pero se
convierte en
canto patriético
en la segunda
parte.

Alostarria

Tradicional con
version
nacionalista

La primera
version es la de
un canto
popular, pero va
acompanada de
una version en
vizcaino, que es
de caracter
nacionalista

Txeru
IAma!

Tradicional

Aparecia en
1916 dividido
en dos cantos,
mientras que en
Euzkadi, en
1913, estas dos
partes formaban
un Unico canto:
Txeru
(Otxandijo’ko
Erri-Abestija).
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TITULO RECOLECTOR AUTOR TIPO OBSERVACIONES

Len eta orain El primero es De nuevo, dos
Goxian On nacionalista, el |cantos distintos
segundo en la misma
tradicional pagina. Arriba,
aparecia el
titulo de Len ta
orain, cuya
letra es
nacionalista.
Debajo estaba
Goixian On,
canto popular
tradicional.

Bajo el titulo de Arrats-abestija, Juventud Vasca de Bilbao publicé tres can-
tos con letras distintas, el tercero de ellos siendo una cancién popular cuyo titu-
lo era Agota*’. Las otras dos versiones de Arrats-abestija eran de corte naciona-
lista. La primera, en vizcaino, era la siguiente:

Azkatasun-eguzkija jun yaku Euzkadi'ttik,
bere bixiko gaitz minak gabarekin eldurik.
lllargirik ez ortzian, ezta be ixarr-izpirik,
illunperan aberrijau illunduba danetik.

(El sol de la libertad se ha ido de Euzkadi, los males de su vida unidos con la
noche sin luna en el horizonte y tampoco rayos de estrella, en el atardecer se ha
obscurecido esta Patria).

La letra de la segunda version estaba en guipuzcoano:

Arramaka dabiltz oro, arrtzak etz otsuak,
idukitzen ixututa Euzkadi’ko euzkuak.
Abestu ezin ba, pozki euzko gaxo-gaxuak,
orlako estutasunen naigabe, min ta itxubak.

(Andan todos grunendo, los 0sos y los lobos tienen atemorizados a los vascos.
Sin poder cantar, contentos los pobres vascos, disgustados por esta estrechez,
dolidos y ciegos).

Negarr egin negarr beti, jun danetik euzkiya,
ene gogo, biyotz estarri ta begiya.

Purrukatu errai oro; lerrtu, barren gustiya;
nekatuta dagolako, ondatuba Aberriya.

(Llorar, llorar siempre desde que se ha ido el sol, mi mente, corazén, garganta y
0jo. Luchad todas las entrafas, explota todo mi interior, porque esta cansada,
hundida la Patria).

47. Juventud Vasca publicé Unicamente la primera estrofa de este canto, que aparece comple-
to en los cancioneros Chants populaires du Pays Basque y Souvenirs des Pyrénées. Véase
<http://www.euskomedia.org/cancionero? EIKKATTS =agota&EIKKAAUT=&EIKKATPU =&EIKKALOC=
&EIKKAGEN =&regs=10&Submit2=Buscar&op=3&idi=es&primR=1>.
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De nuevo, se habia mezclado un canto popular con esta vez dos versiones
cuyas letras eran patridticas, aunque esta vez el canto popular aparecia con otro
titulo.

Por otra parte, en la edicidon de 1916 se publico el canto Alostarria, que se
dividia de nuevo en dos partes. La primera contaba con la letra de un canto
popular vasco, Alostorrea, cuya letra es la siguiente:

Alostorria, bai, Alostorria
Alostorre’ko zurubi luzia.
Alostorria’n nenguanian
gorubetan, bela beltza

kua, kua, kua, kua leyoetan.

(Alostorrea, si, Alostorrea, el largo puente de Alostorrea, cuando estuve en
Alostorrea, hilando, cuervo negro, Kua, kua, kua, en las ventanas)

Le seguia una version en vizcaino, con una letra muy distinta a la cancion
original:

Mendijen ganetik agiri dira
bela arrotz zittalak geuri begira.
Gosez geugara bein teoriita
igeu gaxuok! zati-birrindduko
gabez euzkotarrok.

(Euzkadi desgraciada. ¢Dénde has caido? Tienes tu cabeza a punto de morir, con los
extranjeros dentro, sin libertad, esclavizada... Levantate, madre, levantate o muere).

Euzkadi gaxua, {nun jausi zara?

il-zorijan duzu zeure buruba.

Motza sarrtuta, azkatasun-barik,

jopu einda...Jagi, arren, jagi

lasterr edo il, Ama.

(Por encima de los montes han aparecido los extranjeros malvados mirandonos.
Los cuervos han venido con hambre. Pobres de nosotros, a nosotros, los vascos,
nos van a destrozar).

El mismo tipo de transformacion se oper6 con el la letra de la cancion
Urrundik. La primera version que publicé Juventud Vasca de Bilbao era un canto
tradicional recogido por el Padre Donostia bajo el titulo de Urrundik ikusten dut
(Donostia, 1994: 1402-1403). La version publicada en 1916 era la siguiente:

Urrundik ikusten dut ikusten mendiya;
beraren gibelian dago nire erriya.
Yadanik dut aditzenzoriyon aundiya:
yuale mattiaren asperen eztiya.

(De lo lejos diviso la montafa tras la que esta el pueblo. Oigo ya, qué alegria
mas grande, el dulce suspiro de la campana amiga).
Tras este canto, se encontraba una versiéon con letra en vizcaino, con una
tematica muy distinta:
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Gastetxu nintzanian erritik urtenda
negarrez atzerrira jun nintzan lan-billa.
Oin pozik aberrira nentorran atzera...
iGaxuoi! Ondino az arrotzen jopuba.

(Cuando era jovencito me fui llorando de mi pueblo al extranjero para buscar tra-
bajo. Ahora vuelvo contento a mi patria, desgraciada todavia eres sierva de los
extranjeros).

Un dltimo canto popular que aparecia acompanado por una version con letra
nacionalista era Len ta orain. Este caso era similar al de Arrats-abestija, ya que
se habia publicado primero un canto nacionalista y, seguido, otra cancién con un
titulo distinto, y que era un canto popular. Se trataba de Goxian on, que el Padre
Donostia habia reunido en su cancionero (Donostia, 1994: 729), aunque la ver-
sion publicada por Juventud Vasca era un poco mas corta:

Goxian on,

arratsian on,

matsaren zumua beti duk on,
eta bet iduk on.

Etxera abiya ta juan ezin
erori eta bertan etzin,

eta bertan etzin.

(Bueno por la manana, por la tarde bueno: el zumo de la uva siempre es bueno.
Te encaminas hacia casa, y no puedes andar. Caes, y ahi quedas tumbado).

Este canto popular estaba acompanado por una versidén cuya letra era de
corte claramente nacionalista:

Antzinako

asaba zarrak

izkilluz ebesan Aberritik
Jaurti errbestarrak.

Orain barriz dirudun danari
zabaltzen yakozak zoliki
beso euzkotarrak!

(Los viejos antepasados de antafno echaron a los extranjeros de la patria con las
armas. Ahora sin embargo los vascos abren sus brazos a los que tienen dinero).

Aldi baten

euzko-semiak

txiruak zuazan ta landerrak,
bana baitta azkiak.

Orain ostera arrotzik baltzenei
saldu yaroatsoeguzak

odol ta legiak!

(Una vez los hijos vascos eran pobres, pero eran libres. Ahora sin embargo, a los
extranjeros mas negros se les han vendido la sangre y las leyes).

Aparecia también una larga lista de creaciones nacionalistas y algunos can-

tos que ya habian sido publicados con anterioridad. Asi, Otsena zara y Lenago Il
eran poemas de Sabino Arana, y Aberri mattiari, Gertuz gagoz y Mendirik mendi
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habian sido publicados en Euzkadi. Cabe destacar que en el caso del Lenago Il
de Sabino Arana, la version de 1916 introducia unos cambios. No sélo se habia
cambiado el orden de las estrofas, sino que el término “Euzkaldunak” empleado
por Sabino habia sido reemplazado por “Euzkotarrak”. Ademas, Arana utilizaba
“maketuak” cuando en 1916 se utilizaba “motzak”#8, para referirse a los espa-
fioles que vivian en el Pais Vasco.

4.3. Euzkel Abestijak de 1917

Como se va a ver en el cuadro, el cuaderno de 1917 reproducia muchos mas
cantos populares tradicionales vascos, que no estaban modificados. Algunos de
ellos habian sido publicados en Euzkadi entre 1913 y 1914, y otro era un poema
escrito por Sabino Arana. En cuanto a los demas, tenian un caracter nacionalista,
bien porque eran creaciones nacionalistas o bien porque se habia alterado la
letra. Por otra parte, en iKen! y Euzkotarrak gara, que eran originales de Sabino
Arana, los términos “Bizkaya”, “Bizkaitarrak” y “Euzkaldunes” utilizados fueron
reemplazados por “Euzkadi” y “Euzkotarrak” respectivamente.

Uso zuria era un canto popular vasco muy conocido, que fue recogido por el
Padre Donostia en su cancionero (Donostia, 1994: 1415-1421). Juventud
Vasca de Bilbao publicé en 1917 lo que parecia ser una variante de este canto,
ya que llevaba el titulo de Uso Zurijoi, y que parecia seguir la misma tematica
gue la cancién popular. La primera estrofa de la versiéon recogida por el Padre
Donostia era la siguiente:

Uso zuria, errazu,

Norat yoaiten ziren zu.
Espainiako portuak oro
Elhurrez betheak dituzu.
Zure gaurko ostatu
Gure etxean baduzu,
Gure etxean baduzu.

(Blanca paloma, di, {adonde vas? Todos los puertos de Espana estan cubiertos
de nieve; tu posada esta noche la tienes en nuestra casa).

La version de Juventud Vasca empezaba de esta manera:

Uso zurijoi, ¢nora ua

ortze zabalaz egazka?
Mendi-aranak zuri yagozak,
lats-itturrijak lettu dozak.
Uso zurijoi énora ua?
¢Aberri-ataz eyotan?

(Blanca paloma, éaddnde vas volando por el cielo? Los montes y los valles estan
blancos. Blanca paloma éaddnde vas? ¢éNo sobrevuelas la Patria?)

48. “Maketuak”, que se traduce por “maketos”, era el término despectivo utilizado por los
nacionalistas para designar a los espanoles que vivian en el Pais Vasco. “Motzak”, o “belarrimotzak”
también se usaba con el mismo fin.
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TiTULO

RECOLECTOR

AUTOR

TIPO

OBSERVACIONES

Gabon gabean

JesUs Guridi

Tradicional

Publicado en
Euzkadi en
1913.

Leyotxurik

Tradicional

Aurroi, lo...

Tradicional

Tiene dos
versiones: una
en navarro y
otra en vizcaino.
La letra de la
primera se
parece a Aurra,
egizu lotxo bat,
gue habia sido
recopilado por el
Padre Donostia.

Orain bai-nauzu

Padre Donostia

Tradicional

Udalaitz habia
publicado en
Euzkadi en
1913 el canto
Banauzu
herritik, cuya
primera estrofa
correspondia
con la de 1917,
con algunas
palabras
cambiadas. La
letra correspon-
dia también a la
primeray a la
tercera estrofa
del canto Orain
banoazu herritk,
que el Padre
Donostia habia
publicado en su
Cancionero.

Lenegotxu ori
Ene semetxuba

R. M. de Azkue

Tradicional

Lenegotxu ori
habia sido
recopilada por
R. M. de Azkue.

Txoritxubak
kayolan

Tradicional

La letra de la
primera estrofa
de este canto
tiene similitudes
con la letra de
Txorinuak
kaiolan,
recopilado por el
Padre Donostia.
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TiTULO

RECOLECTOR

AUTOR

TIPO

OBSERVACIONES

Saratarra
naizela

Una version
tradicional
seguida de otra
de caracter
nacionalista

La letra de la
primera versién
era muy
parecida a la del
canto del mismo
titulo, publicado
por el Padre
Donostia en su
Cancionero.

Uso zurijoi

Nacionalista

Se trata de una
variante del
Uso Zurijoi
recopilado por el
Padre Donostia.

Goizian goizik

Tradicional

Letra muy
similar a las
versiones
publicadas por
el Padre
Donostia —una
de ellas en
Euzkadi en
1913- y por R.
M. de Azkue.

Aldapeko

Tradicional

Letra muy
similar a
Aldapeko
sagarraren,
publicada por
R. M. de Azkue.

Anton Aizkorri -
iEne Aberri

1° parte: Jesus
Guridi

Mezcla
tradicional y
nacionalista

Tenia dos
estrofas. La
primera con
letra idéntica al
canto Antén
Aizkorri, firmado
por JesUs Guridi
y publicado en
Euzkadi en
1913. La
segunda estrofa
era de corte
nacionalista.

Bonbolontena

Padre Donostia

Tradicional

La primera
estrofa era
idéntica a la del
canto
recopilado por
el Padre
Donostia.
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TiTULO

RECOLECTOR

AUTOR

TIPO

OBSERVACIONES

Lurraren pian

Padre Donostia

Tradicional

Udalaitz firmo
en 1913 en
Euzkadi un
canto cuya letra
correspondia a
la primera
estrofa de este
canto.

Euzkotarrak
gara

Sabino Arana

Nacionalista

Publicado en
Bizkaitarra, 24
de marzo de
1895. (Arana
Goiri, 1980:
2398). El
poema original
de Arana se
titulaba
iBizkaitarrak
gara! Y se editd
en 1917 con
algunas
modificaciones.

Zeuretzat bixitza

JesUs Guridi
(musica) y
Kirikino (letra)

Nacionalista

Habia sido
publicado en
Euzkadi en
1913, pero en
1917 se le
anadié una
estrofa. El
poema de
Kirikino era
Negarrez
iksuten zaut.

Ortzeko izar
ederrok

Tradicional

iKen!

Sabino Arana

Nacionalista

(Arana Goiri,
1980: 2412).

Barrba ametsa

Tradicional

Letra similar a la
segunda estrofa
de Chorinoak
kaiolan,
publicada en el
cancionero
Kantuz®.

49, Véase: <http://www.euskomedia.org/cancionero/4092?primR=71&op=9&idi=es&f3=

KANTUZ&fp3= 11&fclick=3&pos=71>.
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TiTULO RECOLECTOR AUTOR TIPO OBSERVACIONES

Agate Deunaren Jesus Guridi Version

abestija (musica) y nacionalista

Kirikino (letra)

iLua, lual... Tradicional

Betiko agurr Tradicional

iAi, Kepandon! Sabino Arana Tradicional Publicado en la
revista Euzkadi
en julio de
1906. (Arana
Goiri, 1980:
2414).

lllazkittan Nacionalista El segundo

Argizagi ederra tradicional canto era un

canto popular
que habia sido
recopilado por
el Padre
Donostia en su
Cancionero.

Manari'ttik asi | JesUs Guridi Tradicional Habia sido
ta... publicado en
1913 el
Euzkadi.

Txakolin Tradicional

Se puede ver como la letra era muy similar a la version de la cancién popu-
lar. Existen versiones del canto popular mucho més largas, pero son de temética
amorosa. En cambio, la version de Juventud Vasca tenia una segunda estrofa
gue se alejaba de dicha tematica para acercarse mas a una de tipo patrioético:

Aizkidetxuboi ézegattik

ittun dagistak ittaun oi?

¢Mendijok dozak geure mendijak?

¢Errijau-ete asabena?

Arren, itxeistak juaten

ez-ikusteko Ama iltzen.

(Amigos mios, ¢Por qué me hacéis esta pregunta?éEstos montes son nuestros
montes?¢Este pueblo es el de los antepasados? Por favor, no les dejéis marchar
para no ver morir a la Madre).

El caso de la letra de la cancidén Saraterra naizela, publicada por Juventud
Vasca en 1917, resultaba interesante porque se trataba de una reinterpretacion
nacionalista de un canto popular. Hasta ahora, se ha visto que algunas letras de
cantos populares venian acompanadas por versiones de tematica nacionalista,
pero que no tenian mucho que ver con la letra original. En cambio, para
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Saratarra naizela, Juventud Vasca publicé una primera version cuya letra corres-
pondia con la del canto popular recopilado por el Padre Donostia (Donostia,
1994: 1301-1302):

Saratarra naizela
orok bai-dakitte;
Senpere’n bai-dudala
txorifno bat maite.
Ura bezain pollitta
berrtze bat daite
baha nik ezpai ‘ nuye
ura berrtzeik maite.

(Todos saben que soy de Sara, que amaba a un pajarillo de Senpere. Puede que
haya otro tan bonito como él, pero yo no amaba sino aquel).

Le seguia una versién en vizcaino:

Euzkotarra nazala

orok bai-dakije,

ludijan bai-dodala
aberri bat matte.

Berau baxen politta
besteik ixan leike,
bana au ta be nik eztot
bera baxen matte.

(Todos saben que soy “euzkotarra”, que quiero a una patria en la tierra. Ella era
bonita, pero hay otras que lo son, pero yo quiero a esta).

Unos cambios en la letra permitieron hacer que el chico del pueblo de Sara
que amaba a una chica de Senpere se convirtiese en un nacionalista vasco que
amaba a su patria.

Ademas, Juventud Vasca publicé conjuntamente dos cantos: lllazketan y
Argizagi ederra. Este Ultimo canto habia sido recopilado por R. M. de Azkue y por
el Padre Donostia en sus respectivos cancioneros (Azkue, 1923: 67, y Donostia,
1994: 46). Juventud Vasca publicaba una version muy similar:

Argizagi ederra, argi-egidazu;

Orano bide luzian jun beharra nuzu.

Gau huntan nahi nuke maitia kausitu;

Haren aterano argi-egidazu.

(Luna hermosa, alimbrame; tengo que hacer un largo camino. Quisiera ver esta
noche mi amada: alimbrame hasta su puerta).

Esta version venia precedida por la cancién lllazketan, que tenia, como
Argizagi ederra, a la luna como protagonista principal. Sin embargo, la letra no
hacia ya referencia a una historia de amor, sino a la situacién del Pais Vasco:

Ortze ixillan argi-dagijan illazki ederroi:
¢éGeure zori au lakorik noz ete-dok ikusi?
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Len azke ixanok oin yoguk arrotza nagusi...

Bide latzau argittu itxaroz, gentza-geznarijoi.

(En el cielo silencioso se ilumina la luna: éCuando has visto una suerte como la
nuestra? Los que antes éramos libres ahora tenemos al extranjero de jefe...
Esperando que se ilumine este camino complicado, emisarios de la tranquilidad).

Ala-arantzak bijotz gaxuok zulatzen yoskuzak.

¢Zegatik, ba, barre-irri dagik geure zori baltzaz?

¢Ala ortze-gotik dakusk egubantz barrija?

Itxaro gozo au lasterr ioil bete egi geuretzat.

(Las espinas que agujerean los pobres corazones. éPorqué te ries de nuestra
mala suerte?¢Asi vez desde el cielo el nuevo amanecer? Que se cumpla pronto
para nosotros esta dulce espera).

lllun-arrtez yagirk argija malkuok legorrtzen.

Eure bidez ua, illazki, bestetzuk argitzen.

Zorun-euzkija odoltsu baso-ostez jagi dok:

Bere izpijak euzko-semiok yuez azkatuten.

(Hasta el anochecer pasa la luz secando lagrimas. Por tu camino vas, luna,
iluminando a otros. El sol de (...) Se ha levantado sangrante tras el bosque.
Sus rayos liberan a los hijos vascos).

Para acabar este andlisis, cabe subrayar el caso de Anton Aizkorri. - iEne
Aberril, que se componia de dos partes, cada una correspondiente a uno de los
dos titulos. La letra empezaba asi:

Anton Aizkorri,
Anton Aizkorri,
Aizkorri’ra juan da
Damatuta etorri.

(Anton Aizkorri ha ido a Aizkorri y ha venido arrepentido).

Esta letra, publicada por JesUs Guridi el 10 de marzo de 1913 en el diario
Euzkadi, no contenia referencias a la tematica nacionalista, pero, en 1917, se le
anadié una segunda parte que si la tenia, empleando la misma repeticion al
principio:

IEne Aberri!

iEne Aberri!

Matte oni gustija,
Berarentzat naz ni.

(iOh Patria! La amo del todo, soy suya).

Se ha comprobado que se intentaba crear una amalgama entre cantos
populares antiguos y cantos nacionalistas modernos, bien publicandolos juntos
sin distinguirlos, bien modificando los cantos originales o creando versiones que
tenian un contenido mas patriético. Pero también es necesario saber cual era el
contenido de las canciones nacionalistas. Si los cantos populares vascos eran
para el Padre Donostia los que permitian conocer cuales eran las caracteristicas
del pueblo vasco (Ibarretxe Txakartegi, 1996: 70-135), los cantos nacionalistas

192 Musiker. 17, 2010, 151-210



Ruiz, N.: MUsica y nacionalismo vasco. La labor musical de Juventud Vasca de Bilbao y el uso...

eran los que permitian saber cudl era el imaginario que se queria transmitir a los
que las cantaban y a los que las escuchaban. Para estudiarlos aqui, se ha utili-
zado el sistema elaborado por el historiador francés Raoul Girardet que distingue
cuatro grandes conjuntos tematicos para el andlisis del imaginario politico: la
Edad de Oro, el Salvador, la Conspiracion y la Unidad (Girardet, 1986).

5. CANTOS PATRIOTICOS E IMAGINARIO POLITICO

La Edad de Oro no tiene fecha, es el tiempo de lo que Girardet llama la “no-
historia”, que “escapa a la cronologia” (Girardet, 1986: 101). El paraiso perdido
gue los nacionalistas anoraban en sus cantos respondia a esta caracteristica: se
trataba de “una época”®°, “una vez”, “antano” o “antes”. Este paraiso perdido
era donde “las buenas costumbres estaban (...) arraigadas en la tierra”, un pais,
un “huerto sobresaliente”, “aislado de la maldad”. Pero, aunque por la naturale-
za misma del discurso del imaginario politico el nacimiento de la patria no tenia
fecha, se le daba un origen divino: “una bella patria tan perfecta y tan limpia
dada por Dios”. En este pais imaginado, “perfecto” y “limpio”, los vascos, por
vivir en este entorno, también eran perfectos y limpios. “Eran pobres”, casi
“miserables”, pero tenian lo principal: “eran libres”, y ademas eran “tan limpios
como la blanca nieve”, es decir, que la raza vasca era “limpia y escasa”. Este
tema de la pureza de la sangre era recurrente en el discurso nacionalista vasco.
Como recordaba el d6rgano de las Juventudes Vascas en 1917; “Dios quiso
hacer al vasco libre en medio de sus montanas y de sus mares, y no permitié
gue la sangre de los hijos del Pais Vasco se contaminara con el roce con los
demas pueblos. (...) Aqui no dominaron esos pueblos; por eso los tratadistas,
hablando del pueblo vasco, dicen que constituimos una raza isla, es decir una
raza sin afinidad alguna con las demas existentes”s. Los vascos de la Edad de
Oro sabian luchar para mantener sus caracteristicas, la pureza de su sangre y su
libertad: “los viejos antepasados de antano echaron a los extranjeros de la Patria
con las armas”. Asi que, para los vascos del siglo XX, estos antepasados repre-
sentaban el ejemplo a seguir: “hijo de mi hijo, mi querido nieto, no olvides lo que
te ensena el abuelo”. Existia un dialogo imaginario entre las generaciones. Pero,
como también ocurria en el teatro nacionalista vasco, este didlogo no tenia lugar
entre padre e hijos, sino entre abuelos y nietos. En el caso del nacionalismo vas-
co, los padres eran los que no habian sabido mantener la libertad de la patria, el
legado de sus padres. Se habia roto el didlogo entre las generaciones por su cul-
pay se trataba de recuperarlo: “este pueblo es el de los antepasados. Por favor,
no les dejes marchar para no ver morir a la Madre”. El legado de los abuelos, de
los antepasados, debia servir de guia para las nuevas generaciones, y se resu-
mia en dos ideas: “Ama siempre a Dios y después a nuestra Madre Euzkadi”

50. Para agilizar la lectura, se ha optado por no poner su titulo original cada vez que se hace
referencia a una cancion. Asimismo, se ha traducido al castellano la letra original que estaba en eus-
kera. Se invita a los lectores interesados a leer estas canciones, bien a través de las ediciones origi-
nales, bien a través de Internet: <http://www.euskomedia.org/cancionero?idi=es&op=_88&fclick=
3&fp3=11&Ff3=EUZKEL-ABESTIJAK>.

51. “Afirmacion de la nacionalidad. Manana en Sukarrieta”, Aberri, 20 de enero de 1917, p. 1.
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—ideas que eran el eje central del ideal del nacionalismo vasco. De hecho, el
orden de los dos conceptos del lema del PNV, Jaun-Goikoa eta Lagi Zarra, era
muy importante: primero Dios y, después, los Fueros como “las constituciones
de los territorios vascos, sus verdaderos codigos nacionales, expresién de su
soberania y del derecho a regirse por si mismos que libremente habian ejercita-
do hasta 1839” (De Pablo, Mees y Rodriguez Ranz, 1999: 43-44).

Claro que el presente representaba todo lo contrario a esta Edad de Oro: deca-
dencia, corrupcién, que Girardet colocaria en su conjunto de la Conspiracién
(Girardet, 1986: 25-62). Existian dos principales responsables: el enemigo exter-
no y el enemigo interno. El enemigo externo se definia en los cantos nacionalistas
a través de términos como “extranjeros malvados”, “maketos”, pero sobre todo
como “belarrimotzak” (“orejas cortas”) y también “motzak” (“cortos”), terminos
despectivos para hablar de los que no eran vascos o los que no hablaban euskera
(Michelena, 1990: 583-584 y Pagola Hernandez, 2005: 73). El origen de la pala-
bra “belarrimotza”, “oreja cortada”, podria estar en el castigo que se imponia a los
malhechores. Condenados al fuste, habia un hueco que “era para introducir la
cara de los reos y cortarles las puntas superiores de las orejas, marcandoles asi
para toda la vida como malhechores” (Zufiaurre). Con ellos, habia entrado en el
pais un idioma que no era el euskera, “el sucio erdera”®?y con él “la semilla llena
de blasfemia”. Con la llegada de los extranjeros, el pueblo vasco perdia su esencia.
Por una parte, perdia las leyes con las que se regia el pueblo y que le aseguraban
igualdad, justicia y libertad: “no aparecen en ningln sitio las leyes de vuestros
antepasados”. Esto provocaba la pérdida de la independencia y la aparicién de la
esclavitud, tal y como aparecia en las letras de algunos cantos: “eres criada. Tu
jefe es Espana”, “todavia eres sierva de los extranjeros”, “los que antes éramos
libres ahora tenemos como amo al extranjero” o también “nuestra Euzkadi querida
bajo el yugo de los cortos (...) ahora los mas maketos la tienen dominada”. Y si en
la Edad de Oro los vascos eran “limpios”, el presente se caracterizaba por la sucie-
dad y la oscuridad: “la luz blanca se ha ennegrecido y el roble verde ha amarillea-
do”; “Euzkadi se ha tapado bajo la noche, la Ley Vieja®® se ha perdido y se ha
ennegrecido”, “se ha manchado la patria”. Era como si el pueblo vasco estuviera
viviendo en las tinieblas donde la luz de Dios no pudiera penetrar: “los pajaros
silenciosos, el sol oscurecido, las flores marchitadas. iQué desgracia! Se ha ido la
alegria para siempre”. La decadencia también era vista como un agujero sin fondo
en el que habia caido el pueblo: “el pueblo vasco ha caido en el abismo”. En con-
secuencia, cuando el vasco miraba a su tierra, no la reconocia: “équé ven mis
0jos? Veo todo eso perdido: provincia, bosque, colina y monte, ciudad, baserri,
todo”. Pero el vasco también era responsable de esta situacion. Era él quien habia
permitido al extranjero aduenarse de su tierra: “ciegamente le considerabas bien al
extranjero y le diste tu corazén”. En lugar de luchar contra ellos, el vasco abri6 la
puerta, dejando entrar el mal: “tus hijos te han hundido”. Las consecuencias de la
presencia de los extranjeros, y de la pasividad y colaboracién de los vascos eran
por lo tanto la pérdida de las caracteristicas del Pais Vasco de la Edad de Oro, lo
que provocaba la enfermedad de la patria y su muerte anunciada. Como dice

52. El término “erdera” sirve para definir una lengua que no es el euskera.
53. Referencia a “Lagj Zarra” —los Fueros- del lema del partido.

194 Musiker. 17, 2010, 151-210



Ruiz, N.: MUsica y nacionalismo vasco. La labor musical de Juventud Vasca de Bilbao y el uso...

Benedict Anderson, “las naciones no tienen nacimiento claramente identificado y
Su muerte, si acaso ocurre, no es nunca natural” (Anderson, 1996: 206). La
muerte de la patria era un tema que aparecia a menudo en estos cantos, pero
todavia cabia una opcién: “Levantate, Madre, levantate o muere”.

La muerte de la patria vasca, que estaba a punto de ocurrir, tenia un remedio:
Sabino Arana era el Salvador. Con su presencia, la mantenia con vida: “Si esta
patria querida esta viva, se lo debemos a Sabino, porque la ha quitado del patibu-
lo”. Pero también despertaba al pueblo vasco de su sopor y se ponia a la cabeza del
ejército liberador: “Euzkadi, bonita, hermosa, estabas media muerta; no hay en la
tierra una raza tan desgraciada (...) Cuando un vasco hizo un llamamiento, nos
pusimos de pie; estamos preparados a su lado para empezar a trabajar”. Aparte de
Sabino Arana, San Ignacio de Loyola representaba también la figura del Salvador, tal
y como aparecia en el himno que el mismo Arana habia escrito en honor al santo:

1. Inaki, 2. Baso, mendi, ibai, arru...
Jaungua’k bidalduba Zeru-gottik,
Ludijan ixatera Deun-Inaki,
Josu’ren Jabon, ba,
Gudarijen Buruba; Bizkaya.
Batzarrak Jabo-ixu
Autu zinddun Lagi-Zarra;
Bizkattarren Areyo-aurrian
Zain Deuntzat. Zeuk aginddu
Zeu zara Bizkattarrak...
Zaindari ta Gudean sarrturik,
Jaun onena Ezpatea arrtuta,
Geuretzat. Bizkattarren aldez,
IRaki, Donge ta areyua
Entzun, arren, eiguzu Indarr zerutarraz
Ta geure opea arrtu. Zatittu osoro ta...
Bijotza Zorijontsuba
Bizkattarrak Bizkaya beti ixango da
Jayotzetik Zeuk, Inaki,
Damotzu; Zainduta.

Zeuria da
Beria...

1. (iOh Ignacio, enviado por Dios a ser en la tierra Capitan de los soldados de
Cristo! La Junta General te eligi6 por Patrén de los bizkainos. Tu eres el
mas excelente. Guarda y Sefor para nosotros. iOyenos Ignacio, te roga-
mos, y acepta nuestra ofrenda. El bizkaino entrégate el corazon desde que
nace. Tuyo es todo lo suyo...

2. Bosques, montes rios, barrancos... Desde lo alto del Cielo, San Ignacio,
guarda a Bizkaya. Guarda nuestra religion; guarda nuestra Ley Vieja.
Enfrente del enemigo manda Tu al bizkaino. Y entrando en la pelea, blan-
diendo la espada por los bizkainos, despedaza por completo a enemigos y
malos con la virtud del Cielo y... iBizkaya sera siempre feliz, custodiada por
Ti, oh Ignacio!)®*

54, Esta traduccion fue publicada con el texto original: “Onhaz-Loyola’tarr Inaki Deuna”, Euzkadi,
10 de marzo de 1914, p. 1
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San Ignacio era para el PNV el protector y el jefe de su ejército. La labor de los
vascos era seguir a estos salvadores y empezar la lucha por la recuperacion de sus
caracteristicas. Esta lucha pasa por la afirmacién de estas particularidades, a
saber, la pureza de sangre, la religiosidad, la fuerza mental y fisica, el euskera, la
libertad y el uso de sus costumbres definidas como sanas, en oposicion a las
extranjeras definidas como “sucias”. Todos estos elementos estaban en los can-
tos: “somos vascos, puros vascos, limpios de sangre y fuertes de mente”; “las cos-
tumbres de Euzkadi porque las queremos mucho. No queremos danzas sucias,
somos limpios”; “odia el toreo, las blasfemias, los bailes sucios. Ama de corazén el
deporte vasco, los nobles juegos limpios”; “no somos extranjeros, N0 SOMOS pro-
extranjeros, no somos amigos de los maketos o de los cortos, somos hijos de
nuestra madre, que ella es Euzkadi” o también “las bellas costumbres de Euzkadi,
nosotros las queremos resucitar”. Pero la lucha del mismo modo era un combate,
una guerra. En muchos cantos, se animaba a los vascos a luchar, a tener valor:
“despertad vascos, arriba, euskaldunes todos; viva las viejas leyes; si estdis todos
en silencio, qué escuchais? Que nos llame la guerra santa”; “siempre mas arriba,
este animo tuyo, levantalo, euzkotarra, fuertemente”, “arriba, euzkotarras”. Tal
como lo habian hecho los antepasados, habia que expulsar del pais a los extranje-
ros y a los enemigos para recuperar la libertad: “echa, echa a los huesos negros y
a todos sus amigos. Quita, echa a los que pierden lo nuestro (...) Echa asi a los
que nos quieren pisar”, 0 “que mueran todos los enemigos de nuestra patria”. En
una cancién, Belarrimotza ézetara atorr ona?, se invitaba al extranjero a irse de
manera voluntaria del Pais Vasco para volver a sus tierras, lo que evitaria el com-
bate, “y de esta manera, tU y yo amigos para siempre”. Cabe ademas destacar
gue, a menudo, en las canciones se hacia referencia al lema del PNV, “Jaun-goikua
eta Lagj-zarra”; que representaba por lo que los vascos estaban luchando.

En el conjunto temético relacionado como el imaginario del Salvador aparece
el concepto de sacrificio, que estaba también muy presente en los cantos crea-
dos por los nacionalistas vascos. Pero para llegar hasta el sacrificio, para estar
dispuesto a morir por una patria, por una comunidad imaginada, una “invencién”,
como dice Benedict Anderson, tenia que intervenir un factor esencial: el del amor.
La tematica del amor estaba también muy presente en estos cantos donde la
patria vasca era a menudo descrita como una madre. De hecho, si uno no elige
su familia, tampoco elige el pais donde nace, ni su nacionalidad. Anderson expli-
ca que la idea de familia esta relacionada con el dominio del amor desinteresado
y de la solidaridad, que lleva al sacrificio (Anderson, 1996: 147). Al menos en 16
cantos, se identificaba a la patria con la figura de la madre. Asi, “Euzkadi es la
madre de los vascos”: “tienes que saber que nuestra madre patria es Euzkadi”,
“somos hijos de nuestra madre: que ella es Euzkadi” o “somos los hijos de la
patria. Euzkadi es nuestra madre”. Como se explicaba en Agate Deunaren abesti-
Ja, “como los hijos quieren a su madre, queremos a la patria”. Sin embargo, algu-
nos vascos no eran buenos hijos: “tu hijos te han hundido”, y la madre sufre: “te
estoy viendo llorar”, “madre, no te mueras”. Asi que los buenos hijos querian
recuperar este amor, “tenemos que sostener a nuestra madre Patria”, “ensalzad
ahora la madre, la querida patria”, y para ello estan dispuestos a sacrificarse:
“preferiria morir yo antes que mi madre muera”, “Ay mi madre! Aqui te traigo la
vida para ti”, o bien “daremos la vida para limpiarte”.
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El amor a la patria y el sacrificio eran elementos muy presentes en estas
canciones que se expresaban a través de otros elementos que el de la madre,
aunque siempre se trataba de personalizar a la patria, dandole un rostro huma-
no para establecer con ella una relacion de amor. Euzkadi era “bella”, “bonita”,
“hermosa”, y enamoraba al vasco como si fuera una mujer: “todos saben que
soy euzkotarra, que en la tierra quiero una patria. Ella era bonita, pero puede
gue haya otras igual de bonitas. Pero yo amo a ésta”. A veces también, Euskadi
se parecia mas a un pais verdadero, cuando se la definia a través de los ele-
mentos de su geografia: “rio, baserri, campo, monte”, “bosque, monte, rio,
barranco”, “los bosques de nuestra Patria, los campos de nuestros montes”.

Girardet atribuye al Salvador poderes propios de un visionario, que sabe lo
que ocurrira en el futuro (Girardet, 1986: 78). Esta tematica también estaba
presente en algunas canciones. Muchas eran pesimistas, y se insistia mucho
sobre lo negativo, pero a veces aparecia una esperanza. Asi, “la raza de antano,
limpia y escasa (...) se encenderd y se levantara y Euzkadi sera de los euzkota-
rras”. Lo que ocurre con la Edad de Oro, que no tiene fecha concreta, ocurre
también con la salvaciéon. En una cancién se decia que “pronto viene el dia”, a
saber, el dia en que los vascos liberen la patria del yugo extranjero.

En cuanto al tema de la Unidad, el hecho de cantar estas canciones era ya
un acto de unidad. Benedict Anderson, hablando de los himnos nacionales,
dice que “cantarlos, es hacer la experiencia de una cierta simultaneidad: gente
gue no se conoce de nada cantan los mismos versos sobre la misma melodia”,
lo que crea una imagen de “unisonancia”; cantar estos himnos “crea ocasiones
para la unisonancia, para la realizacion fisica en eco de la comunidad imagina-
da” (Anderson, 1996: 149). En los actos nacionalistas vascos de la época, no
faltaba al final el Euzko-Abendea’ren Ereserkija o el ltxarkundia en el caso de
los actos de la Juventud, que el publico cantaba de pie al unisono. Pero la
unién no ocurria s6lo con estos himnos, sino que se reproducia con todas las
canciones que se pretendia popularizar entre los nacionalistas. La publicacién
de los cuadernos de cantos por parte de la Juventud Vasca de Bilbao, asi como
las clases y las veladas dedicadas a los cantos populares, respondian a esta
preocupacion. Se trataba de que todos los nacionalistas dispusieran de estas
canciones, que se las aprendieran y que, juntos, las cantaran. Se podria sin
embargo establecer una division entre vascos a causa de estas canciones. Por
una parte, estaban los que se sabian los cantos populares originales, y, por
otra, los que se sabian las versiones nacionalistas. Era posible también derribar
la barrera cuando cantos populares originales y versiones nacionalistas habian
alcanzado el mismo nivel, es decir, cuando no se diferenciaba entre las dos, lo
gue se intentaba hacer publicandolos juntos sin especificar cuales eran los ori-
ginales y cudles las creaciones nacionalistas. Ademads, resulta interesante
apuntar que en una cancion se daba la oportunidad a los “malos vascos” de
reintegrarse en la comunidad: “ven, vasco maketizado, ven entre nosotros a
trabajar por la patria, junto con nosotros”. Juventud Vasca de Bilbao les brinda-
ba la ocasién de dar este paso gracias a sus clases en las que podian aprender
estos cantos vascos. En la revista Euskalerriaren Alde, refiriéndose a estas mis-
mas clases, se alegraban de esta “acertadisima idea”, y afadian este comen-
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tario que confirmaba el papel que se atribuia a los cantos como medio de con-
tencién de la musica extranjera en la sociedad vasca: “a ver si las populariza-
mos hasta el extremo de conseguir aminorar un poco la irrupcion de couplets
sin sentido o indecorosos que amenaza ahogarnos”®S. Para acabar con este
tema de la Unidad, cabe recordar que en el caso de los poemas de Sabino
Arana que han sido utilizados en estos cuadernos, se cambiaban los términos
de “Bizkaya”, “Bizkaitarrak” o “Euzkadunak” por “Euzkadi” y “Euzkotarrak”. Los
cambios respondian también a una voluntad de unién de todos los vascos,
ampliando los referentes que Arana habia limitado a la provincia de Vizcaya y a
los que hablaban euskera. Con “Euzkadi” o “Euzkotarrak” se ampliaba el
espectro geografico y poblacional, incluyendo asi a todos los que tenian que
formar parte de la comunidad imaginada.

6. GENERALI,ZACI(')N DE LA ESTRATEGIA DE POLITIZACION DE LA MUSICA
Y CREACION DE UNA OPERA PATRIOTICA

Pero el trabajo de Juventud Vasca de Bilbao no se limit6 a los cantos populares
gue, como en el caso del nacionalismo musical, debia servir de base para la crea-
cion de un nuevo repertorio. En 1921, tras volver a poner a la venta los cuadernos
publicados entre 1914 y 1917, la Comision de musica se reorganizé y se encargd
de la catalogacion del archivo musical que poseia Juventud Vasca. La organizacion
juvenil nacionalista anuncié plblicamente: “comenzamos nuestros trabajos con la
reorganizacion y catalogamiento del archivo musical de esta Sociedad que no
hemos de parar hasta que alcance a ser el primero del Pais Vasco, al menos en lo
gue a musica vasca se refiere”, e informaba que habia adquirido una maquina lito-
grafica para su impresién36. Con todo este material y la maquinaria necesaria,
Juventud Vasca de Bilbao emprendié un plan ambicioso de publicacion de musica
vasca. Ademas de volver a publicar los Euzkel Abestijak, sacé uno nuevo, que pare-
cla corresponder a la continuacién del cuaderno editado en 1914, que comprendia
los cantos que aparecieron en Euzkadi entre 1913 y 1914. Con este cuaderno se
pretendia completar la coleccion para la elaboracion de un nuevo repertorio de
musica vasca a través de la utilizacion de los cantos populares. Por una parte, se
conto con la colaboracién del director de la Banda Municipal de Bilbao, José Franco,
para armonizar los cantos populares. Los resultados de esta colaboracién serian la
publicacion de Escenas Vascas y Rapsodia Vasca, ambas para bandas. Gracias a
esta labor, en septiembre de 1921, se anuncié con orgullo en la prensa nacionalis-
ta que por primera vez, la Banda de Bilbao habia tocado tres cantos vascos armoni-
zados®". Por otra parte, se encargd a varios jévenes compositores vascos que escri-
bieran melodias vascas para el orfedn, asi como la instrumentalizacién de los
cantos vascos para sexteto, obras de concierto y de baile para bandas de txistularis,
musica religiosa sobre temas vascos para érganos, y adaptaciones de cantos popu-

55. “El mes de octubre. Arte y artistas vascos. Clase de cantos populares”, por Berrizale,
Euskalerriaren Alde, octubre de 1913, p. 707.

56. “La Asamblea general extraordinaria de Juventud Vasca, de Bilbao”, Aberri, 31 de agosto de
1921, pp. 1-4.

57. “Movimiento nacionalista”, Aberri, 24 de septiembre de 1921, p. 2.
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lares para la creacion de preludios y conciertos, también para 6rgano, con la cola-
boracién del compositor y organista Urregarai®®. Se proyectaba asimismo una edi-
cion de lujo de la historia de bailables vascos y un libro de ezpatadantza. Ademas,
Juventud Vasca intentd introducir nuevas dperas vascas en su programa y en su
produccién. Después de las representaciones en 1910 de Itxasondo, Jauntxuba y
de la pastoral La Princesa Gastia, en 1921 se anuncio que se queria poner musica
a Libe, “melodrama histérico-legendario y romantico sobre la Vizcaya medieval” (De
la Granja, 1995: 160), y a Bizkaya por su independencia, de Sabino Arana, para asi
formar con la opereta Lore, una “Tetralogia vasca”®°.

En la historia de la dpera vasca en Bilbao a principios del siglo XX, aparecian
nombres muy ligados a Juventud Vasca de Bilbao y al nacionalismo vasco. La
colaboracion de Alfredo Echave con la labor teatral de esta organizacién es ya
conocida. En el apartado sobre la labor de su orfeén, han aparecido los nombres
de Santos Intxausti, Aureliano Valle y Jesus Guridi. Se trataba de algunas de las
figuras mas importantes de la vida cultural de Bilbao, que estaban colaborando
directamente con la sociedad juvenil nacionalista bilbaina. Por lo tanto, no era
de extranar que Juventud Vasca de Bilbao hubiera intentado participar también,
como lo hizo con el teatro o con la musica coral, en la construccion de una épe-
ra vasca. Aunque esta experiencia no fue tan fructifera como la del teatro o el
coralismo, denotaba bien la voluntad del nacionalismo de utilizar el arte, en este
caso, el nacionalismo musical vasco que se estaba imponiendo en el Pais
Vasco, como un elemento mas al servicio de su ideologia.

Juventud Vasca de Bilbao participd en este movimiento del teatro lirico vasco
en Bilbao principalmente con dos obras: Itxasondo y Jauntxuba. ltxasondo era
una opereta con letra de Miguel Cortés® y musica de Santos de Intxausti cuyo
primer acto fue estrenado por Juventud Vasca de Bilbao el 30 de octubre de
1910 en el Teatro Arriaga. Ademas del cuadro de la sociedad, también participd
un coro mixto. Solo se volvid a representar en 1911, con la participacion del coro.
En esta obra en la que las partes cantadas eran euskera y las partes habladas
eran en espanol, el argumento era muy sencillo: se trataba basicamente de la
historia de amor entre Ramdn, un pescador vasco nacionalista, e Iziar. En el pri-
mer acto, se celebraba con una romeria la vuelta de los pescadores a tierra, pero
cuando volvian a salir, su barco se hundia. Ramon desaparecia durante el naufra-
gio, e lziar quedo6 rota de dolor ya que habian previsto casarse a la vuelta del bar-
co. Finalmente, Ramon era recogido por un barco y volvia a casa, pudiendo cele-
brarse la boda. Pero o mas interesante de la obra, sin entrar en consideraciones

58. “Comisién de musica”, Aberri, 8 de octubre de 1921, p. 2.

59. “La Asamblea general extraordinaria de Juventud Vasca, de Bilbao”, Aberri, 31 de agosto de
1921, p. 3.

60. Natalie Morel Borotra da unos detalles interesantes sobre Miguel Cortés en su libro: cono-
ci6 a Sabino Arana cuando interpretaba un papel el dia del estreno de Vizcaitik Bizkaira y se convir-
tié rdpidamente en propagandista de las ideas aranistas, colaborando en varias publicaciones nacio-
nalistas y como autor de comedias como Idekuak alkarrekin (cada obeja con su pareja) 1909) y
Estropadeak (1909) (Morel Borotra, 2002: 209). De hecho, estas dos obras fueron también estre-
nadas por el cuadro dramético de Juventud Vasca (véanse “Naskaldija”, en Bizkaitarra, 10 de abril
de 1909, p. 4, y el programa de la velada en Bizkaitarra, 8 de mayo de 1909, p. 2).
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artisticas, era el mensaje que habia detras de esta sencilla historia de amor. Se
encontraba, como en el caso de las obras de teatro interpretadas por el cuadro
dramatico de la Juventud o de los cantos populares que publicaban, varios ele-
mentos tematicos que permitian construir un imaginario politico propio.

La obra empieza con los pescadores cantando al unisono con su capitan un
canto patriético, que bien hubiera podido ser uno de esos cantos publicados por
Juventud Vasca entre 1915y 1917:

El Capitan: Viva siempre el pueblo vasco

Todos: Viva siempre el pueblo vasco

El Capitan: Viva siempre nuestra Patria

Todos: La Patria

El Capitan: Todos somos vascos

Todos: Vascos somos todos

El Capitan: Amemos a nuestra Euzkadi

Todos: Es verdad, cantemos, iViva siempre nuestra Patria! (Acto |, escena 1).

Existe en esta obra una reflexion sobre las fiestas. El tema de la fiesta es muy
frecuente en el imaginario politico y Girardet lo asocia al conjunto de la Unidad,
explicando, a través del ejemplo de las fiestas revolucionarias francesas, que tie-
nen un caracter pedagégico relevante (Girardet, 1986: 144-147). Asi, gracias a
este tipo de reuniones, se intentaba establecer una disciplina colectiva, algunas
pautas de moral y de comportamiento. Se trata también de una afirmacion de la
voluntad de unificacion, de no establecer diferencias entre los individuos presen-
tes y de minimizar el individualismo. Girardet lo resume diciendo que:

La mayor preocupacion sigue siendo sin embargo la de una unidad que hay que
recobrar, de un equilibrio que hay que restaurar tanto en el campo de la moral
individual como en el de la consciencia colectiva (Ibid.: 148).

Todos estos elementos se encuentran en ltxasondo. Existen dos tipos de fies-
tas: las que, como se ha visto, servian para unificar la comunidad imaginada bajo
los mimos valores, y otras que simbolizaban la trasgresion, la anarquia, con unos
participantes sin control. Cuando se trata de celebrar una fiesta, Ramdn, que
representa en la obra el modelo de vasco que fomentaba la Juventud Vasca,
quiere establecer reglas, lo que corroboraba la idea de que la fiesta era un medio
para educar. Asi, celebrar una fiesta no debia ser un acto donde el vasco perdie-
ra sus caracteristicas, sino todo lo contrario, debia ser un acto donde afirmarlas,
reivindicarlas. En este caso, se establece una clara oposicion entre las fiestas que
se celebraban, tenidas, segln los nacionalistas, de “exotismo”, con musica espa-
nola y baile “agarrado”, y las que fomentaba, por ejemplo, la Juventud Vasca de
Bilbao, que tenian que responder a un cierto canon. La gran cuestion para
Ramén a la hora de celebrar una fiesta es la siguiente: “¢Por qué hemos de dejar
ahora de rendir culto a nuestro pais?” (Acto I, escena 1). Es decir, que se hiciera
la fiesta no debia ser una excusa para no comportarse como un “buen vasco”:

Pues venga broma y alegria, pero sin olvidar que somos vascos. No hagamos
como aquellos que solo son vascos entusiastas cuando el ambiente que les rodea
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es vasco, y se olvidan de su patria en todas las demas ocasiones. Parece que,
ayunos de entusiasmo y de convicciones, tenemos que ir siempre, sin timén ni
brdjula, alla, a donde el viento quiera llevarnos (Acto I, escena 1).

Lo que combate aqui Ramon, es el uso de canciones extranjeras durante las
romerias. Que un vasco cantase canciones extranjeras, era algo que no se podia
concebir, por la naturaleza misma de estas canciones:

Pero en estos tiempos, en que todo lo vasco agoniza, ¢es honrado e inofensivo
manifestar nuestra alegria con cantos que contribuyen a apresurar la muerte de
nuestro pueblo? (Acto I, escena 1).

Cantar canciones extranjeras, en este caso espanolas, es para Ramoén parti-
cipar en la extinciéon de la cultura vasca, de todo lo vasco. Esta idea responde
bien a los conceptos establecidos por el nacionalismo musical vasco. Gotzon
Ibarretxe explica de manera precisa la naturaleza de estos presupuestos revindi-
cados, entre otros, por el Padre Donostia, en los cuales los cantos vascos repre-
sentan la esencia del pueblo vasco (lbarretxe Txakartegi, 1996: 83-85). Del
mismo modo, Jesus Guridi hablaba del pueblo vasco como el “pueblo cantor por
excelencia”, en el que “canta todo el mundo” (Morel Borotra, 2002: 353). Si un
vasco no cantaba sus propios cantos populares, dejaba de ser vasco, primero,
porque olvidaba su legado cultural, pero también porque adoptaba cantos que
eran propios de otros pueblos, asimilando asi caracteristicas que no eran suyas.
De manera gréfica, se podia decir que era como un contagio a través de los can-
tos, de la transformacion del vasco en espanol por el hecho de cantar cantos
espanoles.

La demostracion que se daba en la obra para explicar que los cantos vascos
eran distintos de los espanoles corroboraba lo dicho:

en nuestro pueblo la alegria es franca, ingenua. Es el alma vasca, banada de sol,
que sale fuera espontdneamente. Esa otra alegria, o lo que sea, que se manifiesta en
los canticos meridionales, tiene algo de funebre que oprime el corazdn. Es alegria
forzada, rebuscada. Es el alma de otro pueblo distinto del nuestro (Acto I, escena 1).

Se asumia en la comunidad nacionalista vasca, gracias, entre otros, a los
trabajos del Padre Donostia, que la musica vasca era distinta porque la raza vas-
ca lo era (Ibarretxe Txakartegi, 1996: 83-85). En la obra, todo esto se resume
por el hecho de que en la musica vasca la alegria es sincera, sana, y que la
espanola es “forzada, rebuscada”. Lo que queda claro al final de la demostra-
cién es que “es el alma de otro pueblo distinto del nuestro”. Después de criticar
el uso de cantos espafoles en las romerias, se establece el modelo a seguir.
Ademas de cantar cantos vascos, hay que bailar danzas vascas —“bailaremos al
son del tamboril”’- y comportarse “sin ofender a Dios ni a nuestra Patria” (Acto |,
escena 5). Se establece de esta manera “el estilo de nuestro pueblo” (Acto I,
escena 12). Y para dar la posibilidad al espectador de poner en practica lo que
le estaban explicando con la obra, Juventud Vasca de Bilbao y las demas orga-
nizaciones nacionalistas tenian a la disposicion de sus socios clases especificas
para aprender a bailar los bailes tipicamente vascos.
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Aunque, mas importante que la fiesta, era actuar para la patria. En ltxasondo
se encuentran postulados que recuerdan ciertos esléganes en pancartas y pega-
tinas hechas por las juventudes nacionalistas vascas mas radicales, que se podi-
an ver durante las fiestas populares de los anos 90. Algunos recordaran el “Jaiak
bai, borroka ere bai” (las fiestas si, pero la lucha también) por ejemplo. Ya en
1910, los personajes de ltxasondo apuntan hacia esta direccion:

Los que estamos aqui, juntos al chacoli, todos
seremos buenos vascos. Pero desearia que hoy,
mafana y siempre hiciésemos algo por la Patria
Responde el coro:

iHe aqui nuestro lema: iViva Dios y la Vieja Ley!
Como estos novios seamos, pues: amigos del trabajo
y patriotas. En tiempo de abundancia, como en
tiempo de escasez, amemos siempre la patria del
vasco.

Y todos juntos:

Ona emen gure ikurina,
iGora Jaungoikua eta Lagi-Zarra! (Acto I, escena 12).

También se critica a los que s6lo se comportan como “buenos vascos” cuan-
do estan en sociedad, pero que luego lo olvidan en la vida diaria. Si las fiestas
eran una manera de educar a los miembros de la comunidad, las pautas que se
establecian en ellas no debian limitarse al ambito festivo, sino ser reproducidas
en todos los &mbitos de la vida. Aparte del ejemplo que se ha dado antes, exis-
te otra referencia en la obra:

Mucho quiere Txabarri al Fuero, pero mas aun al vino sabroso.

Como él hay muchos euzkéldunes. iLeyes viejas si, pero antes que ellas el
estomago!

Ante el vino, icuanto patriota!

(...) En las alegrias suele mostrarse lo que en otras ocasiones no se descubre
(Acto I, escena 10).

En muchas obras teatrales nacionalistas aparecian historias de amor donde
el hombre vasco se caracterizaba por una cierta torpeza a la hora de conquistar
a la mujer que amaba. A veces silenciaba su amor, y en el caso de ltxasondo,
cuando Ramon se declara a Iziar para que se casen, lo hace de manera brusca,
con pocas palabras. Se trata también aqui de un topico presente en el imagina-
rio, en el cual el vasco era mas un hombre de accidén que de palabras. Pero esta
falta de elocuencia verbal, lejos de ser un defecto, representa una garantia, una
demostracion de sinceridad. Miren, hermana de Iziar avisaba:

Generalmente los excesos de lengua suelen disimular la falta de sentimientos
(...) Ten cuidado, Iziar, de los hombres que, para pintarte su carifo, hagan derroche
de palabras melosas! (Acto |, escena 5).
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Existen también en ltxasondo muchos elementos pertenecientes al conjunto
de la Edad de Oro establecido por Girardet. Uno de ellos se encuentra en la obra
cuando Ramon se refiere a los aldeanos:

Estos (...) son buenos; ellos constituyen la parte sana. Por eso, su placer es
sencillo: comer y beber. Otros hay, mas arriba con costumbres y aspiraciones mas
relajadas y daninas (Acto I, escena 9).

La Edad de Oro, a la que se refiere Girardet, es el tiempo del “antes”, una
época sin determinar en el que reinaban la armonia social y el orden dentro de
una comunidad cerrada, solidaria y jerarquizada, en el que se respetaban los rit-
mos de la naturaleza, ya que el hombre vivia de la tierra y su vida seguia el ritmo
de las estaciones (Girardet, 1986: 97-105). Esta imagen se suele asociar al
mundo rural. Ramon insiste en el hecho de que los aldeanos son “buenos”, que
“constituyen “la parte sana” y que sus principales preocupaciones son comer y
beber. Se trata aqui de subrayar las cualidades de personas que viven “como
antes”, en lo que se considera una especie de Edén. Naturaleza y hombre con-
vivian, y de esta armonia nacia la felicidad del hombre. Era inocente, puro, ale-
jado del pecado y sblo se preocupaba de alimentarse. Si sale de este mundo
rural idealizado, el hombre se corrompe, empieza a tener “aspiraciones mas
relajadas y daninas”, “necesidades artificiales” como dice Girardet (Ibid.: 105-
119). La pureza que caracterizaba al hombre del campo se perdia en las ciuda-
des. El hombre salia del tiempo sin fecha, de la Edad de Oro, y entraba en la his-
toria de los hombres, con sus guerras, sus divisiones... La ciudad, en definitiva,
la modernidad, eran vistas como amenazas. Seglin Ramon, habia que volver a
este hombre de la Edad de Oro, al que el aldeano era el que mas se acercaba.

En la construccion del imaginario politico vasco, el euskera tiene un lugar
importante. En ltxasondo, se insiste sobre la necesidad de amar y hablar euske-
ra, pero también de no utilizar otro idioma:

Txabarri: Si estan perdidas las antiguas costumbres, de otra parte viene el mal
viento podrido.

Txabarri: la lengua de nuestros padres el euzkera ha sido; y debemos hablar el
querido euzkera. Hagamos, pues, todo cuando podamos por nuestro euzkera,
como buenos euzkeldunes

Ramon: Cosa buena es el euzkera y digna de ser amada, y deberia ser la lengua
Unica (Acto I, escena 2).

Este llamamiento al uso exclusivo del euskera resultaba paradéjico, ya que
la letra de ltxasondo estaba en espanol y que solo las partes cantadas estaban
en euskera. Un estudio mas exhaustivo de las obras de teatro y de épera publi-
cadas o interpretadas por Juventud Vasca de Bilbao a principio del siglo XX per-
mite destacar que muchas de ellas llevaban un titulo en euskera, pero que su
letra estaba, en su gran mayoria, en espanol®l. Sin embargo, cuando los nacio-
nalistas vascos teorizaron a principio del siglo XX sobre la necesidad de crear un

61. Véanse por ejemplo los casos de Bide Onera, Idekuak Alkarrekin, Zaletasun Kaltegarriak,
entre otros.
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“Teatro Nacional Vasco”, uno de los aspectos mas importante fue precisamente
el del idioma. Todos los especialistas estaban de acuerdo para decir que: “el ver-
dadero y definitivo teatro vasco ha de ser en euzkera, Unicamente en euzkera,
necesariamente en euzkera. Lo demdas es renunciar a nuestra lengua, no es
hacer teatro vasco”®2. Tras esta declaracion de principios tan contundente, el
autor matizaba, explicando que la situacion del idioma vasco en muchos sitios
del pais, sobre todo en Bilbao, era tan mala que no se podia aplicar estos prin-
cipios, que parecian fundamentales. Entonces, Vicente de Aizkibel anadia que
“si hay la necesidad ineludible de hacerlo en lengua extrana, que en nuestro
caso tiene que ser la castellana, pero bien escrita, haciendo hablar a los perso-
najes, no en un brillante, pero si en un correcto erdera”. Asi que, por lo menos
en Bilbao, “el euzkera, nada mas que el euzkera, necesariamente el euzkera
(...) y como lengua provisional, el castellano”®®. Desde Guipuzcoa, Avelino
Barriola, autor de numerosas obras de teatro en euskera que se interpretaban
en los centros nacionalistas de esta provincia, avisaba que:

Desde hace algun tiempo, se habla en nuestro pais de Teatro vasco, y se tiene
la pretension de constituirlo con obras escritas en una lengua que no es la vasca. No
puede aceptarse en buena ley semejante contrasentido. Ese Teatro extrano a nues-
tra lengua, podra ser de ideas vascas, de tendencias vascas, de aspiraciones vascas,
podréa reflejar con relativa fidelidad nuestras costumbres, usos, practicas, virtudes,
vicios, en una palabra nuestra vida peculiar y caracteristica; pero, para ser conside-
rado como Teatro vasco, le faltara siempre el elemento fundamental, esencial e
indispensable: la lengua, principal caracteristica de nuestro pueblo. Todos los teatros
del mundo se distinguen por la lengua que cada uno emplea, no ha de ser el vasco
una excepcion a la ley general (Urkizu, 1996: 5)

Los nacionalistas vascos de Bilbao estaban conformes con estos principios,
pero lo principal para ellos era poder utilizar el teatro y la 6pera como instrumen-
tos propagandisticos, y si el publico bilbaino no hablaba euskera, las obras debi-
an ser en espanol para que pudiese asimilar el mensaje que contenia la obra.

Volviendo a la tematica de la Edad de Oro, existe en ltxasondo otra referen-
cia, pero esta vez asociada a su pérdida, cuando se habla de las costumbres
vascas. Al igual que los cantos vascos, si los vascos no adoptan sus propias cos-
tumbres, que venian directamente de la Edad de Oro, y adoptan las de otros
pueblos, dejan entonces de ser vascos:

También hay otras cosas que debiéramos mirar: las costumbres antiguas, que
estan perdidas.

Si fuese nuestra Euzkadi como era antiguamente, en nuestras casas viviriamos
hermosamente (Acto I, escena 12).

La causa de los males de los vascos tiene dos origenes. Es el extranjero,
pero también el vasco el que cambia sus cantos por los cantos espanoles, el

62. “Acerca del Teatro Vasco”, por Vicente de Aizkibel, en Euzkadi del 7 de enero de 1914, pp.
1-2.

63. Ibid.
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que cambia sus costumbres por las espanolas, o el que cambia su idioma por el
espanol:

Ramon: Grandes males nos vienen de acd; pero aqui no permanecerian si Noso-
tros no los retuviésemos. Si esta mal Euzkadi, y sus costumbres y leyes perdi-
das, nosotros tenemos la culpa.

Coro: La verdad dice, culpa nuestra es la muerte de las viejas leyes.

La Unica manera para los vascos de recuperar lo perdido, ademas de cantar
cantos vascos Yy bailar danzas vascas en las romerias, hablar Unicamente euskera y
seguir sus costumbres, pasa por la defensa del lema establecido por Sabino Arana:

iHe aqui nuestro lema: iViva Dios y la Ley Vieja!
(...)

Ona emen gure ikurina,
iGora Jaungoikua eta Lagj-Zara! (Acto |, escena 12).

En ltxasondo se encontraban muchas de las caracteristicas que Natalie
Morel Borotra atribuye épera vasca en su papel de elemento constructor de una
identidad nacional (Morel Borotra, 200: 315). Como explica, a través de las
obras, se representaba a un pais idealizado, como si fuera una “especie de
documental que captaria la vida y la esencia vascas” (Ibid.: 412). Pero si
ltxasondo, tenia muchos elementos en comun con otras obras de la 6pera vas-
ca (lbid.: 315-347), como los paisajes, los personajes o el vocabulario, se dis-
tinguia porque hacia propaganda de las ideas nacionalistas de una manera
directa, refiriéndose al lema nacionalista como la salvacion del pueblo vasco.

7. CONCLUSIONES

Si en este articulo el analisis se ha centrado principalmente en el estudio de la
labor de la organizacion nacionalista Juventud Vasca de Bilbao durante las dos pri-
meras décadas del siglo XX, es importante subrayar que las conclusiones que se
pueden sacar van mas alla de este marco geografico y temporal. Por una parte,
geografico, porque Juventud Vasca de Bilbao fue el modelo para los centros nacio-
nalistas de todo el Pais Vasco: lo que se hacia en la calle Bidebarrieta, donde tenia
su sede la organizacion juvenil bilbaina, procuraba ser reproducido fuera. Los cua-
dernos de musica Euzkel Abestijak no estaban destinados al uso exclusivo de los
socios de Juventud Vasca de Bilbao, sino que debian ser adquiridos por multitud
de batzokis y Juventudes Vascas de otras localidades, para sus clases de “cantos
vascos” y para sus conciertos®®. Ademas, los cuadernos se vendian al publico
durante los actos nacionalistas méas populares, como el dia de San Ignacio®®. Poco

64. Véase el programa de la velada organizada por el cuadro dramético de Juventud de
Barakaldo, con “trozos populares de Euzkeld Abestijak”, en “Informacién postal desde Barakaldo”,
por Bingen, Euzkadi, 12 de febrero de 1915, p. 4.

65. Véase por ejemplo, “Juventud de Bilbao: Euzkeltzale Bazkuna”, Euzkadi, 31 de julio de
1915, p. 1.

Musiker. 17, 2010, 151-210 205



Ruiz, N.: MUsica y nacionalismo vasco. La labor musical de Juventud Vasca de Bilbao y el uso...

después de la edicion del cuaderno de 1915, los miembros de Euzkeltzale
Bazkuna se alegraron del “éxito rotundo” de las ventas, no solo en Vizcaya sino
también en las demas provincias vascas®®. Para hacerse una idea de este éxito,
Juventud Vasca de Bilbao informé haber comprado 5000 ejemplares para distri-
buirlos®” y, en 1921, se anunci6 que la primera edicién del primer cuaderno de
cantos estaba agotada®®. Juventud Vasca de Bilbao no hacia mas —aunque esto
supuso mucha habilidad y mucho trabajo— que poner en practica la estrategia ide-
ada por su partido para difundir en la sociedad las bases del imaginario nacionalis-
ta. Es bastante revelador, por ejemplo, el hecho de que Juventud Vasca de Bilbao
hubiera empezado a publicar sus cuadernos de cantos populares en 1914, afo en
el que el maximo drgano del PNV habia mandado a todas las organizaciones,
mediante un decreto oficial, directrices para emprender una “campana educadora
e instructiva de otoifo e invierno”, de la que los cantos vascos tenian que ser par-
te®°. Juventud Vasca de Bilbao se volco en esta empresa y organizd un “vasto y
completo plan, que abarca aspectos varios del renacimiento vasco: clases de eus-
kera, de educacién nacionalista, charlas doctrinales, conversaciones euzkéricas
para erdeldunes tendentes a la depuracién del habla popular, conferencias, vela-
das festivas y cantos populares”’. Asi, los cantos populares eran una asignatura
mas en la lista de instrumentos propagandisticos que las organizaciones naciona-
listas debian programar para la formacion ideoldgica de sus socios. Por otra parte,
toda esta labor cultural y relativa al ocio desarrollada en estos anos por Juventud
Vasca de Bilbao, y reproducida por las demas organizaciones nacionalistas, fuera y
dentro de Vizcaya, en la que se enmarcaba la musica, tuvo su continuacién en el
tiempo, y fue la que permitié al nacionalismo vasco sobrevivir durante la dictadura
de Primo de Rivera y al PNV constituirse durante la Segunda Republica “en el prin-
cipal referente de articulacion politico-social en el seno de la sociedad vasca” (De
Pablo, Mees y Rodriguez, 1999: 209).

Como en otros paises europeos, los cantos populares jugaron en el Pais
Vasco un papel muy importante en la construccién de la identidad nacional.
Con ellos, se demostraba que el pueblo vasco disponia de un patrimonio cultu-
ral propio, que le diferenciaba de los demas pueblos. Los vascos cantaban des-
de siempre, y habia que darles la posibilidad de seguir haciéndolo para no per-
der sus caracteristicas. Ya se ha visto el valor de las obras de Iztueta, del Padre
Donostia o de R. M. de Azkue en este proceso con sus colecciones de cantos
populares vascos. Sin embargo, como explica Xavier ltzaina, en estos trabajos
no habia sitio para la tematica politica, que no entraba para ellos dentro de lo
que definian como “popular” (ltzaina, 2002, 145-154). Este concepto choca-
ba con el pensamiento nacionalista que queria ir mas alla de una independen-
cia musical o cultural. Sabino Arana pretendia demostrar con sus trabajos

66. Véase “Juventud Vasca de Bilbao: Euzkeltzale Bazkuna”, Euzkadi, 14 de agosto de 1915, p. 1.
67. Véase “Juventud Vasca de Bilbao: Euzkeltzale Bazkuna”, Euzkadi, 15 de agosto de 1915, p. 4.
68. Véase “Ediciones musicales de Juventud Vasca”, Aberri, 24 de septiembre de 1921, p. 2.
69. “Decreto general del Euzkadi Buru Batza”, Euzkadi, 28 de septiembre de 1914, p. 1.

70. “Movimiento nacionalista: Juventud Vasca de Bilbao”, Euzkadi, 29 de septiembre de 1914,
p. 3.
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sobre la historia del Pais Vasco —como Bizkaya por su independencia. Cuatro
glorias patrias, de 1892- el proceso gradual por el que los vascos habian per-
dido su independencia politica. La soberania originaria, al igual que las demas
caracteristicas de los vascos, tenia que estar presente en los cantos, en estos
documentos del pasado que habian logrado resistir al tiempo gracias a su
transmisién de generacién en generacion. Y si el Padre Donostia o R. M. de
Azkue no daban cuenta de ello en sus colecciones de cantos populares, seria el
PNV el que resolveria este problema con la introduccion en sus cancioneros de
cantos que si lo hacian. Que estos cantos fueran inventados o manipulados
tampoco era demasiado grave ni extrano™: lo principal era difundir a través de
ellos el mensaje de que los ancestros habian sido libres, que habian amado y
defendido a su patria, y que estos sentimientos tenian que guiar las nuevas
generaciones, no soélo para crear nueva musica y cultura, sino también para
crear una nacién.

En este articulo se ha tratado de explicar el proceso por el cual, a principios
del siglo XX, el Partido Nacionalista Vasco utilizé la mUsica como medio de pro-
paganda, aprovechando el contexto que el nacionalismo musical le brindaba. La
manipulacién de cantos populares tradicionales y la creaciéon de nuevas obras
con su posterior publicacién con el fin de difundir la ideologia nacionalista consi-
guieron crear una confusién que, en realidad, ha llegado hasta nuestros dias.
Asi, en las listas de cancioneros vascos que la Fundacion Euskomedia ofrece por
internet, se encuentran, al lado de los trabajos de R. M. de Azkue o del Padre
Donostia, entre otros, las publicaciones de Euzkeltzale Bazkuna. Cualquiera que
decida utilizar estas recopilaciones para aprender cantos vascos tendra la opor-
tunidad, sin saberlo, de cantar algo escrito por Sabino Arana o alguno de sus
seguidores, cuando, quizas, pensaba cantar una cancion tradicional de su pais.
Mas aun, podra pensar que las ideas nacionalistas son tan antiguas como sus
cantos tradicionales. Pero la musica no fue el Unico elemento utilizado de esta
manera, sino que entraba en el marco de una estrategia global.

El nacionalismo vasco se caracterizdé desde sus comienzos por su ambicion
de ser mas que una opcion politica a la hora de votar. Su objetivo era la nacio-
nalizacion de todos los ambitos de la vida y liderar un gran movimiento de vas-
quizacion de la sociedad. Desde el principio, se autoproclamo el salvador de
todo lo vasco, de su cultura y de su idioma, lo que suponia que tenia que estar
presente en el proceso de elaboracion de la produccidon cultural. En todo este
proceso se reproducia una misma pauta: lo que se definia como auténticamen-
te vasco tenia que haber pasado por el filtro de la ideologia nacionalista, crean-
do asi una amalgama que beneficiaba al nacionalismo como opcién politica. La
estrategia se construyd en varias fases en las primeras décadas del siglo XXy se
intensificod durante la Il Republica (Tapiz, 2001). Primero, elaborar un marco teo-
rico que defendia el papel central del nacionalismo en este proceso de salva-

71. Véanse por ejemplo la polémica sobre la autenticidad del trabajo de Macpherson (Thiesse,
1999: 26-27); y también la “seleccién e intervencion sobre el material popular” por parte de R. M.
de Azkue (Sanchez Ekiza: 6-9), la intervencion del padre Donostia sobre los cantos recogidos (Zufia,
1980: 70-71), o el papel del colector de cantos populares como “guardian de la tradicion” (Diaz
Viana, 1998).
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cién. Segundo, poner en marcha una serie de instrumentos que permitian recu-
perar lo que se decia haber degenerado con la pérdida de la independencia del
Palis Vasco, para lo que el ejemplo de la labor de Juventud Vasca de Bilbao resul-
taba muy evocador: ahi estaban sus distintas comisiones para que sus Socios
aprendiesen a comportarse como “auténticos vascos”, aprendiendo a bailar, a
cantar, a jugar, a entretenerse y a hablar como se suponia que tenian que hacer-
lo, todo ello sustentandose sobre multitud de publicaciones y modelos. Tras con-
seguir con este esfuerzo resultados concretos y visibles con distintas exhibicio-
nes publicas, llegaba una tercera fase en la que se podia reivindicar que, en
efecto, “lo vasco” existia y era la norma sobre la cual debia sostenerse la socie-
dad, siendo el nacionalismo la Unica opcién politica valida para mantener a sal-
vo esta realidad.

BIBLIOGRAFIA

ANDERSON, Benedict (1996). Limaginaire national. Réflexions sur I'origine et I'essor du
nationalisme. Paris: La Découverte.

ARANA GOIRI, Sabino (1980). Obras completas de Arana-Goiri’tarr Sabin. Tercer Tomo.
San Sebastian: Sendoa.

ARANA MARTIJA, José Antonio (1977). Opera vasca en Vizcaya. Bilbao: Caja de Ahorros
de Vizcaya, Coleccion “temas vizcainos”.

AZKUE, Resurrecciéon Maria (1923). Las mil y una canciones populares vascas.
Barcelona: Talleres de grabado y estampacion de musica de A. Boileau y Bernasconi.

AZKUE, Resurreccion Maria (1968). Cancionero popular vasco. Bilbao: Biblioteca de la
Gran Enciclopedia.

BAGUES, Jon (2002). “La construction des monuments musicaux”. Kantuketan. Lunivers
du chant basque. San Sebastian: Elkar, 79-90.

CAMINO, Inigo (1988). Batzokis de Bizkaia. Bilbao. Bilbao: Alberdi.

CAMINO, Inigo y GUEZALA, Luis (1991). Juventud y nacionalismo vasco: Bilbao (1901-
1937). Bilbao: Fundacién Sabino Arana.

CORTES, Miguel (1910-1911). “Ixasondo”. Euzkadi: ciencias, bellas artes, letras, 6,
443-457,y 7, 19-31.

DIAZ G. VIANA, Luis (1998). “Los guardianes de la tradicién: el problema de la autentici-
dad en la recopilacién de cantos populares”. Antropologia, 15-16, 91-112.

DE LA GRANJA, José Luis (1995). El nacionalismo vasco: un siglo de historia. Madrid:
Editorial Tecnos.

DE PABLO, Santiago; MEES, Ludger y RODRIGUEZ RANZ, José Antonio. (1999). El péndulo
patridtico. Historia del Partido Nacionalista Vasco, I: 1895-1936. Barcelona: Critica.

DE PABLO, Santiago; DE LA GRANJA, José Luis; MEES, Ludger. (1998). Documentos para
la historia del nacionalismo vasco. De los Fueros a nuestros dias. Barcelona: Ariel
Practicum.

DONOSTIA, José Antonio (1994). Cancionero vasco. San Sebastian: Eusko lkaskuntza.

208 Musiker. 17, 2010, 151-210



Ruiz, N.: MUsica y nacionalismo vasco. La labor musical de Juventud Vasca de Bilbao y el uso...

ECHEMENDY, Paul; LAFITTE, Pierre (1946). Kantuz : Receuil de 120 chansons populaires
basques. Bayonne: Eskual-Herria.

ELORZA, Antonio (1978). Ideologias del nacionalismo vasco, 1876-1937 (de los “euska-
ros” a Jagi Jagi). San Sebastian: Haranburu.

ELORZA, Antonio (1995). La religion politica : “el nacionalismo sabiniano” y otros ensa-
yos sobre nacionalismo e integrismo. San Sebastian: R&B.

ESTORNES LASA, Bernardo (1976). Enciclopedia general ilustrada del pais Vasco. Cuerp
B: Arte, lengua y literatura. Vol. ll, Literatura. San Sebastian: Aunamendi.

GARCIA, Patxi (1986). “La Sociedad Coral de Bilbao (1886-1986). Arbola, 3, 15-17.
GIRARDET, Raoul (1986). Mythes et mythologies politiques. Paris: Editions du Seuil.

IBARRETXE TXAKARTEGI, Gotzon (1996). El canto coral como entramado del nacionalis-
mo musical vasco. El R Donostia y los constructos identitarios en el imaginario vas-
co. Tesis doctoral, F.I.C.E, U.RV/E.H.U.

IBARRETXE TXAKARTEGI, Gotzon (1996). “Identidad étnica y musica vasca”. Revista
Transcultural de Musica, 2. Disponible en <www.sibetrans.com/trans/trans2/ ibarre-
txe.htm>.

ITZAINA, Xavier (2002). “La construction des monuments musicaux”. Kantuketan.
Lunivers du chant basque. San Sebastian: Elkar, 142-174.

JORDA, Enrique (1978). De canciones, danzas y musicos del Pais Vasco. Bilbao: Editorial
La Gran Enciclopedia, 418-435.

JUARISTI, Jon (1997). El bucle melancdlico. Historias de nacionalistas vascos. Madrid:
Espasa.

LABORDE, Denis (1996). “D’lztueta a Negu Gorriak en passant par Donostia, incessantes
fabrications d’une musique basque”. Bulletin du Musée Basque, 143, 1996, 27-34.

MANTEROLA, José (1981). Cancionero Basko. San Sebastian: Sendoa.

MICHELENA, Luis (1990). Diccionario General Vasco. Orotariko Euskal Hiztegia. T. IV.
Bilbao: Euskaltzandia.

MOREL BOROTRA, Natalie (2006). La dpera vasca (1884-1937). Bilbao: Ikeder.
MUJICA, Gregorio (1911). “La marcha de San Ignacio”. Euskalerriaren Alde, 14, 444-446.

NAGORE FERRER, Maria (2001). La revolucidn coral. Estudio sobre la Sociedad Coral de
Bilbao y el movimiento coral europeo (1800-1936), Madrid: Ediciones del ICCMU.

NAGORE FERRER, Maria (2007). “Del Gernikako Arbola a La Marsellesa de la Paz.
Musica, politica e ideologia en Vizcaya (1876-1914). Revista Internacional de
Estudios Vascos, 54-1, 107-136.

PAGOLA HERNANDEZ, Inés (2005). Neologismos en la obra de Sabino Arana Goiri.
Bilbao, Iker 18.

RIEZU, Jorge (1982). Flor de canciones populares vascas, San Sebastian: Sendoa.

SALLABERRY, Jean Dominique Julien (1870). Chants populaires du Pays Basque: paroles
et musique originales. Bayonne.

SANCHEZ EKIZA, Karlos. “El Cancionero de Azkue desde una perspectiva etnomusicoldgi-
ca”. www.pelinski.name/pdf/Cancionero_Azkue.pdf.

Musiker. 17, 2010, 151-210 209



Ruiz, N.: MUsica y nacionalismo vasco. La labor musical de Juventud Vasca de Bilbao y el uso...

TAPIZ, José Maria (2001). EI PNV durante la Segunda Republica (organizacion interna,
implantacion territorial y bases sociales). Bilbao: Fundacién Sabino Arana.

THIESSE, Anne-Marie (1999). La création des identités nacionales. Europe XVIII*-XX® sie-
cle. Paris: Editions du Seuil.

URKIZU, Patri (1996). Historia del teatro vasco. San Sebastian: Egin Biblioteca.
ZUBIALDE, Ignacio (1917). “El nacionalismo musical y la musica vasca”. Hermes, 5, 8-11.

ZUBIKARAI ERKIAGA, Juan Antonio (1985). “Nacionalismo musical vasco: un capitulo por
cerrar”. Cuadernos de Alzate, 2, 64-70.

ZUFIA, Rosa (1980). “Aita Donostia. A la luz de Jorge Riezu”. Muga, 8, pp. 69-73.

ZUFIAURRE, José. “Picotas y rollos”. <http://www.euskonews.com/0022zbk/gaia
2204es.html>.

Euzkel Abestijak (1915-1916 y 1917). Bilbao: Euzkeltzale Bazkuna.

Cancioneros vascos publicados en Internet por Euskomedia Fundazioa <http:/www. eus-
komedia.org/ cancionero?idi=es>.

210 Musiker. 17, 2010, 151-210



