Aproximacion a la figura del compo-
sitor Jesus Villa Rojo: historia viva

de la creacion musical espanola

(An approach to the composer Jesus Villa Rojo: living
history of Spanish music creation)

Ordiz Castano, Noelia
IES de Villaviciosa. Maximino Miyar, s/n. 33330 Villaviciosa
noeliaoc@educastur.princast.es

Recep.: 12.06.2010
BIBLID [2174-551X (2011), 18; 171-186] Acep..  25.03.2011

En torno a la creacién musical espanola de finales del siglo XX y principios del XXI, conviven
una serie de compositores, entre los cuales se encuentra Jesus Villa Rojo, que sitdan nuestra masi-
ca contemporanea en la primera linea de la creacién actual. Sus aportaciones en el campo de la
mdsica instrumental, sobre todo las dedicadas al clarinete, y de la grafia no convencional han sido
punto de partida de profundos e importantes cambios en la creacion contemporanea espanola.

Palabras Clave: Jesus Villa Rojo. Clarinete. Mdsica instrumental. Grafia no convencional. Cre-
acion musical espanola. Misica contemporanea.

XX. mendearen bukaerako eta XXl.aren hasierako espainiar musika-sorkuntzan diharduten
musikagileen artean Jesus Villa Rojo da aipagarrienetako bat, egungo sorkuntzaren lehen maila-
raino igoarazi baitu gure musika garaikidea. Espainiar sorkuntza garaikidean egindako aldaketa
sakon eta garrantzitsuen abiapuntu izan dira askotan musika instrumentalaren alorrean egin
dituen ekarpenak, klarineteari eskainitakoak batez ere.

Giltza-Hitzak: Jesus Villa Rojo. Klarinetea. Musika instrumentala. Grafia ez-konbentzionala.
Espainiar musika-sorkuntza. Musika garaikidea.

En ce qui concerne la création musicale espagnole de la fin du XXéme et du debut du XXléme
siécle, cohabitent une série de compositeurs, parmi lesquels on trouve Jesdus Villa Rojo, qui placent
notre musique contemporaine au premier rang de la création actuelle. Leurs apports dans le
domaine de la musique instrumentale, surtout en ce qui concerne la clarinette, et dans la graphie
non conventionnelle ont été le point de départ de profonds et importants changements dans la cré-
ation contemporaine espagnole.

Mots-Clés : Jesus Villa Rojo. Clarinette. Musique instrumentale. Graphie non conventionnelle.
Création musicale espagnole. Musique contemporaine.
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1. INTRODUCCION

Jesus Villa Rojo (Brihuega, 1940) forma parte de los compositores espaioles
dotados de una actitud estética mas definida que ha marcado un antes y un des-
pués en la literatura musical, a partir de la inclusién de elementos renovadores,
sobre todo, en el lenguaje instrumental y en el campo de la grafia no convencio-
nal.

Resumir su trayectoria es dificil, debido a la amplitud de su catalogo y a la
diversidad de actividades y facetas que ha desarrollado, y aln desarrolla en la
actualidad. Aun asi, a lo largo de las siguientes paginas, pretendemos aproxi-
marnos al personaje repasando todos los aspectos destacados de su carrera
para extraer conclusiones acerca de la contribucion de Jesus Villa Rojo a la musi-
ca contemporanea espanola, a la vez que justificamos por qué le consideramos
historia viva de la misma. Para comprender su trayectoria artistica debemos
conocer las diferentes facetas a las que se ha dedicado: compositiva, interpre-
tativa, investigadora y pedagogica. Estas cuatro facetas o campos de accion se
complementan y representan a su vez cuatro enfoques de los mismos intereses.

Jesus Villa Rojo ha sido objeto de diversos estudios, fruto de diferentes inves-
tigaciones realizadas en el ambito académico y que posteriormente han visto la
luz a través de dos monografias que recorren la trayectoria compositiva del per-
sonaje e indagan en otros aspectos muy destacados de su labor. La primera
monografial es un estudio (Ordiz, 2008) dedicado integramente a la actividad
compositiva de Jesus Villa Rojo, con un exhaustivo analisis de sus obras mas
destacadas. Partiendo de la fuente primaria y primordial, el propio objeto de
estudio, se aportan datos inéditos acerca de las circunstancias que promovieron
y envolvieron la realizacion de sus obras. La monografia presenta un catalogo
revisado y actualizado de toda su produccion hasta el momento de la publica-
cion. La segunda monografia (Ordiz y Villasol, 2009) pretende aportar una vision
mas amplia de la actividad de Jesus Villa Rojo mediante cuatro textos de dife-
rente autoria que se dedican a tratar las cuatro facetas anteriormente mencio-
nadas, todo ello completado con una recopilacion de todos los articulos y criti-
cas publicadas sobre el compositor, sus escritos y un nuevo catalogo. Hasta el
momento estos son los estudios mas amplios publicados sobre el compositor y
a partir de los mismos el presente texto realiza una sintesis o aproximaciéon que
aporte una vision general abordando todas las facetas de forma que el lector
pueda comprender su actividad y obtener una visién global del personaje.

Como en todo estudio sobre una actividad en pleno desarrollo, es indispen-
sable advertir al lector que se encuentra ante un lenguaje en constante evolu-
cién que en el futuro necesitara una revision que ratifique las afirmaciones que
exponemaos.

1. La monografia esta basada en la tesis doctoral de la misma autora leida en la Facultad
de Geografia e Historia de la Universidad de Oviedo en diciembre de 2004 y titulada Jesdus Villa
Rojo. Estudio critico de su pensamiento y su obra.

172 Musiker. 18, 2011, 171-186



Ordiz, Noelia: Aproximacion a la figura del compositor Jesus Villa Rojo: historia viva de la creacion...

Nos encontramos ante un hecho artistico trascendente e influyente en otras
producciones coetaneas y posteriores. Por lo tanto, no cabe mas que analizar el
hecho artistico aproximandonos a él de forma objetiva y consecuente, extrayen-
do conclusiones que pueden ser revisables en un futuro mas o menos préoximo
asi como discutibles en el momento actual. Los datos y la informacion se orde-
nany los estudiosos de la musica contemporanea debemos dar forma a los con-
tenidos aplicando criterios generales aunque teniendo en cuenta la singularidad
del objeto de estudio. Todo estudio acerca de un compositor vivo es tan arries-
gado como necesario, alin ante la falta de la perspectiva histérica. Por lo tanto,
convivir con el hecho artistico en el momento en el que se esta creando con-
vierte el testimonio cientifico en una fuente primordial, aunque en ocasiones la
cercania a éste lleve consigo la pérdida de la objetividad y el alejamiento de la
vision cientifica. A pesar de ello debemos enfrentarnos a este tipo de estudios
con la apertura y el mismo interés que el intérprete debe aplicar cuando acome-
te una obra actual. Recurrimos por ello a los términos historia viva de la creacién
con la certeza de la consiguiente evoluciéon de un lenguaje en pleno desarrollo
aunque preludie una clara vocacion historica.

2. SITUACION DEL COMPOSITOR EN SU PROMOCION CRONOLOGICA

Teniendo en cuenta la imperiosa necesidad de acotar y situar que, en oca-
siones, domina el academicismo, podriamos evitar este apartado justificandolo
con la dificultad de realizar acotaciones artificiales y en ocasiones forzadas. Pero
aunque evitemos un estudio generacional profundo que nos desviaria del tema
principal, si daremos unas claras pinceladas que nos sitlen en el contexto.

Tras la consolidada denominacion de Generacién del 51 se plantea el pro-
blema de dar un nombre al relevo generacional, es decir, al grupo de composi-
tores nacidos en los Ultimos anos de la década de los treinta y primeros afos de
la década de los cuarenta, a los que pertenece Jesls Villa Rojo. La denomina-
ciobn mas frecuente es la propuesta de Tomas Marco, que se refiere a este gru-
po, entre los que él mismo se encuentra, como intergeneracionales (Marco,
1983). Tomas Marco define asi a los compositores nacidos algo después de los
de la Generacion del 51 y que hacen su aparicion compositiva en la segunda
mitad de los anos sesenta. Estos compositores estan relativamente cercanos a
los del 51 y participan en las etapas de afianzamiento de esa promociéon pero,
sin embargo, ya no muestran la primera etapa ligada a la musica tradicional ni
tampoco han tenido la necesidad de quemar etapas. Marco los reconoce como
autores diferenciados de los del 51 por una serie de variantes técnicas y estéti-
cas que revelan ya otro tipo de mentalidad compositiva, por lo que no se les pue-
de asimilar sin mas a la generacion anterior.

Sin embargo, y a pesar del uso de intergeneracionales como denominacion
generalmente aceptada, en nuestro estudio monografico dedicado a Jesus Villa
Rojo y citado anteriormente, decidimos recurrir al término promocién cronolégi-
ca para despejar la embarazosa situacion de buscar elementos comunes donde
practicamente no existen y evitar forzar denominaciones que no coinciden con la
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realidad. El término promocién cronolégica hace referencia exclusivamente a
una acotacion temporal recurriendo a los argumentos defendidos por Marco y
haciendo hincapié en la ausencia de acontecimientos colectivos que sirvan de
referencia o nexo de union entre los compositores. Marta Cureses, en su mono-
grafia sobre Tomas Marco decide aplicar la denominacion de Generacién de los
70 (Cureses, 2007: 19), tomando como referencia la década en la que los com-
positores comienzan su actividad. Segln Cureses, el inicio de los setenta cons-
tituye una de las primeras referencias cronoldgicas significativas, pues en ese
momento tienen lugar los Encuentros de Pamplona (1972), la creacion del labo-
ratorio Phonos (da sus primeros pasos en 1973), Actum, el Festival Hispano
Mexicano de Mdsica Contemporanea, se funda la Associacio de Compositors
Catalans (1975) y en 1976 la Asociacion de Compositores Sinfénicos Espanoles
(ACSE).

Las tres teorias parten de los mismos presupuestos que se pueden resumir
en uno, la imposibilidad de hablar de una generacién en el sentido que se ha
aplicado a otras disciplinas o0 a la misma mdusica, debido a la diversidad de esti-
los, la pluralidad de lenguajes y estéticas, fruto de: diferentes intereses, zonas de
formacion, proximidad a unos u otros compositores de generaciones coetaneos,
etc. Sin embargo, podemos afirmar que, en todos los casos, uno de los elemen-
tos comunes radica en la cercania y relacion con los compositores de la genera-
cion anterior. Otro elemento caracteristico de esta promocién cronolégica es la
practica ausencia de obras tonales en sus inicios, en contraste con los principios
de la Generacion del 51. Centrandonos en el caso concreto de Jesls Villa Rojo
nos encontramos con un compositor que recurre a un lenguaje totalmente per-
sonal, buscando siempre nuevas ideas que, sobre todo, en la década de los
sesenta y setenta rompan con la tradicion establecida.

3. PRINCIPIOS ESTETICOS

La obra de Jesus Villa Rojo se ha cimentado sobre unos principios estéticos
que, a pesar de la légica evolucion de su lenguaje se mantienen practicamente
inalterados, entre ellos destacamos los siguientes:

- La investigacion constante respecto al pasado, el presente y el futuro. En
este primer principio estético nos referimos a la investigacion sobre formas
y procedimientos compositivos anteriores en el tiempo, cuyo conocimiento
Villa Rojo considera basico, asi como también estima importante desen-
volverse perfectamente en su uso, ya que segln él solamente de esa for-
ma dichos procedimientos pueden ser superados y avanzar en la creacion
de otros nuevos. A su vez, el presente es superado desde el momento en
el que es vivido, pero con la conciencia necesaria de saber que se cimenta
en un pasado y que avanza hacia un futuro anunciado.

- La busqueda de una organizacion sonora que aporte una logica estructu-

rada al discurso. Toda la creacién de Jesls Villa Rojo esta fuertemente
caracterizada por la blsqueda de elementos de cohesidon que den sentido
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a la obra. Los diferentes materiales que el compositor utiliza en cada épo-
ca, en funcion del momento evolutivo de su lenguaje, siempre aparecen
estructurados de forma muy clara. La agrupacion de timbres, los recursos
instrumentales y vocales, el texto, etc., se organizan de forma légica fruto
de la forma de concebir el discurso musical.

- La visién de si mismo como artista integral, entendiendo con ello al perso-
naje que integra todas sus facetas en un interés comun.

- El interés por la experimentacion sonora partiendo del “sonido puro” hasta
evolucionar al sonido musical.

- La utilizacién de codigos propios solamente cuando los ya existentes no sir-
ven para plasmar la idea sonora.

4. EL ARTISTA INTEGRAL

La aproximacion a Jesus Villa Rojo debe realizarse teniendo en cuenta todos
sus campos de accion, sélo asi comprenderemos la amplitud de su trabajo y las
implicaciones y trascendencia del mismo.

Fig. 1. Concierto homenaje a Jesus Villa Rojo en su 60 aniversario en el Auditorio Nacional de
Mdsica de Madrid (Madrid, 2000).
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4.1. Faceta pedagogica e investigadora

Jesus Villa Rojo comienza a trabajar en los huevos recursos sonoros del cla-
rinete a mediados de los anos sesenta, de forma paralela a sus Gltimos cursos
de composicion, pero no lograra extraer conclusiones sobre sus investigaciones
hasta principios de los anos setenta cargadas de influencias y experiencias en
todos los campos de la musica.

En 1975 ve la luz el primer tratado sobre el clarinete, El clarinete y sus posi-
bilidades. Estudio de nuevos procedimientos, realizado entre 1972 y 1973 con
una beca de estudios cientificos de la Fundacion Juan March. En el libro, el com-
positor parte de una ampliacion del concepto monddico tradicional del clarinete
para transformarlo en un instrumento con capacidad polifénica, ciertamente
limitada, y que permite procedimientos y recursos evitados o poco utilizados
como: arménicos, flatterzunge, sonidos resultantes, emisiones de aire a través
del tubo, emisiones de voz a través de tubo, articulaciones, vibrados, cuartos de
tono, etc. En cuanto al concepto polifonico, Jesus Villa Rojo elabora cuidadosa-
mente un catalogo de sonidos denominados “multifénicos” entre los que se
encuentran las realizaciones simultaneas de: sonidos reales, sonido real y soni-
do resultante, sonido real y arménicos, voz y sonido y los “sonidos rotos”. Este
Gltimo concepto sonoro, posiblemente el mas novedoso del tratado, se basa en
la emision simultanea de armonicos muy proximos que producen un choque de
frecuencias. La trascendencia del tratado es inmediata, sobre todo a través de
la aparicion de estos nuevos recursos y la grafia asociada a ellos en la mayor par-
te de la obra para clarinete de los compositores coetaneos a Villa Rojo, dentro y
fuera de nuestras fronteras. Posiblemente, El clarinete y sus posibilidades nece-
sitaria otra vuelta de tuerca para comprobar la verdadera eficacia de muchos de
sus recursos y la ampliacion y desarrollo de otros, pero lo que verdaderamente
debe considerarse es un punto de partida que marc6 un antes y un después en
los estudios del clarinete y en la literatura contemporanea para este instrumento.

A partir de este trabajo y, por supuesto, de su difusion por parte del propio
autor, surgieron una serie de obras destinadas al clarinete que tenian en cuenta
el repertorio de recursos que le ofrecia el tratado, entre otras cabe citar: Espec-
tros de Agustin Gonzalez Acilu con un brillante y atrevido uso de los “sonidos
rotos”; Silbos de Francisco Otero, Hoquetus de Tomas Marco, que adapta los
NUEevos recursos a su propia grafia; Red de Ramén Barced, Contexto Il de Angel
Arteaga, Teatro de Antonio Aglindez, jQué familial de Carmelo A. Bernaola, ...y
después y De vez en cuando de Agustin Bertomeu, LIM-79 de Claudio Prieto y un
largo listado de obras, la mayor parte de ellas encargadas y estrenadas por
Jesus Villa Rojo, que vinieron a engrosar el repertorio cameristico para clarinete
realizado en Espana en el siglo XX.

La siguiente publicacion, Juegos grafico-musicales, se presentaria en 1982.
El libro esta construido alrededor de una recopilacion de 7 partituras graficas?

2. Formas para una estructura, Figura erguido-grave |, Figura erguido grave I, Estructuras
I, Estructuras I, Planos I, Planos Il, Elementos cantables, Realizaciones posibles y Méviles.
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(algunas de ellas con dos versiones) realizadas entre 1972 y 1975, que se
enmarcan en el periodo mas especulativo del compositor. Pero, si tuviéramos
que destacar el elemento pedagdgico de esta publicacién hariamos énfasis en
el planteamiento que Villa Rojo hace de cada partitura, explicando de forma
sumamente detallada: la organizacion del espacio, del tiempo, las grafias, los
procedimientos vocales o instrumentales, la interpretacion, etc. La aportacion
del tratado es fundamental en cuanto al catalogo de posibilidades de expresion
grafica que nos ofrece, ello sumado a los recursos que aparecen en sus obras.
La serie de obras que aparecen en el libro marcan todo un periodo de su pro-
duccion. Villa Rojo se ocupa de tocar todos los puntos posibles, a excepcion de
la orquesta sinfonica puesto que si hubiera publicado una de sus partituras mas
graficas destinadas a la orquesta el analisis de los materiales y la explicacion de
su disposicion hubieran ocupado espacialmente todo el tratado. Advertimos
coémo intencionadamente, el compositor toca aspectos como el teatro instru-
mental, el tratamiento del texto, los recursos de la cuerda, los recursos de los
instrumentos de teclado, recursos vocales, el desarrollo tematico a partir de una
idea minima, la melodia de timbres y de nuevo, como se puede organizar todo
esa tormenta de ideas de forma que el intérprete y el publico perciban que tras
ello debe haber una logica y no s6lo una exposicion aleatoria de diferentes mate-
riales.

En la década de los ochenta, Villa Rojo barajo6 la idea de realizar una serie de
libros que acercaran los nuevos recursos instrumentales y las grafias no con-
vencionales a los estudiantes de musica. Esta idea se materializara en dos obras
publicadas con cinco anos de diferencia. La primera de ellas, Lectura Musical 1°.
Nuevos sistemas de grafia sale a la luz en 1988 y se presenta como un método
de lectura o lenguaje musical en el que el compositor hace un breve repaso por
los lenguajes mas representativos del siglo anterior, explicando las innovaciones
que provocaron las cambios mas influyentes en la literatura musical de la segun-
da mitad del siglo XX y el actual siglo XXI. La segunda publicacion de esta breve
serie, Lectura Musical 2°. El clarinete fue dedicada a su instrumento por exce-
lencia, pero con una filosofia diferente a El clarinete y sus posibilidades, puesto
que Lectura Musical 2° se centra en la blsqueda de la asimilacion de los recur-
sos por parte del estudiante mas que en su mera demostracion. La serie pre-
tendia ser mas amplia y Villa Rojo ya tenia en mente un tercer tratado sobre los
nuevos recursos del violin, pero desgraciadamente esta idea no llegd a materia-
lizase nunca. Estos dos tratados representaron la necesidad de llegar un paso
mas alla en cuanto a la necesaria difusidon de sus investigaciones y preocupa-
ciones estéticas. Con ello, Villa Rojo demuestra una confianza ciega en que el
camino que seguia debia de asimilarse prontamente por el estudiante porque,
en efecto, ya era mas pasado que presente. Las dos publicaciones ya no podian
ser una curiosidad minoritaria para los amantes de la musica actual. Llegados a
este punto era necesario llegar mas lejos y debian difundirse para que el futuro
intérprete los tomara como parte de su técnica de base y de su lenguaje musi-
cal.

Jesus Villa Rojo prosigue sus investigaciones y persiste en la difusion peda-
gogica de las mismas, considerando que el futuro de la interpretacion debe
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transcurrir paralelo al de la composicién y para ello es basico formar ejecutantes
que puedan enfrentarse a la musica de su momento con la misma solvencia téc-
nica con la que se enfrentan a la musica del pasado. Evidentemente, vemos en
él una postura légica desde el momento en que como compositor se encuentra
con la barrera del intermediario, por ello su idea sonora ha sido mostrada al
publico, en la mayor parte de las ocasiones, por él mismo. A partir de este pun-
to, la necesidad de cambiar el concepto de intérprete y acercarlo al acto compo-
sitivo coetaneo exige una renovacion pedagogica que muy pocos emprenden y
los que se atreven a hacerlo, Villa Rojo entre ellos, seran inmediatamente cons-
cientes de que la asimilacion de los nuevos lenguajes se hara mas lentamente
de lo esperado.

Para culminar el apartado dedicado a la faceta pedagbgica, debemos dete-
nernos en dos obras cuya vision educativa o pedagogica puede estar en entre-
dicho debido a que se trata de una recopilacion de obras de diferentes autores
con una explicacion breve de cada obra y una leyenda de interpretacion de algu-
nos de sus recursos y grafias no convencionales. Aln asi, pedagégicamente es
un libro complejo para los estudiantes puesto que las explicaciones no son lo
suficientemente extensas y serian necesarias también en la propia partitura. Asi
y todo, hemos decidido incluirlas en esta apartado debido a la repercusion inme-
diata que han tenido en el &mbito académico. La primera de ellas es El clarine-
te actual, concebido como una recopilacion de once obras3 de compositores cer-
canos, de alguna manera, a Villa Rojo y representantes de varias y diferentes ten-
dencias. EI compositor encarga las obras y realiza una introduccion a cada una
de ellas en las que estudia y analiza las partituras desde todos los puntos de vis-
ta para favorecer asi su futura interpretacion. El enfoque pedagoégico reside en el
analisis que se hace de las mismas, desde la 6ptica de un intérprete y composi-
tor que conoce profundamente y de primera mano las tendencias y lenguajes de
los compositores que hacen cada una de las propuestas sonoras que figuran en
el libro.

La Ultima publicacion hasta la fecha es Notacién y grafia en el XX. Es un
manual imprescindible, en proceso de traduccion a otros idiomas, en el que Villa
Rojo muestra todas las tendencias de la musica grafica analizando ejemplos
concretos provenientes, en la mayor parte de los casos, de compositores con los
que ha mantenido una estrecha relacion y que directa o indirectamente le han
influido. Esta relacion o influencia asegura un testimonio cercano, a la vez que
cientifico, que era necesario para poder acercarnos al complejo sistema de codi-
gos y grafias que en ocasiones nos alejan de la obra y de la estética que la gene-
ra. Gran parte de los ejemplos que aparecen en el manual han sido ejecutados
por Villa Rojo. Las partituras han sido estudiadas, en algiin momento de su carre-
ra, desde el punto de vista interpretativo y por supuesto desde el punto de vista

3. Tucano de Jesus Villa Rojo, 2*1=1*2 de Enrique Raxach, Capricho de Michéle Reverdy,
Sonata 8 de Claudio Prieto, Cirit de Michael Finnissy (es la Gnica obra no compuesta especial-
mente para esta edicion), ...Un altro capriccio de Mauro Porro, Zwei etiiden de Ulrich Leyendec-
ker, Tlapizalli de Manuel Enriquez, Solo N. 9 de Laszlo Dubrovay, Kunata de Edgar Alandia y Fan-
tasia de Agustin Bertomeu.
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compositivo, puesto que las dos facetas forman parte de la forma de vivir la
mUsica del personaje y una no existiria sin la otra. Villa Rojo ha pretendido abor-
dar todas las tendencias graficas, ahondando en las que él ha creido mas inte-
resantes y ha conocido mas directamente, pero sin relegar al olvido ninguna.

4.2. El hecho interpretativo, necesidad o militancia convencida

Uno de los campos de la actual musicologia espanola es el estudio de la eje-
cucion musical y el anélisis de las distintas escuelas interpretativas que han pro-
movido las transformaciones mas importantes en el ambito de la interpretacion
musical. En este caso, y como ya preludiabamos al principio, nos encontramos
con uno de esos extranos casos de objeto de estudio que ha reunido en si mis-
mo todo el engranaje necesario para que la idea musical llegue directamente al
publico lo mas fielmente posible. No podemos hablar de la creaciéon de una
“escuela interpretativa” en el sentido académico de la palabra, pero si de una
referencia basica y sin parangdn en el ambito de la musica para clarinete de las
tres Ultimas décadas del siglo XX. Para comprobar el alcance y envergadura del
trabajo emprendido por Villa Rojo desde el punto de vista interpretativo es nece-
sario sumergirse durante unas lineas en una lista de nombres y obras que son
la afirmacién categorica de la importancia que Villa Rojo ha tenido en el desa-
rrollo de la mudsica contemporanea espanola.

Villa Rojo ha intentado contribuir a disolver el conflicto entre el compositor e
intérprete, conflicto que llega a ser una patologia en la misica contemporanea
con dificil solucién. Su contribucién se ha basado en cubrir €l mismo todo el reco-
rrido de difusion de la obra, desde el momento de su creacién hasta que llega al
publico. Ha creado la obra, la ha ejecutado y la ha acercado y divulgado en tra-
tados, pero el conflicto continla estando ahi y aumenta cuando la obra llega a
un publico mas especializado y minoritario de lo que el compositor desea.

Logicamente, si pretendemos cambiar realmente el transcurso de la historia
de la musica debemos adoptar medidas radicales e implicarnos directamente en
todos los aspectos, y el interpretativo es basico y rigurosamente necesario, asi lo
ha entendido Jesus Villa Rojo y en funcion de ello ha actuado.

Comenzamos estableciendo una clara linea cronolégica que parte de media-
dos de los anos sesenta, cuando Villa Rojo esta concluyendo sus estudios de cla-
rinete en el Real Conservatorio de Madrid. En ese momento, Villa Rojo se dedica
al clarinete por necesidad, aunque realmente piensa orientar su carrera hacia la
composicion. De estos primeros aios se conservan testimonios de estrenos, fru-
to de una politica musical que proporcionaba pequenas giras a los jovenes intér-
pretes espanoles a quienes les encargaban la presentacion de obras contempo-
raneas en diferentes lugares de la geografia espanola.

Con la obtencion del Gran Premio de Roma, Villa Rojo parte a Italia en el cam-

bio de la década de los sesenta a los setenta para culminar sus estudios de com-
posicion en la Academia Santa Cecilia de Roma. En Roma encuentra el caldo de
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cultivo para activar de nuevo su actividad interpretativa que se vincula a la vida
musical romana con especial intensidad desde el momento en el que forma par-
te de grupos tan representativos como El Grupo de Improvisacion de Nuova Con-
sonanza, Nuove Forme Sonore y The Forum Players. Esta experiencia le permiti-
ra continuar sus investigaciones y compartirlas con otros intérpretes y composi-
tores, generandose asi un interesante intercambio de ideas que poco a poco ira
haciendo evolucionar el concepto compositivo e interpretativo de Jesus Villa
Rojo. Aunque debemos resenar que la intencion del compositor, en el momento
en que llega a ltalia, es la de relegar su vida interpretativa y dedicarse Unica-
mente a la composicidn, una vez mas eso sera un objetivo imposible porque en
él ambas vias convivirdn siempre. Los personajes que conoce en ltalia seran
determinantes en cuanto a su forma de vivir la musica. A partir de ese momen-
to comienza su verdadera militancia respecto al momento musical en el que vive.

A su vuelta a Espana, nos encontramos ante un musico totalmente diferente
y cargado de experiencias con las que esta dispuesto a renovar el panorama
musical espanol. En la Espafa de principios de los setenta, Jesls Villa Rojo se
encuentra con una interesante y rica actividad compositiva promovida por los
compositores de la Generacion del 51 y sus companeros de promocion cronolo-
gica, pero una escasa y limitada actividad interpretativa. A partir de esta situa-
cion y con la experiencia vivida en Roma decide crear (junto con Esperanza Abad
y Rafael Gomez Senosiain) el Laboratorio de Interpretacion Musical (Grupo LIM).
El LIM comienza su andadura en 1975 con unos objetivos muy claros entre los
que destacamos:

- Contribuir al desarrollo de la misica contemporanea espafnola promovien-
do una intensa actividad: encargos, organizacion de festivales y estrenos.

- Emprender la interpretacion de la musica contemporanea con la misma sol-
vencia que con la que se acomete la interpretacion de épocas anteriores,
partiendo siempre de un estudio riguroso de cada obra.

El activismo de Jesus Villa Rojo y del Grupo LIM ha quedado patente durante
los 35 anos en los que el grupo ha sido destinatario de una parte importante de
la literatura musical de camara. En la actualidad, la actividad del LIM continda a
un ritmo practicamente frenético aunque Villa Rojo deja paso como clarinetista
a otros intérpretes y se dedica a la direccion artistica del conjunto. EI LIM ha esta-
do presente en los festivales mas importantes del mundo dedicados a la musi-
ca contemporanea con una lista de estrenos que haria palidecer a cualquier
intérprete. En ellos y su criterio interpretativo se confia para articular el Festival
de Mdsica del Siglo XX de Bilbao (Festival BBK) y el Festival de Mdsica Contem-
poranea de Santander; también han estado presentes en los principios del Fes-
tival Hispano Mexicano de Mdsica Contemporanea y los compositores de varias
generaciones les han confiado sus estrenos cameristicos mas importantes.

Al margen del Grupo LIM, la misica contemporanea para clarinete ha estado

y esta indisolublemente unida a Villa Rojo como intérprete. La lista de obras y
grabaciones seria interminable (de hecho el Grupo LIM cuenta con su propio
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sello discografico), puesto que nos encontramos ante una labor de difusién uni-
ca en Espafa en cuanto al ambito instrumental y en Europa, en lo que al clari-
nete se refiere. Para comprobar el alcance de esta afirmacion, citaremos algu-
nos de los estrenos que Villa Rojo ha realizado en Espana y podremos ver que se
trata de estrenos de obras tan emblematicas y asentadas en el repertorio clari-
netistico de hoy en dia que llegan a sorprender al lector.

Villa Rojo ha estrenado en Espana, entre otras, las siguientes obras: Cuatro
piezas para clarinete y piano de Alban Berg, Sonata para clarinete, violin, vio-
lonchelo y piano en Fa Mayor de Paul Hindemith, Trio Op. 63 de Ernest Krenek,
In Freundschaft y Solo de Karlheinz Stockhausen, Dos Sonatas para clarinete
Op. 49 y Sonata Op. 107 de Max Reger, Trio de Aran Kachaturian, Oda de Edison
Denisov, Elegia a J.F.K y Berceuse du chat de Igor Stravinsky, Largo de Charles
Ives, Sonata de John Cage, Espiritu rudo y espiritu dulce de Elliot Carter, Domai-
nes de Pierre Boulez, Sonatina para clarinete y piano de Arthut Honneger, Sona-
tina para clarinete y piano Op. 100 de Darius Milhaud, Laudes creaturum, Tre
per sette, Septuor de Goffredo Petrassi, Lied de Luciano Berio, Goethe Lieder de
Luiogi Dallapiccola, Ko-Lho de Giacinto Scelsi y Let me die befote | wake, Quin-
tetito de Salvatore Sciarrino.

4.3. El acto creador

Jesus Villa Rojo ha alcanzado una identidad sonora que hace que su obra sea
reconocida por el meldmano y consumidor habitual de muisica contemporanea,
lo cual le ha supuesto una ardua labor. Para conseguir esta identidad sonora, el
compositor ha evitado perderse en praxis ajenas a la propia. Centrado en unos
objetivos y unos principios estéticos bien definidos ha conseguido transformar
su lenguaje hasta alcanzar sus propias senas de identidad.

Para analizar la trayectoria compositiva de Jesus Villa Rojo hemos estableci-
do una periodizacion en la que tomamos como referencia unas etapas para
situar su obra en diferentes momentos que tienen una estrecha relacidon con
situaciones personales, influencias, intereses, contactos con compositores de
otras tendencias, etc.

La primera etapa se corresponde con el que hemos denominado periodo aca-
démico (Ordiz, 2008: 27), que transcurre desde 1966, ano en que realiza su pri-
mera obra, Estudio experimental Op. 1 para clarinete y piano, hasta 1972, ano
en el que finaliza su formacion compositiva en Italia. En esta etapa diferencia-
mos dos momentos: uno mas vinculado al academicismo que transcurre desde
1966 hasta 1969. Esta breve etapa de tres anos esta claramente influenciada
por la obra de Bartok y Stravinski, desvinculada de la tonalidad y con timidos
intentos de innovacion instrumental. Se corresponderia con los Ultimos anos en
el Real Conservatorio de Musica de Madrid, donde es alumno de Crist6bal Halff-
ter, Francisco Calés Otero y Gerardo Gombau, una muestra de las interrelaciones
establecidas entre compositores de tres generaciones diferentes y de trayecto-
rias totalmente dispares.
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El dltimo ano de la década de los sesenta, 1969, es el ano en el que obtiene
la plaza de Pensionado de Musica en la Academia Espanola de Bellas Artes de
Roma y pasa a formar parte, como alumno oficial, del Curso de Perfecciona-
miento de Composicion impartido por Goffredo Petrassi en la Academia Santa
Cecilia de Roma. En Roma, su lenguaje experimenta importantes cambios: sus
primeros acercamientos al teatro instrumental (Hombre aterrorizado-or para cla-
rinete, actor-mimo y luces), las primeras obras graficas con notaciéon no conven-
cional (4+...para cuarteto de clarinetes, Unos resultados para clarinete y conjun-
to instrumental), la sistematizacion de sus investigaciones sobre los recursos del
clarinete, etc. Todo ello marcado por el magisterio de Petrassi y el contacto con
compositores pertenecientes a la primera linea de la creaciéon musical contem-
poranea asi como con parte de los intérpretes mas destacados de finales del
siglo XX.
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Fig. 3. Elementos cantables (1974). Pagina 18. Reproducido del original

El siguiente periodo, periodo de especulacion e investigacion, se sitla entre
1972y 1982. Se toma como punto de partida 1972 porque ese mismo ano Villa
Rojo vuelve a Espana y realiza su obra grafica mas ambiciosa hasta el momen-
to, Formas y fases para orquesta. Como cierre, se opta por 1982 porque en ese
momento se anticipa el periodo que comenzara cuatro anos mas tarde, el perio-
do de sintesis.

El periodo de especulacion e investigacion comprende anos de intensa acti-
vidad compositiva caracterizada por la apertura sonora en todos los campos: la
experimentacion con los medios audiovisuales, la utilizacion fonética de los tex-
tos alejada de todo contenido semantico, la tendencia a la abstraccion, la bus-
queda constante de un individualismo estético, la consolidacién de un cédigo
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sonoro propio y la consecucién de todas las investigaciones anteriores centradas
en el ambito instrumental. Todo ello con la preocupacion de elaborar la idea
sonora y enmarcarla dentro de una estructura l6gica que aporte coherencia al
discurso musical. Es el momento de la concepcion de El clarinete y sus posibili-
dades y Juegos grafico-musicales, también se corresponde con la creacion del
Grupo LIM y con la composicion de obras tan innovadoras como: Apuntes para
una realizacion abierta (soprano, clarinete, percusion y piano), Concerto grosso
I (clarinete, oboe y fagot acompanados por una orquesta de cuerdas dividida en
tres grupos instrumentales), Rupturas (orquesta), Temples (guitarra), Pid in la
(clarinete elaborado electroacusticamente), Concerto grosso Il (piano, vibrafono
y clave acompanados por tres conjuntos instrumentales), Ellos (voz, flauta, trom-
bon y violonchelo), Nosotros (violin, clarinete, percusion y piano), Vosotros Jy...
(clarinete, flauta, fagot, trompa, trombon, vibrafono, violin, violonchelo y contra-
bajo), Temas (conjunto instrumental indeterminado), etc.
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Fig. 4. Recordando a Bartok (1986). Pagina 1. Reproducido del original

El periodo de sintesis transcurre entre 1986 y 1991, aunque se anticipa cua-
tro anos como preludio a un cambio de época expresado en una transformacién
creativa en la que sumerge todo su lenguaje. La tendencia grafica deja paso a la
notacion convencional y el interés por la experimentacion con el sonido deja
paso al sonido musical obtenido a partir de la elaboracién y combinacion de tim-
bres. Es una época de reconocimiento de referentes, de homenajes y citas, de
rescatar elementos del pasado, etc. Entre las referencias mas explicitas encon-
tramos autores que siempre estan presentes como Bartdk (Recordando a Bar-
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tok), Manuel de Falla (Recordando a Falla), Messiaen (Tucano), Sebastian Durdn
(Glosas a Sebastian Duron). Por otra parte, su lenguaje se revela mas diverso,
buscando enfoques inquietos y vinculandolo a otras actividades.

En 1992, Villa Rojo comienza el periodo en el que aun se encuentra inmerso
y que denominados periodo de transformacién y desarrollo. Esta denominacién
procede del principio empleado por Jesus Villa Rojo a partir de los aflos noventa
y que se basa en la transformacion y el desarrollo de ideas previas como proce-
dimiento compositivo. Contintian las referencias a otros compositores e incluso
a su propia obra, la vinculacién con textos previos o creados especificamente
para la obra en esta ocasion elegido por su sonoridad y contenido semantico y
el empleo de formas y procedimientos propios de la historia de la musica espa-
nola (glosados, tientos, etc.). Todas las obras parten de una enorme capacidad
de andlisis y de desarrollo de microelementos, nada es fortuito y todo parte de
un plan prefijado de antemano. A esta época pertenecen obras como: Improvi-
saciones (conjunto instrumental variable), Como un suspiro (clarinete, violin, vio-
lonchelo y piano), Lo frate sole (clarinete, violin, violonchelo y piano), Concierto
plateresco (oboe y orquesta de cuerda), Concierto 2 (violonchelo y orquesta de
cuerda), Cantar con Federico (mezzosoprano y orquesta), Septeto (clarinete,
fagot, trombon, violin, violonchelo y contrabajo), Passacaglia y cante (orquesta y
cinta magnética), Quinteto (clarinete en la y cuarteto de cuerda), Concierto n°1
para orquesta, entre otras.

5. CONCLUSIONES

A través de la lectura de este texto podemos llegar a una aproximacion mas
0 menos clara de quien ha sido y es Jesus Villa Rojo en cuanto a su papel en la
musica contemporanea espanola, a qué actividades se ha dedicado y en qué
fases ha evolucionado, hasta el momento, su estética. También hemos definido,
al principio del texto, las caracteristicas que tiene el estudio de un compositor en
plena actividad y los riesgos de hacer afirmaciones que seran revisadas con el
paso del tiempo decidiéndose la repercusion que la obra ha tenido en la crea-
cién posterior y si su peso ha sido suficiente como trascender. Con todo ello,
podemos extraer unas conclusiones acerca de la figura de Jesus Villa Rojo:

- La utilizacién por parte del compositor de un lenguaje evolucionado a par-
tir de la experimentacion, lo que ha generado la invencion de sus propios
recursos y codigos para expresarlos.

- La militancia del compositor respecto al acto creador, propio y ajeno, mani-
festada como intérprete que ha estudiado la obra otros compositores cuya
obra ha sido contemporanea a la suya aunque sus lenguajes y estéticas
fueran totalmente dispares.

- La diversificacion de actividades que parten del mismo concepto, preten-
diendo asi que los avances conseguidos se difundan sirviendo a su vez a
otros y no sélo permanezcan en una partitura a la espera de préximas rein-
terpretaciones tras el estreno.
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- Una trayectoria que ha pasado por diferentes periodos definiendo un len-
guaje que, siguiendo unos principios éticos y estéticos que han permaneci-
do invariables puesto que siempre se han fundamentado en pilares muy
sélidos: la constante investigacion sobre recursos novedosos, la blsqueda
de un lenguaje propio, el no rechazo del pasado y la estructuracién de la
idea musical. Partiendo de estas premisas que se han mantenido siempre,
su lenguaje ha alcanzado diferentes estados de evolucién superandose
continuamente a si mismo.

- El estudio de las grafias no convencionales y su utilizaciéon en los casos en
los que la grafia convencional no era suficiente. Un estudio serio y profun-
do que se ha plasmado en partituras, tratados, conferencias y seminarios
por todo el mundo.
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