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Este articulo estudia la construccion de modelos de identidad andaluza en torno al rock an-
daluz desde la Transicion. Para examinar las tensiones de su discurso, se toman en consideracion
enfoques constructivistas y esencialistas que han venido desarrollandose en el estudio identitario de
Andalucia. Asimismo, se aplica el concepto “marcador de identidad” al analisis musical, discutiendo
sobre su viabilidad y conflictividad para el examen del género.
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Artikulu honetan rock andaluziar izenekoaren inguruan eraikitako Andaluziako identitateen ere-
duak aztertzen dira Trantsiziotik hasita. Diskurtso horren nondik norakoak aztertzeko, Andaluziako
identitatearen ikerketan garatu izan diren ikuspegi eraikitzaile eta esentzialistak hartu dira aintza-
kotzat. Halaber, “identitate-markatzaile” kontzeptua aplikatzen da musikaren azterketan, generoa
ikertzerakoan kontzeptu horren bideragarritasun eta gatazkakortasuna eztabaidara eramanez.
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Cet article étudie la construction des modéles de I'identité andalouse dans le rock andaluz (rock
andalou) depuis la Transition démocratique espagnole. Pour examiner les tensions du discours, on
prend en considération des approches constructivistes et essentialistes qui se sont developpées
dans I'étude identitaire de I’Andalousie. De méme, on applique le concept de «marqueur d’identité»
a l'analyse musicale, en discutant sa viabilité et sa conflictualité pour I'étude du genre.
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1. INTRODUCCION

A principios de los noventa, antiguos integrantes de bandas musicales
de lo que anos atras se habia dado a conocer como rock andaluz fueron reu-
nidos con motivo de un evento cultural de resonancia: la Expo 92 de Seuvilla.
El proyecto, bajo el nombre de “Rock Andaluz, ayer y hoy” y que continuaria
en una gira por las ocho provincias andaluzas, se presentd oficialmente en
directo el dia dedicado a Andalucia y compartié espacio con musicas de tra-
dicion oral andaluzas, flamenco y actuaciones del carnaval de Cadiz (ABC
Sevilla, 02/08/1992: 49). Casi veinte anos después, una noticia del Diario
de Jerez, bajo el titulo “Al rescate del rock”, se hacia eco de la presentacion
ante los medios de la asociacion cultural Arabiand Rock, destacando que

La musica del sur se reivindica de nuevo, el rock del sur se resiste a caer en el
olvido y un grupo de valientes crea una entidad, la Asociacién Cultural Arabiand Rock,
que pone en marcha una coleccion inédita de rock andaluz y cita a la flor y la nata del
género, auténticas leyendas de ayer y de hoy (Diario de Jerez, 10/05/2010: 41).

El ejemplo de estos dos acontecimientos sirve para poner sobre la palestra
algunas cuestiones: ¢qué relacién existe entre el rock andaluz y la identidad de
Andalucia?, ¢qué conflictos subyacen en torno a las teorias sobre la identidad
andaluza y el rock andaluz?, ¢ por qué esa reiteracion por parte de instituciones
y asociaciones en preservar la creacion popular urbana andaluza de los anos
setenta?, ¢qué elementos se “rescatan” para no “caer en el olvido”?

El rock andaluz es un fenémeno musical de definicion abierta y dificil
catalogacion, debido a la multitud de elementos que “ayer y hoy” se han
tomado para caracterizarlo. De manera restrictiva, fue un género musical de
la Andalucia de la Transicion que, en un conglomerado entre industria musical,
creacion, critica, audiencia y fans, albergé una conjuncién de elementos del
rock —fundamentalmente sinfénico y progresivo— y de las musicas tradiciona-
les, propiciando la asimilacion de simbologia identitaria de lo andaluz, y en el
que destacarian bandas como Triana o Alameda. Mas ampliamente, el rock
andaluz alberga desde las expresiones musicales de la psicodelia y el under-
ground sevillano de la segunda mitad de los sesenta hasta el fenémeno del
denominado rock gitano, un rock “como frontera” (Méndez, 2008: 6) o el gypsy
rock que popularizarian Las Grecas, incluyendo también diferentes experimen-
taciones entre el rock y el flamenco a nivel internacional. Por ultimo, un prisma
aun mayor nos haria definirlo como un imaginario estético que, con las trans-
formaciones significativas de mas de cuarenta anos de existencia, ha estado
presente como referente, canon y modelo a seguir y como estandarte de la
musica popular urbana andaluza. Uno de los elementos identitarios de mayor
reiteracion en el rock andaluz, el orientalismo, que surge de una neo-mitologi-
zacion del pasado de Al-Andalus, no ha sido tomado en consideracion en este
articulo por haber sido ya abordado en otros trabajos? (Garcia Peinazo, 2013).

1. La investigacion “Rock Andaluz, Orientalismos e Identidad en la Andalucia de la Transicion
(1975-1982)" fue presentada en el VIl Congreso de la Sociedad Espanola de Musicologia:
Musicologia Global, Musicologia Local, celebrado en Logrono los dias 6 al 8 de septiembre de 2012.
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Como punto de partida tomamos en consideracion las nociones de los
conjuntos de enfoques esencialistas y constructivistas de la identidad y su
relacion con los procesos nacionalistas. Los primeros plantean una serie
de elementos diferenciadores de una cultura dada en base al componente
organicista y naturalista —“primoridalistas”—, junto con posiciones algo mas
distanciadas del esencialismo radical, como los “perennialistas”, para los
que “la nacion es una especie de comunidad cultural inmemorial, ancestral vy,
casi siempre, de base étnica” (Alonso, 2010c: 22). Por su parte, el construc-
tivismo incide en que toda identidad nacional es recreada y construida por
una multitud de agentes sociales. Claudia Briones destaca tres movimientos
dentro del constructivismo: el anti-esencialismo, los enfoques deconstructi-
vos derrideanos y las nociones de correspondencia innecesaria iniciadas por
Stuart Hall (Briones, 2007: 61). Sin embargo, aunque generalmente estos
dos conjuntos de enfoques han sido analizados como dicotdmicos y opues-
tos, “ni los enfoques esencialistas ni los constructivistas son cada uno un
paquete unificado” (Eduardo Restrepo, citado en Briones, 2007: 60).

2. MUSICAS POPULARES URBANAS E IDENTIDAD CULTURAL ANDALUZA

Las innumerables reflexiones que acompanan al estudio sobre la identi-
dad de Andalucia han venido reiterando, especialmente desde la Transicién,
ciertos paradigmas para su casuistica. Legitimadas o puestas en tela de
juicio, las argumentaciones de tipo geografico, histérico, econémico, social
y cultural han favorecido la discusion en torno a la existencia de la singulari-
dad de lo andaluz. El rock andaluz, como parte del proceso de reafirmacion
identitaria del postfranquismo, se convierte en una manifestacion musical de
interés para comprobar en qué medida estas argumentaciones son asumi-
das por la cultura popular. A continuacion aplicamos varios de estos postula-
dos a las musicas populares urbanas de la Transicion en Andalucia.

El subdesarrollo agrario y rural andaluz ha sido uno de los elementos
mas destacados para la caracterizacion identitaria de Andalucia, en tanto
que éste genera, para los que argumentan la existencia de una identidad
andaluza, comportamientos culturales diferenciales. Segun la teoria de la
“cultura en la dependencia”, desarrollada en sus inicios por J. M. de los
Santos (1990), la insercién de Andalucia en la légica capitalista acarre6 el
control exterior por parte de los poderes dominantes, lo que trajo consigo
una manipulacién de los modelos de cultura propios y una subordinacién
y dependencia de patrones culturales ajenos (Santos, citado en Lacomba,
2001: 28). Sera el antropodlogo Isidoro Moreno el que defina una “cultura
en la opresién”, que le sirve para explicar la actitud alerta y desconfiada
del andaluz como mecanismo de defensa, “fruto de la experiencia colec-
tiva de siglos frente a todo lo exterior y desconocido” (Moreno, 2005: 185).
Ademas, seglin Moreno, la situacion de opresion estructural tanto interior
como exterior explica los tres rasgos diferenciales de la identidad cultural
andaluza: el antropocentrismo y la personificacion de las relaciones sociales;
la “negacion simbdlica de la subalternidad”, el rechazo a admitir la inferiori-
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dad y; “una vision del mundo y una actitud relativistas respecto a las ideas
y a las cosas” (Moreno, citado en Lacomba, 1999: 48-49). Asi, los cataliza-
dores de la “autoconciencia de identidad y de la conciencia nacionalista”
serian fundamentalmente la lucha por la tierra y la emigracién (Moreno,
1985: 36), destacando otros estudiosos como José Acosta (1978) la impor-
tancia de la idea de la lucha contra el centralismo del pueblo andaluz.

Por otro lado, la tesis sobre el comportamiento milenarista del movi-
miento anarquista andaluz descrita por Eric J. Hobsbawm (citado en Gonzalez
Alcantud, 1992: 11) es pertinente, ya que el milenarismo esta presente en la
identidad andaluza que las mdusicas populares urbanas articulan. Este, defi-
nido como “constituyente mitolégico de la cultura andaluza” (1992: 11), esta
presente en el discurso periodistico, como hemos podido constatar en revistas
culturales de tipo politico durante la Transicion, como Andalucia Libre o Nacion
Andaluza, que traerian el milenarismo andaluz al centro del debate a través de
dossiers y articulos (Andalucia Libre, 05/1981; Nacion Andaluza, 10/1983).

En mdusica, milenarismo, subdesarrollo y cultura en la dependencia son
apelados a través de una serie de alusiones a la lucha, a la resistencia o a
la opresion en los textos literarios de las canciones, si bien es cierto que el
milenarismo es mas sutil e irregular en el rock andaluz que en otras manifes-
taciones como el Manifiesto Cancion del Sur, el movimiento folk, la actividad
artistica de cantaores de la Transicion como Manuel Gerena o el punk-rock
de décadas posteriores. Son precisamente dos colaboraciones del poeta
jienense A. Mata Valero, perteneciente al movimiento Manifiesto Cancion del
Sur, en letras de Triana y Miguel Rios (Gonzalez Lucini, 2004: 157), las que
proponemos como ejemplo. El LP Al-Andalus de Miguel Rios es un ejemplo
significativo de los conceptos antes expuestos: de las siete canciones que
lo componen, cinco de ellas destacan la necesidad de despertar como pue-
blo, el centralismo, la resistencia milenaria a la opresion y la dependencia de
patrones culturales ajenos. Por su parte, la cancion “Del Crepusculo lento
nacera el rocio”, perteneciente al LP Hijos del Agobio del grupo Triana, man-
tiene la alusion milenarista —la representacion de lo agrario y el jornalero
como metafora— pero con un caracter menos incisivo y mas ensonador, en
consonancia con la estética del grupo. Asi, grupos de la escena metal grana-
dina del ano 2000 como Hora Zulu o el nuevo rock andaluz de Ardbiga desta-
can dichos elementos a través de la Andalucia Tragica.

_Quisiera gritar, despierta Andalucia [...] (“La Blanca Oscuridad”, Miguel Rios.
Al-Andalus).

iLucha tierra mia! jCuantas cadenas has de hacer saltar! (“Balada de la
Alondra y el Gavilan”, Miguel Rios. Al-Andalus).

Andalucia es hombres que luchan por su destino [...] Y vino del centro un
hielo asesino y enemigo, hirié las ascuas de un pueblo, de olivos enfebrecidos.
De acibar te amamantaron los que quisieron tu sino [...] (“Al-Andalus”, Miguel
Rios. Al-Andalus).

302 Musiker. 20, 2013, 299-325



Garcia Peinazo, Diego: El Ideal del Rock Andaluz. Légica y conflicto en la construccion musical...

Qué importa si es largo el camino, del crepdsculo lento, nacera el rocio,
segando el abrojo y el cardo manana companero, florecera el trigo [...] qué
importa si pierdo manana, si gané libertad para mis hijos, el ayer no es el hoy ni
el manana que es tiempo pasado (“Del crepusculo lento nacera el rocio”, Triana.
Hijos del Agobio).

Lleva siempre a sus espaldas, la desidia y la desgracia; menosprecios, puna-
ladas de aquél que no la conoce.

Su bandera verde y blanca es un canto a la esperanza; Solidaria y consejera,
companera de emigrantes. Que no me la toquen.

Puedo cantar muy alto, desde que despunte el alba: Es mi tierra Andalucia,
la més bella de toda Espana (“A mi Andalucia”, Arébiga. Arabiga).

Ayudo a que Andalucia despierte de su letargo [...] Salgo andando rapido
y con una idea dentro, voy pasando de naciones, soy andaluz de nacimiento
(“Andaluz de nacimiento”, Hora Zulu. Me duele la boca de decirlo).

El milenarismo tendra una notable repercusion en otras bandas sevilla-
nas como Reincidentes, cercanas al punk-rock, principalmente a través de
la reivindicacion de las desigualdades del colectivo agrario andaluz y los jor-
naleros. En la cancién “Andalucia entera” se recurre al pueblo sevillano de
Marinaleda como ejemplificacion de la resistencia al capitalismo. Es de des-
tacar la predileccion del modelo de Marinaleda como vision alternativa de la
identidad andaluza, coincidente con las teorias identitarias centradas en la
dependencia econémica. Asi, puede constatarse dicha tendencia en el dos-
sier “Marinaleda” de la revista Andalucia Libre (Andalucia Libre, 10/1980), o
en los acercamientos a la situacion de Marinaleda por parte de intelectuales
como lan Gibson en érganos de difusion de partidos de izquierda como E/
Socialista (El Socialista, 30-09-1981 al 06/10/1981: 21). Otras canciones
de Reincidentes como “El sur” o “Jornaleros Andaluces” (con la participa-
cion del cantaor El Cabrero), asi como de otras bandas como los mexicanos
Vantroi, reflejarian estas visiones en canciones como “Marinaleda”:

Dicen que le echaron dos cojones, que atacaron a la burguesia; temblaron
los caciques en el pueblo, que murieron en lenta agonia [...] Andalucia entera
como Marinaleda. Quemaron y pisaron la bandera, roja y gualda de la hipocresia;
los que cantan el himno diciendo por los pueblos y no por Espafna (“Andalucia
entera”, Reincidentes. Reincidentes).

Esta tierra es generosa y es de todos por igual. No es la propiedad privada
de una multinacional [...] su salvaje podredumbre es fuente de capital (“El sur”,
Reincidentes. Nunca es tarde,... si la dicha es buena).

Es un pueblo de colores como el nuestro, su bandera es izada por obreras;
doy mi sangre sin pensar en lo que pase, los jornaleros siempre curran en su
parcela; Marinaleda, siempre en combate y en pie de guerra. No podemos olvidar
aquellas tierras, la miseria la enfrentarian con rebeldia; y en su vida gran corazén
lo forjaria, no hay barreras que detengan sus ideas [...] todos los estados tienen
que seguir ese ideal (“Marinaleda”, Vantroi. No nos moveran).
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Como puede observarse, las reivindicaciones de los sectores de la
izquierda durante la Transicion forman parte de los textos literarios: la frase
“temblaron los caciques del pueblo” hace una referencia clara a la oligar-
quia terrateniente andaluza, resefiada en publicaciones como Mundo Obrero,
6rgano de expresion del PCE, en cuya contraportada era comun encontrar
esléganes como “Quita un cacique, elige un alcalde” (por ejemplo Mundo
Obrero, 12/04/1979 al 18/04/1979: ultima pagina).

3. EL ROCK ANDALUZ (NO) EXISTE. TENSION Y CONFLICTO EN LA
NARRACION IDENTITARIA

En 1974 el prestigioso psiquiatra andaluz Carlos Castilla del Pino publica
“Andalucia no existe” (1974: 117), un polémico articulo en el que se cuestio-
naba la existencia de la identidad andaluza. El intelectual introducia el con-
cepto de identidad sobrante, un “excedente de identidad” de Andalucia que
histéricamente habia caracterizado a lo espanol y que hacia dificil la existen-
cia de una identidad andaluza: “Andalucia ha prestado tanto de su identidad
al resto de nuestro pais como para que ahora resulte una prefabricacion
intelectualista hablar de conciencia ‘andaluza’” (1974: 118-119). En contra-
posicion a las teorias que defendian el factor econémico de subdesarrollo
como elemento unificador, el psiquiatra alegaba que “una conciencia regional
no se logra simplemente por nuestra homologacién como ‘pobres’ (1974:
119), ya que este razonamiento lleva a la unificacion con todos los movimien-
tos de personas empobrecidas en el mundo, dificultando la diferenciaciéon
de lo andaluz. Casi cuarenta anos después del articulo de Castilla del Pino,
el estudio de la musica popular urbana andaluza de los setenta es un nota-
ble ejemplo de la complejidad que siguen entrafiando los acercamientos a la
identidad cultural de los nacionalismos sub-estatales en Espana. Un género
musical como el rock andaluz —un rock con raices, como seria profusamente
promocionado— implica la acomodacion de formas concretas de imaginar
Andalucia, que se integran en el debate sobre la identidad andaluza pero con
las tensiones argumentativas que genera homogeneizar el fendmeno musi-
cal, de manera analoga a la problematica del factor econémico en las tesis
de Castilla del Pino. A su vez, el estudio de la narrativa identitaria en el rock
andaluz se solapa con la propia concepcion de un género musical como pro-
ducto diferencial, por lo que el analisis de las exclusiones musicales llevadas
a cabo nos brinda una informacion privilegiada sobre lo identificado como
andaluz. No queremos implicar con esto la negacion de la identidad andaluza
en musica o la existencia de un rock andaluz; mas bien, las pretensiones
giran en torno a examinar los conflictos que entrafa su narracion identitaria.
Lo que parece bastante evidente es el intento por parte de diferentes agen-
tes en relacionar la identidad andaluza con el género.

Dentro de esa reafirmacion de lo andaluz, el examen de la diferencia y la
fragmentacion del género musical puede ofrecernos claves significativas: de
un lado, dilucidar en qué se basa el argumento diferencial, y la posibilidad de
“teorizar mas de una diferencia a la vez” (Mercer, citado en Grossberg, 2003:
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152); del otro lado, trascender el discurso unitario de la identidad propuesto
por el rock andaluz a través de la logica de la fragmentacion. Asi, las diser-
taciones de Lawrence Grossberg (2003), en las que se delimitan figuras que
han venido utilizandose en los estudios sobre la identidad, como la fragmen-
tacion o la diferencia, son de gran utilidad para la argumentacion de nuestro
estudio.

3.1. La diferencia a través de la seleccion de los repertorios musicales

Las corrientes de experimentacion en el rock surgidas a finales de los
anos sesenta propiciaron el acercamiento a realidades locales gracias a la
insercion de diferentes folclores musicales. Dentro de la escena progresiva
y en el caso espanol, este hecho se haria latente a través de tres focos prin-
cipales: la franja norte, el area catalana y el sur de Espana (Garcia Saluena,
2009: 207). En el caso andaluz, la utilizacion de musicas populares como el
flamenco como elemento “autéctono” por parte de las bandas de rock aca-
rreaba una ruptura con los usos del franquismo. El repertorio analizado en
el rock andaluz permite observar el poder desestabilizador de dicho género
con respecto a la ideologia franquista, a través de la eleccién en sus cancio-
nes de otros referentes como la copla, si bien tal proceso es mas visible en
la cancién de autor andaluza. Hemos de resaltar no obstante que la copla
articuldé una transgresion desde el franquismo (Alonso, 2010b: 212), como
destacaria Vazquez Montalban (citado en Colmeiro, 2005: 78-98); otros
ejemplos en torno a esta transgresion han sido analizados por Ivan Iglesias,
en el caso de la hibridacion entre flamenco y jazz a finales de los sesenta
(Iglesias, 2005). De esta forma, los procesos de hibridacion de la copla y el
rock andaluz no presentaban una reivindicacion visible en sus letras, que a
menudo giraban en torno al amor, mas lo sonoro si enfatizaba una separa-
cién mas drastica con la produccién anterior, al introducir elementos asocia-
dos al rock.

Sin embargo, la construccion de la diferencia en el rock andaluz de la
Transicién se topaba con una tradicion musical que desde el siglo XIX y con
muy diferentes intereses habia asemejado lo andaluz a lo castizo, el majismo
y por extensiéon lo espanol (Alonso, 2010a). Este hecho pudo implicar, a
nuestro juicio, freno e impulso, al mismo tiempo, en la promocion del género
por parte de la industria musical. De esta manera, el rock con raices de
otras zonas de la Peninsula ofrecia hibridaciones de folclores musicales que
dificilmente habrian obtenido una promocion de la magnitud y difusion esta-
tal del flamenco o la copla durante el franquismo, salvando las exaltaciones
del folclore regional llevadas a cabo por el régimen a través de diferentes
instituciones como la Seccion Femenina. Esto nos lleva a pensar cual seria
el lugar de la negatividad, el exceso y la otredad en la identidad elaborada
por el rock andaluz. Si bien es cierto que los referentes histéricos tomados
en consideracion, fundamentalmente el pasado de Al-Andalus, fomentaban
la diferencia, una posible respuesta a la cuestién anterior se encuentra en la
propia seleccion del repertorio musical de Andalucia y en los elementos del
lenguaje musical destacados.
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3.2. Fragmentacion y exclusion cultural en el rock andaluz: las Andalucias
posibles

La homogenizacion de lo andaluz se vuelve mas compleja por las frag-
mentaciones que toda identidad implica, ya que “las identidades son
siempre contradictorias, y estan compuestas por fragmentos parciales”
(Grossberg, 2003: 155). Una de las mas destacadas ha sido ampliamente
estudiada por el antrop6logo José Antonio Gonzalez Alcantud, en la que
expone la disyuntiva entre la baja y la alta Andalucia (1992: 2004), o, si se
prefiere, entre la Andalucia Oriental y la Andalucia Occidental, destacando,
desde enfoques de la antropologia politica, procesos de fusion y fision en
Andalucia (1992).

Ante la pregunta de a quién y qué Andalucia representa el rock andaluz,
la figura de la fragmentacién nos es util en tanto que a través de ella diluci-
damos focos de sutura y fisiones de tipo musical. En primer lugar, pueden
hallarse fragmentaciones de tipo simbélico-geografico, ya que una significa-
tiva mayoria de las bandas de renombre de lo que se ha canonizado como
rock andaluz, durante la Transicion, pertenecian a la baja Andalucia —Iman,
Cai, Alameda, Triana, Mezquita, Medina Azahara, por citar unos ejemplos—
frente a la escasa profusion del género en la alta Andalucia —quiza el ejem-
plo mas significativo sea Tabletom. El caso de esta ultima banda ilustra
las dificultades de homogeneizacion de una etiqueta por parte de la indus-
tria musical relacionada con el rock en Andalucia. De origen malagueno,
Tabletom ha sido categorizada dentro del movimiento del rock andaluz por
autores como Salvador Dominguez (2002: 450) o Clemente (2006: 29), a
pesar de que sus propuestas estéticas se distanciaban de los grupos nom-
brados de la baja Andalucia. En una entrevista personal realizada a Perico
Ramirez, guitarrista y uno de los compositores de la banda, se dejan entrever
las fragmentaciones identitarias, en este caso a través de la diferenciacion
de lo malagueno:

El rock andaluz es para mi, simplemente que si eres andaluz y haces rock,
ya lo puedes llamar rock andaluz; ahora, si hablamos de lo que se ha etiquetado
como el estilo musical que se ha denominado rock andaluz, pues, lo respeto
como cualquier otro estilo pero no es con lo que nosotros, Tabletom, nunca nos
hemos identificado con esa manera de hacer; nuestra musica no la considera-
mos rock andaluz, 10 que pasa es que si eres andaluz y haces rock pues entra-
mos dentro del rock andaluz, pero no en el estilo musical [...] nuestra musica,
més que rock andaluz, yo la llamaria “rock étnico malaguefio”?.

La segunda tipologia de fragmentaciones se relacionan con el efecto
totalizador del flamenco en tanto musica popular representativa de lo
andaluz que minimiza otras manifestaciones musicales tradicionales de
Andalucia. Asi, estos dos focos ilustran la tensién existente en la construc-

2. Entrevista personal a Perico Ramirez, guitarrista y compositor del grupo Tabletom.
Realizada el 5/04/2013 en Mélaga. Agradezco la amabilidad y accesibilidad del informante para
la realizacion de la misma.
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ciéon musical de una identidad andaluza, ya que dichas exclusiones culturales
denotan una realidad musical compleja. Desde el flamenco, el tratamiento
como producto diferencial andaluz ha convivido con planteamientos construc-
tivistas, que han favorecido su definicion en base a légicas como la transcul-
turacion (Lorente Rivas, 2004). No obstante, quedan latentes las disputas
por la localizacién del género en una u otra parte de Andalucia (Alcantud,
2004: 128-142). Asimismo, consideramos que la vinculacion necesaria del
flamenco como sena de identidad de Andalucia ha minimizado la visibilidad
de otros folclores musicales como identificativos de lo andaluz. Esta coyun-
tura propicia que se acentlen, en la escena local, las reivindicaciones de
musicas de difusion mas minoritaria, generando un fenémeno de “glocali-
zacién”3 de géneros musicales en las fronteras de un género ya glocalizado
como es el flamenco. El rock andaluz se hace participe de dicha totalizaciéon
de la mdsica tradicional, en tanto que en la propia seleccion de referentes,
unas musicas tendrian mas preponderancia que otras. Asi, J. Gualda, anti-
guo integrante del grupo granadino Dofus, también categorizado como rock
andaluz, considera que la falta de una proliferacion de este fenémeno en
Granada se debié a que “la ciudad, culturalmente, no tiene demasiado que
ver con otras zonas de Andalucia (...) en Granada no ha habido tanta cultura
del flamenco, somos una ciudad que no tiene nada que ver con el resto de
Andalucia”.

Asimismo, la batalla por las musicas que representan lo andaluz puede
verse reflejada en algunos ejemplos seleccionados. Bajo el titulo “El folklore
autéctono, arrinconado en los ultimos 30 anos”, la Plataforma por Andalucia
Oriental expresa

[...] su malestar por la politica cultural de la Junta de Andalucia, concretamente
en la distinta inversion de dinero publico y promocién de la que disfruta el fla-
menco en relacién a manifestaciones de folclore autéctonas, las que toda la
vida han sido la sena de identidad de nuestros antepasados mientras el mino-
ritario flamenco es el «nino mimado», con presupuestos desorbitados tanto en
la Agencia Andaluza del Flamenco como en otras instituciones y subvenciones
especificas [...] una presencia testimonial [del folclore autéctono] frente a un
omnipresente flamenco, al que se quiere convertir en sena de identidad de las
ocho provincias de esta comunidad auténoma cuando la historia nos muestra lo
contrario. Nos parece gravisimo que se utilice dinero publico para arrancar a la
poblacion unos referentes culturales tradicionales que han permanecido durante
siglos mas extendidos que el propio flamenco (VV. AA., 2012a).

Declaraciones como la albergada en la web del Partido Regionalista por
Andalucia Oriental (PRAO), bajo el titulo de “Sevilla vuelve a ningunear a
Grana. Ahora, con el flamenco”, contradicen la postura anterior aunque man-
tienen la tension entre las dos Andalucias:

3. Siguiendo a R. Robertson, entendemos este término como el ejercicio de negociacién
y articulacion discursiva de las culturas locales que se insertan en contextos de globalizacion.

4. Entrevista personal a J. Gualda, guitarrista y vocalista del grupo Dofus. Realizada el
21/03/2013 en Granada. Agradezco la amabilidad y accesibilidad del informante para la realiza-
cion de la misma.
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Hoy podemos presumir todos los espanoles, y los granadinos por partida
doble, por espanoles y por granadinos, de haber logrado que se nos reconozca
esta nueva aportacion a la Cultura Mundial. Aunque Sevilla nos ningunee, los gra-
nadinos hemos de sentirnos orgullosos en la doble vertiente de generadores del
arte flamenco y de haberlo conservado durante siglos, porque el arte flamenco es
un arte netamente granadino, nacido en Granada, conservado en Granada, madu-
rado en Granada y exportado desde Granada a todas las tierras de las inmedia-
ciones (VV. AA., 2012b).

Las declaraciones, que pertenecen al dominio de plataformas y partidos
politicos mas o menos minoritarios, ponen sobre la mesa las contradicciones
que el flamenco puede albergar cuando se trata de “relacionar necesaria-
mente” a toda una comunidad auténoma. Por otra parte, el examen de revis-
tas andaluzas de tipo politico y cultural desde la Transicion como Andalucia
Libre, o la continuadora de Nacion Andaluza, Independencia: érgano anda-
luz de opinién, que reivindican la independencia y soberania de Andalucia
como nacion, consideran al rock andaluz como expresion de la identidad de
los andaluces (Independencia, 03/2008: 35-36). Asi, se relacionan con el
género situando el acento en los postulados derivados de la cultura en la
dependencia. Un ejemplo, extraido de Andalucia Libre, “publicacién de mar-
cado caracter politico” y un “érgano de expresion del Partido Socialista de
Andalucia (PSA)” (Ruiz Romero, 2001), es una critica del disco “La esquina
del viento” de Medina Azahara:

A pesar de todo se nota una cierta recesion en el fenémeno popular del rock
andaluz, dltimamente muy atacado en medios y revistas especializados, acusado
de repeticion, comercialismo y muchos defectos que a veces no quieren verse en
otros cantantes y grupos de mas para arriba, pero esto ya es normal en todos los
aspectos para que los andaluces nos vayamos a extranar por trato discriminato-
rio (Andalucia Libre, 08/1981: 39).

Por otra parte, la fragmentacion del discurso identitario puede exami-
narse, durante la Transicién, en prensa granadina como el diario Ideal, en la
que se cuestiona la viabilidad del rock andaluz, como concepto, para la repre-
sentacion de Andalucia. En el primer ejemplo, el grupo de rock duro Al-Dar
se desmarca del rock andaluz, matizando en varias ocasiones su intencion
de cambiar de nombre (Al-Dar podria asemejarse a la estética orientalista
del rock andaluz). Su valoracién positiva de grupos extranjeros y madrilenos,
como elementos potenciales de internacionalismo y centralismo, respec-
tivamente, denota el escaso interés del discurso identitario andaluz en su
propuesta:

Porque Al-Dar —digdmoslo ya— es un grupo de rock. Pero un grupo de rock
del viejo y puro estilo rockero, sin influencias de esa corriente mas actual que
es casi comun para todos los grupos andaluces [...] Una cosa si podemos afir-
mar: no se parece en nada al llamado rock andaluz. -4,No os interesa ese tipo de
rock? —No nos gusta. Es una musica que no tiene futuro [...] A nosotros nos van
mas los grupos extranjeros, pero en Espana hay varios bastante buenos, como la
Orquesta Mondragén, ‘Leno’, ‘Asfalto’ y ‘Mermelada’ (El Ideal, 19/09/1980: 11).
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A la pregunta de si existe un rock andaluz, el grupo granadino Magic con-
testaria sin validar dicha etiqueta: “Hay un rock que tiene acentos andalu-
ces, porque lo hacemos gente que sentimos esta tierra y que somos de ella.
Esto, naturalmente, trasciende de alguna manera” (El Ideal, 17/10/1981.:
15). La muerte de Jesus de la Rosa, lider de Triana, supuso para muchos
una pérdida irreparable en la escena del rock andaluz. Sin embargo, bajo el
subtitulo “La muerte del Rock Andaluz”, este acontecimiento es puntal en E/
Ideal de Granada para relanzar duras criticas al género:

A mediados de octubre fallece en accidente de trafico el cantante y teclista
del grupo “Triana” Jesus de la Rosa. Con él se puso punto final a la época de
purpirina [sic] de la inexacta etiqueta de ‘rock andaluz’. El dulzén sinfonismo de
Triana, el mediocre lirismo de la mayoria de sus composiciones sélo significo el
‘leit motiv’ discografico para vender un producto que adolecia de verdadera creati-
vidad (El Ideal, 31/12/1983: 21).

Hay que considerar asimismo que dichas criticas estan enmarcadas en
la llegada de las estéticas de la “Movida” (en las que Granada jugaria un
importante papel dentro de Andalucia), que acarrearian una disminucién de
la aceptacion del rock andaluz, asi como un proceso de transformacién de la
industria musical en la escena nacional, con el declive de sellos como CBS
o Gong-Movieplay, dedicados al género. Aln asi, es de destacar que El Ideal
no acogiese de manera significativa al género. Por su parte, el cantautor Raul
Alcover, integrante del Manifiesto Cancion del Sur, movimiento mayormente
granadino, critica la simplificacién que el rock andaluz genera en la represen-
tacion musical de lo andaluz:

-¢Hay, RAUL, una musica andaluza?
— Yo creo que mas bien hay una musica con raices andaluzas. Nos queda mucho
por trabajar para que surja una musica que arranque de aqui. Lo que ahora se
presenta como genuinamente andaluz, caso del llamado rock andaluz, lejos de
favorecer un proceso beneficioso, esta contribuyendo a desvirtuar la imagen de la
auténtica mdsica andaluza (El Ideal, 27/03/1981: 13).

Aunque las relaciones entre el rock andaluz y el Manifiesto Cancién del
Sur, puedan argumentarse en base a que ambos desarrollaron manifiestos
culturales —el Manifiesto de lo Borde y el Manifiesto Cancién del Sur, respecti-
vamente—, este tipo de afirmaciones reflejan a nuestro juicio los procesos de
fragmentacion identitaria. Asi, en el caso de los segundos, se entendia el sur
como “‘una forma solidaria de ser y de sentir en el mundo’ que poco tenia
que ver con cualquier tipo de arenga patriotera o de nacionalismo ramplén o
insolidario” (Lucini, 2004: 68-69).

Hasta ahora hemos visto como las representaciones de las tensiones y
disputas sobre la viabilidad de la identidad andaluza en la musica popular
urbana pueden contrastarse a través de fuentes hemerograficas, orales y en
los textos literarios de las canciones. En el apartado siguiente, planteamos
las posibilidades de estudio de la identidad a través del analisis musical.
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4. ANALISIS MUSICAL Y MARCADORES DE IDENTIDAD

4.1. Identidad, alusion y topico musical en el rock andaluz

El rock andaluz presenta una serie de rasgos en su lenguaje musical
que han sido reiterados de forma mas o menos visible. Estos elementos se
encuentran a medio camino entre la alusion, ya que hacen referencia a proce-
dimientos habituales de un género (L6pez Cano, 2005: 6) y el tépico, “trozo de
mdsica [que] nos remite a un género o estilo o tipo de musica determinado”
(2005: 6). Si bien segun Lépez Cano el toépico remite a un tipo de musica dife-
rente a la que esta inserta (2005: 6), es pertinente para la caracterizacion de
un género musical ya que puede operar como “icono-indexical” —iconic topic— 0
como “indice-indexical” —idexical topic=> (Monelle, 2000: 17), fundamental-
mente unas “marcas estilisticas” (Monelle, citado en Ogas, 2010: 236). Para
la presentacion de estos elementos fragmentamos el analisis musical, usando
la transcripcién musical, que permite comparaciones inmediatas a través de
lo visual, comunica opinion del transcriptor y cuyo caracter es representativo
(Camara de Landa, 2003: 403), facilitando el examen de elementos mel6di-
co-arménicos, métrico-ritmicos, timbricos, linglisticos y de emisién vocal, que
son los que se han tomado en consideracion en el estudio.

4.1.1. Melodia y armonia

Seleccionamos, para ejemplificar este apartado, el uso de floreos infe-
riores y superiores, dentro del modo frigio, de los grados | y V, que favorecen
la alternancia de semitono superior y tono inferior, caracteristicas que com-
partirian con el flamenco. Aunque suele presentarse la nota Mi como finalis,
el modo frigio también aparece construido desde otras notas. Asimismo, es
habitual el dibujo melédico de salto ascendente de cuarta o quinta justa a
través de la anacrusa y el posterior descenso por grados conjuntos hasta la
nota principal del modo. El soporte arménico de dichos perfiles melédicos
presenta desde la caracteristica armonizacion con la ténica mayorizada en su
triada, lo que favorece, al imbricarse con el perfil melddico, la formacion del
modo flamenco®, hasta las hibridaciones entre nociones modales y tonales
en el rock, en el que la subténica adquiere una notoriedad singular, a nues-
tro juicio, favorecedora de la tensién similar a la funcion de dominante en la
musica tonal’. En su estudio sobre las interacciones entre tonalidad y moda-
lidad en la musica popular, Philip Tagg destaca que,

5. Tomamos en consideracion la traduccion al castellano de estos términos de Raymond
Monelle propuesta por Rubén Loépez Cano (2002: 36-37). En el icono-indexical, “el signo musical
remite a su objeto por medio de un mecanismo icénico” (2002: 36); en el caso del indice-inde-
xical, “un signo musical puede funcionar como token de un type que remite a una amplia drea
estilistica por medios indexicales” (2002: 36).

6. “Cuando el modo frigio se armoniza para el acompaiamiento instrumental al cante, la
mayorizacion de la tercera esta presente en el acorde de ténica, constituyéndose asi el modo fla-
menco” (Fernandez, 2004: 68).

7. Un estudio sistematico del séptimo grado y la modalidad se encuentra en: Moore, 1995.
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El principal problema de los términos tonal y tonalidad, tal y como son utiliza-
dos en la teoria musical convencional, es la suposicion asentada de que tan sélo
hay una nocién tonal, sélo una tonalidad que cuenta. La expresion mas absurda
de esta arrogacion es la ridicula pero profundamente propagada dicotomia entre
tonal y modal (...) Debido a que la musica basada en otros modos distintos al
jonico (o el menor armodnico) es a la vez tonal (contiene tonos) y “tonical” (tiene
una finalis o tdnica, a veces incluso dos), no hay una razon |égica para reservar
los términos tonal y tonalidad tan sélo a la tradicién tonal y calificar a todas las
otras como “otra cosa” (Tagg, 2009: 25)8.

Asi, a diversos fragmentos de rock andaluz (ejemplo 1a,1b,1c,1d,1e) le
sigue un ultimo ejemplo, aunque primero en publicarse, de Iceberg (ejemplo
1f), grupo de rock progresivo catalan. Dicho grupo aludiria al rock andaluz
en sus composiciones, al igual que otras bandas catalanas como Mdusica
Urbana, fruto quizas de un fenémeno de transculturacién a través de la emi-
gracion andaluza a Cataluna, ya que como ha destacado Garcia Duarte en su
analisis del andalucismo en la emigracion, el flamenco se asenté en locales
y programas radiales (2007: 84, 110). Asi, musicos como Carles Benavent
dotarian a diversas formaciones de sonoridades potencialmente andaluzas,
siendo ademas el flamenco una de las preocupaciones de la sala de con-
ciertos barcelonesa Zeleste, actuando “Toti Soler, que en esa época estaba
experimentando con el flamenco” (Gémez-Font, 2011: 97).

fa) A
L | - | |
— 'IJ [ r_1 1 & 11
]
Arm. en frigio de La: 1 bll I

Ejemplo 1a: Iman: “Camino del Aguila”, 1980°.

LRIV iy 1 )‘I 1
e r

Arm. en frigio de Do:  vii I

Ejemplo 1b: Cai: “Alameda”, 1978.

8. Traduccion del original en inglés: The main problem with tonal and tonality, as they are used
in conventional music theory, is the latent assumption that there’s really only one tonal, only one
tonality, that counts. The most absurd expression of that arrogation is the ridiculous but widely pro-
pagated dichotomy tonal versus modal (...) Given that music based on other modes that the ionian
(or harmonic minor) is both tonal (contains tones) and tonical (has a keynote or tonic, sometimes
even two), there is not logical reason for reserving the words tonal and tonality for one just one tonal
tradition and for qualifying all the others as ‘something else’.

9. Todos los ejemplos musicales son transcripciones realizadas por el autor del trabajo.
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Ejemplo 1c: Medina Azahara: “Velocidad”, 1989.

Arm. en frigio de Do: I

Ejemplo 1d: Mezquita: “El bizco de los patios”, 1979.

e

Arm. en frigio de Mi: |

)
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Arm. en frigio de Fa sost.: vii I

Ejemplo 1f: Iceberg: “La flamenca eléctrica”, 1976.
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4.1.2. Ritmica y métrica

Dentro de este parametro se destaca la utilizacion de palos del flamenco
como los tanguillos, los tarantos o fandangos, aunque la predominancia
reside en la buleria. Teniendo en cuenta el caracter multifocal del concepto
de palo flamenco, en el que se imbrican elementos melddicos, arménicos, rit-
micos y vocales, ademas de la tematica literaria, puede sorprender su reduc-
cion a este apartado, sin embargo, la produccion analizada se decanta en su
mayoria por destacar la faceta ritmica de dicho palo. Por otro lado, incluimos
la doble vertiente ritmica y métrica (compas) al estudio de los palos en el
rock andaluz, ya que a la flexibilidad de acentuaciones caracteristica del fla-
menco hay que contrarrestar las necesidades de la musica popular andaluza
en esta época, que, si bien llevaba a cabo procesos de experimentacion rit-
mica a través de sincopaciones y cambios de acentuacion —en consonancia
con el discurso progresivo—, también se servia de la asimilacion a estructu-
ras métricas regulares, sobre todo en las secciones cantadas.

Destacamos dos recursos significativos a este respecto en el desarrollo
del rock andaluz. El primero de ellos atiende a una técnica idiomatica en la
composicion para la bateria: consiste en acompanar secciones vocales e ins-
trumentales a través de redobles con veloces figuraciones ritmicas y numero-
s0s cambios en la acentuaciéon sobre la caja. Esta forma de tocar la bateria,
de marcado caracter jazzistico, es especialmente notable en grupos como
Cai (ejemplo 2a), en la que el vocalista principal era a su vez baterista, aun-
que la encontramos en otras bandas como Azahar o Iman (ejemplo 2b).

B
a=

Ejemplo 2b: Imén: “Camino del Aguila”, 1980. Bateria (de abajo a arriba: bombo, caja, platos).
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Esta técnica se emparenta significativamente con los caracteristicos
palmeos en la musica flamenca, por evidentes analogias en el uso de con-
tratiempos y acentuaciones desplazadas y por el factor timbrico, por lo que
la caja de la bateria actua claramente como icono indexical del palmeo en el
rock andaluz. Dos ejemplos paradigmaticos de este recurso se encuentran
en “La leyenda del Tiempo” de Camardn o en “La Pila del Pato” de Alameda,
donde las palmas se entrecruzan con una caja veloz.

El segundo recurso se basa en el uso del solo de bateria basado en
la buleria y con abundantes flam, que generd un canon desde que el grupo
Triana, entre otros, lo popularizase. ElI LP de Diego de Mor6én, homénimo, de
1977, exalta la colaboracién del baterista de Triana: “bateria que se introduce
por primera vez en las bulerias (J.J. Palacios es quizas el Unico percusionista
capaz de tocar en ese dificil ritmo)”1°. De hecho, el solo de Tele Palacios en la
cancion “Abre la Puerta” (ejemplo 3a) ha supuesto a posteriori la creacion de
un indice indexical que grupos del rock andaluz del ano 2000 como Medina
Azahara escogen para improvisar a la bateria en sus conciertos. Asi, con lige-
ras variantes, aparece en otras canciones del grupo como “Recuerdos de
Triana”, y en otras bandas como Azahar (“Bulerias de Lujo”) o Cai (“Pasa un
dia”) (ejemplo 3b). Aunque las secciones improvisatorias a solo en géneros
como el rock progresivo o diversos estilos del jazz son altamente frecuentes,
la especificidad de redundar en las acentuaciones cambiantes de la buleria es
caracteristica en el rock andaluz de finales de los setenta. Encontramos, asi-
mismo, similitudes en ejemplos de fecha anterior, en grupos de rock progresivo
argentino como Aquelarre (ejemplo 3c), ya que la estructura métrica 6/8 + 3/4
esta presente también en manifestaciones del folclore latinoamericano.

Ejemplo 3a: Triana: “Abre la puerta”, 1975, fragmento del solo de bateria (de abajo a arriba:
bombo, toms aéreos y base).

10. Texto de Gonzalo Garcia Pelayo en la contraportada del LP Diego de Morén, de 1977.
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Ejemplo 3b: Cai: “Pasa un dia”, 1978, fragmento del solo de bateria (de abajo a arriba: bombo;

caja y tom; platos).

A N o N
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Ejemplo 3c: Aquelarre: “Anifada”, 1974, fragmento del solo de bateria (de abajo a arriba:
bombo y caja).

4.1.3. Timbre

El rock andaluz incorpora elementos timbricos asociados a Andalucia,
como palmeos y ayeos, asi como sonidos de la naturaleza, algunos de ellos
vinculados a la Andalucia rural. Una de las caracteristicas es que éstos,
junto a otros armoénicos y ritmicos, suelen presentarse procesados a través
de efectos de sonido como el delay. “Hacia el Alba” de Alameda (min.
2:53-3:10), “Recuerdos de Triana” de Triana (min. 2:25-2:49), “Generalife”
de Guadalquivir (inicio) o “Alameda” de Cai (con flanger en la guitarra y el
palmeo, en torno al 5:20) son ejemplos de lo primero. El grupo Triana intro-
duce en sus canciones la emulacién del cantar de los pajaros (“En el lago”,
min. 6:00-6:25) o el sonido real de pajaros, chicharras o un gallo (“Todo
es de color” de Triana, inicio), el compositor de rock andaluz Gualberto,
la emulacién del sonido de gaviotas a través del violin (“Cancién de las
gaviotas”, min. 1:40-1:50) asi como sonidos del mar por parte de grupos
como Alameda (“Amanecer en el puerto”, inicio), por citar algunos ejemplos.
Asimismo, el uso que Triana hizo del gong y las campanas se ha convertido
en todo un simbolo dentro del imaginario sonoro del rock andaluz. Respecto
al procesamiento de sonido, canciones como “Abre la Puerta” de Triana, con
el empleo del palmeo con delay, seguirian otros como el del grupo Cuarto
Menguante (“El jovo”, min. 2:01-2:20); el LP Gypsy Rock, de Las Grecas, con
numerosos elementos musicales tendentes al rock andaluz, utilizara el delay
para las voces en “Achilipd” (min. 1:30-2:00).

4.1.4. Topico y alusion lingliistica y de emision vocal

Los usos del andaluz en la mdsica popular, lejos de vincularse tan sélo
al plano estético, implican a la identidad tanto como el sociolecto elegido
para las canciones o los elementos del lenguaje musical. Si “la especificidad
lingliistica del andaluz ha de rastrearse en los usos hablados y radica casi

Musiker. 20, 2013, 299-325 315



Garcia Peinazo, Diego: El Ideal del Rock Andaluz. Légica y conflicto en la construccion musical...

exclusivamente en la pronunciacion”, encontrandonos ante una “identidad
fonética” (Narbona, 2009: 31), consideramos que la expresiéon musical es un
poderoso terreno de discusion sobre la identidad linglistica andaluza, ya que
opera principalmente a través del plano de lo hablado y lo cantado. Asi, las
variedades y divergencias del andaluz ponen de manifiesto “peculiares iden-
tidades linguisticas dentro de una misma lengua” (2009: 28). Sin pretender
aqui desarrollar un estudio detallado de las variantes lingliisticas usadas
en el rock andaluz, queremos destacar su importancia en la narracién iden-
titaria y asemejarlo al plano del lenguaje musical, ya que, al igual que éste
dltimo, la representacion del habla andaluza fue utilizada como elemento
exo0tico para la caracterizacidén de lo espanol en el teatro lirico o la copla, asi
como en otros géneros de la musica popular espanola de los sesenta, como
ha estudiado Celsa Alonso (2010b). Sin embargo, el rock andaluz implicé
un revulsivo para la imagen homogeneizada de la fonética andaluza en la
mdusica popular urbana de la Transicidn, al albergar formas diferenciadas de
pronunciacion, favoreciendo la hibridacion con otras, ya que “no todos los
que, al sur de esa linea, gozan de la condicion de andaluces, se valen habi-
tualmente de alguna modalidad reconocida como andaluza” (Narbona, 2009:
30). Como destaca Eero Tarasti (2002: 167-168), desde una perspectiva
semibtica, el aspecto vocal se convierte en un elemento crucial para el estu-
dio de la identidad nacional. Un ejemplo visible es el de los diferentes usos
del andaluz entre grupos como Mezquita, Triana, Cai o Azahar. El vocalista
del dltimo grupo, Dick Zappala, presenta una forma de pronunciacion en la
que se hibridan elementos fonéticos andaluces con otros del norte de Africa,
debido a su origen egipcio.

Respecto a la emision vocal, dos factores significativos serian el uso
del quejio y la voz con reminiscencias de la copla. La terminologia empleada
para definir la voz en el flamenco —-voz “afilla”, “laina”, cantaora, redonda, fal-
sete, natural- puede ser Util para la categorizacion de ciertos grupos, si bien
el rasgo mas marcado se encuentra en los acercamientos a la copla, espe-
cialmente visibles en grupos como Cai, Formas o Alameda. A un acompana-
miento instrumental con usos arménicos y texturales favorecedores de dicha
asociacion —el empleo de la cadencia andaluza, la prominencia del piano con
repercusiones anacrusicas en el registro agudo o la glosa melddica posterior
a las estrofas— se une una emision vocal tendente a dicho género, a través
del gesto vocal y el ataque enérgico de las notas, y una similitud en la tema-
tica de las letras, cuyos nicleos principales son el desengano amoroso o
la imagen de la mujer. Sin embargo, la renovacién que implicaba insertar la
copla dentro de la sonoridad rockera conlleva una respuesta ideoldgica a los
usos anteriores, ya que en términos identitarios “la capacidad de agencia no
radica en negarse a repetir, sino en repetir de manera tal que se vayan des-
plazando las normas que regulan la repeticion” (Briones, 2007: 66).
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4.2. Una deconstruccion estratégica del concepto “marcador de
identidad” a través del analisis musical

El término “marcador de identidad” no ha sido profusamente cate-
gorizado, ni por las corrientes que lo legitiman ni por las que lo critican,
encontrandonos ante una teorizacion ciertamente parcial. En el caso de los
estudios sobre identidad cultural de Andalucia, uno de los maximos pro-
mulgadores de los marcadores de identidad ha sido el antrop6logo Isidoro
Moreno, relacionando éstos con nociones de etnicidad:

Existe etnicidad cuando un grupo humano, por haber cristalizado como grupo
étnico en el transcurso de un proceso histérico en el que sus miembros han par-
ticipado de una experiencia colectiva basicamente comun, posee una serie de
elementos culturales especificos que actian como marcadores de su diferencia-
cién objetiva respecto a otros grupos, es decir, como marcadores de su especi-
fica identidad (Moreno, 1985: 13).

Asi, concibe los marcadores como “elementos que en cada época son
seleccionados” (Moreno, 2002: 138) y que sirven de nexo de identificacion
entre ellos y el conjunto de representaciones colectivas que denomina cul-
tura (2002: 138). La controversia del término es que éste se aproxima al
esencialismo, tendente al perennialismo —aunque el autor rechace el modelo
esencialista (Moreno, 1985)-, ya que plantea la existencia de las denomi-
nadas “relaciones necesarias”. Su uso ha sido rebatido, siendo desechado
en favor de otros términos como el de “drea cultural” (Gonzalez Alcantud y
Gonzalez de Molina, 1992: 72).

En el ambito musicolégico, el término, empleado de manera intermitente
en los estudios sobre musica e identidad, tampoco ha recibido una teoriza-
cion profunda. En el caso andaluz, el flamenco ha sido valorado como un
marcador, tanto desde una 6rbita académica como institucional (Cruces,
2001: 83), lo cual ha sido motivo de una reflexion critica a la idoneidad del
uso del término para estudio de dicho género musical (Steingress, 2002).
Asimismo, el antrop6logo William Washabaugh destaca que aunque ambos
investigadores —Cruces y Steingress— conciben el flamenco como una musica
hibrida, la primera enfatiza en las distintivas raices andaluzas de dicha hibri-
dacioén (Washabaugh, 2012: 37).

La necesidad de superacion del pensamiento dicotomico entre esencia-
lismo y constructivismo conduce a intentar conciliar elementos fijos y méviles
en nuestro trabajo, o dicho de otra manera, a estudiar ciertos signos musi-
cales como sedimentaciones que operan en base a la repeticion. Llevado
al analisis musical y entroncando con los estudios de significacion musical
de tipo semi6tico, podriamos hablar de marcadores musicales de identidad
como el entramado de tipologias intertextuales en musica que se reiteran
en un género musical potencialmente connotado como “autéctono”, y que
son celebrados y promocionados como exclusivos y diferenciales, explicita o
implicitamente. Estos elementos se encontrarian entre lo que Franco Fabbri
denomina “reglas formales y técnicas” y “reglas semi6ticas” (Fabbri, citado
en Guerrero, 2012: 4-5) en su estudio sobre los géneros musicales. Los
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marcadores musicales de identidad tendrian caracteristicas similares a los
indices indexicales descritos por Raymond Monelle, como marcas de estilo,
pero completados por la presencia de un componente potencialmente iden-
titario de lo territorial. Sin embargo, situar el lenguaje musical en el plano
de lo fijo implicaria negar la capacidad de la transtextualidad como potencial
plurisignificante. Por ello, lejos de pretensiones que buscan “relaciones nece-
sarias” entre musica e identidad, el énfasis en los marcadores musicales de
identidad —signos que aunque moviles y re-significados propician la fijacion
a través de la repeticiéon y sedimentacion— puede servirnos para visualizar
nuevas formas de entender la légica y el conflicto de la construccion musical
de la identidad andaluza, usando el concepto, en ultimo término, como para-
metro de deconstruccion estratégica.

Asi, el analisis de t6picos y alusiones musicales que hemos presentado
genera una doble perspectiva: reflexiona sobre cémo dichas tipologias inter-
textuales pueden ser comunes a otras areas culturales y géneros musicales;
a su vez, plantea la viabilidad del concepto marcador de identidad en el rock
andaluz, tratando dichas tipologias como sedimentos con cierta estabilidad
en el género estudiado. En la amalgama que representan los enfoques cons-
tructivistas de la identidad, una serie de apreciaciones han quedado asen-
tadas, tanto en la discusion tedrica como en la aplicacién a los estudios.
Claudia Briones destaca dichas maximas, fundamentalmente, la premisa de
que las identidades son cambiantes, multiples, fragmentarias y construidas,
precepto que es necesario como punto de partida, razonable y “de sentido
comun” (Briones, 2007: 59), pero que en ocasiones ha derivado a caminos
poco fértiles, en lo que algunos autores han venido denominando “cons-
tructivismo cliché” (Brubaker - Cooper, citados en Briones, 2007: 60). La
antropdloga senala, en consonancia con las teorias de Judith Butler, que el
hecho de que las identidades se construyan no implica que no exista regula-
ridad y sedimentaciones (Briones, 2007: 67).

5. EL IDEAL DEL ROCK ANDALUZ

En la conformacion de un ideal estético en torno al rock andaluz de la
Transicion, las exclusiones simbdlicas que se generan traen a colacion las
tensiones argumentativas de la identidad andaluza. Sebastian Balfour y
Alejandro Quiroga aplican el término “identidades insertas” para definir, en
el contexto de las autonomias en Espana, identidades cuya maxima engloba
a las mas pequenas, en orden de menor a mayor (Balfour - Quiroga, 2007:
275), situando a comunidades como la andaluza en dicha clasificacion.
De esta manera, una forma grafica de representar las identidades insertas
podria ser a partir de la imagen de la matrioska 0 muneca rusa, en la que la
mufieca mas grande engloba a las demas, de menor a mayor. Sin embargo,
y teniendo en cuenta las fragmentaciones antes consideradas, quizas podria-
mos matizar que en el caso de la musica popular urbana andaluza nos
encontramos ante una matrioska en la que las munecas interiores pueden
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fluctuar en su crecimiento, haciendo a veces que éstas no puedan ser alber-
gadas en la mayor.

Reflexionemos, después del analisis que se ha realizado desde dife-
rentes frentes —favorables y contrarios a la categorizacion de una identidad
andaluza diferencial-, sobre dos ejemplos de musicas populares urbanas
andaluzas que ilustran conflictos tanto en la narracién sobre Andalucia como
en la construccion del género musical. El primero es del grupo almeriense
de pop Los Puntos, que alcanzaria una notoria acogida en los setenta con
éxitos como “Llorando por Granada”, y que ha sido introducido a veces den-
tro de la categoria de rock andaluz por autores como Clemente (2006: 34).
Consideramos que el autor inserta al grupo en el género fundamentalmente
por el LP Oriental, con “acentos arabes”, es decir, que su introduccion en el
género vendria motivada por el orientalismo que propicia. Sin embargo, otros
singles del grupo no han sido promocionados como rock andaluz, a pesar de
contener elementos potencialmente significantes de la identidad andaluza:
éste seria el caso de la cancion “El Sur”. Desde el punto de vista musical,
la cancién no presenta ninguno de los elementos musicales descritos en el
apartado anterior, ni tampoco recurre a sonoridad o elementos sonoros que
hayan sido connotados como andaluces; la musica recuerda a menudo al
beat de Los Diablos, con un estribillo reiterativo: “el sur tiene algo para ti,
el sur”, al que apenas se unen unas estrofas. La letra, que menciona los
encantos del sur con caracter turistico y publicitario, provoca ciertas dificulta-
des para el encaje en los modelos anteriormente descritos.

En el segundo ejemplo presentamos dos versiones del himno de
Andalucia, escrito por Blas Infante, padre de la patria andaluza y autor en
1914 del El Ideal Andaluz (Infante, 1982): la primera del grupo cordobés
Arabiga, abanderados del nuevo rock andaluz!l; la segunda, de Reincidentes.
Mientras que en Arabiga la letra del himno se cita integramente, especial-
mente el verso “sea por Andalucia libre, Espana y la humanidad”, en sus
interpretaciones en directo, Reincidentes deja recogida la diferencia en
“Andaluces levantaos”, cantando “sea por Andalucia libre, los pueblos y la
humanidad”. El intercambio de las palabras “pueblo” y “Espana”, lejos de
ser insustancial, pone de manifiesto los conflictos terminolégicos referen-
tes al territorio durante la Transicion, esa “batalla semantica de los nacio-
nalismos” (Balfour - Quiroga, 2007: 88) en la que términos como nacioén,
nacionalidades, regiones o estado albergarian la disputa. Esta situacion fue
debatida, por ejemplo, en el monografico “Nacidn, nacionalidad y naciona-
lismo” de la revista Nacion Andaluza, que presentd diversos articulos relacio-
nados y su especificidad para Andalucia (Andrade - Sequeiros, 1983).

Por otro lado, consideramos que el caracter subalterno de lo andaluz que
se reivindic6 desde ciertas politicas de izquierda, en base a la dependen-
cia econdémica, puede catalogarse dentro de una corriente de “esencialismo
estratégico”, con todas las concreciones y matices que conlleva su uso. El
término, acunado por G. Spivak (1987), podria ser apropiado para la realidad

11. http://www.arabigarock.com/, [consulta: 24-08-2012].
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andaluza en tanto que a través de él lo subalterno —el pueblo andaluz frente
a la élite centralista— propicia su agencia. Asi, Julio Anguita argumenta en
sus conversaciones con R. Alberti que,

Estamos hablando de Andalucia y pareceria que estamos hablando de un
concepto politicamente resuelto: la unidad andaluza. Mentira. Esta es la primera
negacion que quiero hacer; es lo mismo que la llamada unidad de Espana, aqui
nunca hubo unidad (Anguita y Alberti, 1986: 24),

Sin embargo, el politico alega que “es preciso retomar el elemento cultu-
ral que hay en la gente andaluza para que sea entendible (...) Tomando cier-
tos elementos del pasado mitificado, para resolver el presente. Sin eso, el
mensaje politico no se entiende” (Anguita - Alberti, 1986: 20).

6. CONCLUSIONES

Las diferentes formas de caracterizacion de la identidad en el rock
andaluz son garantes del complejo entramado cultural en la Andalucia de la
Transicion, a través de un género musical cuyo poder contestatario ha sido
minimizado en favor de otros como la cancion de autor, debido al mayor peso
dado al texto literario que relega otros textos como el sonoro a un segundo
plano. Si bien seria precipitado afirmar con rotundidad que el rock andaluz
operase, de manera consonante a ciertas esferas politicas, con intencio-
nalidad en las logicas de resistencia y reapropiacion de la identidad que el
esencialismo estratégico genera, la medicion de estos factores varia signifi-
cativamente si es el plano sonoro el enfatizado. En este sentido, la insercién
del concepto “marcador de identidad” al analisis musical permite la supera-
cién de la dicotomia fijo-movil en el constructivismo y a su vez deconstruye la
idea de una “relacion necesaria” entre musica e identidad cultural.

Asimismo, el estudio de las relaciones entre la musica popular urbana y
la idea de Andalucia permite visualizar tanto las posibles concomitancias con
la reivindicacion politica e identitaria como las tensiones de discursos musi-
cales cuya narracion homogénea contrasta con la fragmentacion y la diferen-
cia que articulan, a menudo dentro de sus propios dominios semiéticos. El
examen de estas figuras en el rock andaluz muestra procesos de inclusion
y exclusién cultural, tanto en la seleccion de repertorios musicales andalu-
ces como en la representacion de areas como la Andalucia Oriental. De esta
forma, se comprueba la plasticidad de este género musical para la construc-
cion de una identidad andaluza, ya sea como modelo fragmentario, mdltiple
y contradictorio que propicia nuevas identificaciones, como representacion y
reflejo de la coyuntura cultural y socioeconémica de la Andalucia del ultimo
tercio del siglo XX o como articulacion de sus tensiones y conflictos.
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