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Este articulo es un estudio de caso de como el fenémeno global de las industrias culturales
de la mdsica pop tuvo su expresion durante la segunda mitad de los afos sesenta en la isla de Ma-
llorca. En dicho contexto, la influencia de la musica beat anglosajona dio lugar a manifestaciones
sociales y sonoras que posibilitaron nuevas maneras de ser adolescente.

Palabras Clave: Identidad juvenil. Beat. Afios 60. Conjuntos de versiones. Mallorca.

Artikulu honetan pop musikaren kultura-industrietako fenomeno orokorra hirurogeiko hamar-
kadaren bigarren erdian Mallorcako irlan nola hedatu zen aztertzen da. Testuinguru horretan, beat
musika anglosaxoiaren eraginaren ondotik, adierazpen sozial eta musikal berriak hedatu ziren, ne-
rabe izateko modu berriak zilegitu zituztenak.

Giltza-Hitzak: Gazte-identitatea. Beat. 60ko hamarkada. Bertsio-sorta. Mallorca.

Cet article est une étude de cas sur la fagon dont le phénoméne mondial des industries cul-
turelles de la musique pop s’est exprimé dans la seconde moitié des années soixante sur l'ile de
Majorque. Dans ce contexte, I'influence de la musique beat anglo-saxonne a déclenché des manifes-
tations sociales et sonores qui ont permis de nouvelles maniéres d’étre adolescent.

Mots-Clés : Identité juvénile. Beat. Années soixante. Groupes des versions musicales. Majorque.
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1. IN~TRODUCCI6N: PANORAMA MUSICAL DE LA MALLORCA DE LOS
ANOS 60

De todos los estilos que configuraron los repertorios musicales de la
década de los sesenta hubo uno que destacéd por encima del resto: el beat.
Este término, calcado del inglés, sirvi6 de manera genérica para definir las
cualidades modernas de los conjuntos de moda que tenian sus referentes
puestos en los modelos musicales anglosajones y americanos.

Beat significa pulsacion y hace referencia a una cualidad estética pro-
pia de la musica pop surgida en el Reino Unido a principios de los anos
sesenta para referirse a grupos como Los Beatles, Los Kinks o Los Animals.
El sonido de las guitarras eléctricas y la especial sincronizacion del bajo
eléctrico y la bateria caracterizaron el timbre de esta mdsica. La parte vocal
recuerda el Doo-wop con acompaiiamientos vocales que articulan silabas
ritmicas desprovistas de significado. El término se utiliz6 para referirse a
la musica popular anglosajona de los sesenta y por extensién al estilo que
adopta esta estética.

En Espana, locutores interesados por la musica moderna que llegaba de
fuera empezaron a poner los discos que caian en sus manos. Miguel Soler,
locutor de la Cadena Ser en Radio Mallorca durante la primera mitad de los
sesenta, comprendié que para hacer un programa de actualidad y moderno
debia estar al dia de la musica que movia el mercado internacional?.

Entonces, la recepcion de la cultura popular global en Espana se reali-
zaba con dos o tres meses de retraso respecto el resto del mundo occiden-
tal. La aparicion progresiva de esta musica dentro de espacios radiofénicos
propicié que los conjuntos, que entonces ofrecian un repertorio que oscilaba
entre la cancion melddica y el folclore regional, comenzaran a integrar versio-
nes del mundo pop anglosajon en sus actuaciones.

En este contexto la recepciéon de la musica moderna en Mallorca debe
entenderse como la alternativa real a la copla, practicamente el unico género
con audiencia antes de la década de los sesenta. La coexistencia de diferentes
estilos musicales posibilitd que muchos grupos de musica moderna también
asimilaran este repertorio de substrato. Igualmente, salas de fiestas hasta
entonces dedicadas exclusivamente a los espectaculos flamencos asimilaron la
nueva musica, alternando la programacién habitual con galas juveniles.

1. Este articulo forma parte de una investigacion mas amplia que tiene como objeto las diver-
sas influencias del turismo en la cultura popular de la Mallorca de los afios sesenta. Para llevar a
cabo esta investigacion me he basado, principalmente, en dos fuentes: el testimonio oral de los
protagonistas de la época y el catélogo discografico de conjuntos mallorquines comprendido entre
los anos 1964 y 1969. Los testimonios de la época han sido entrevistados en didlogos activos
y sistematicos realizados a una decena de personas entre musicos, empresarios, productores y
periodistas que tuvieron un papel activo en el panorama musical islefio durante la segunda mitad
de los anos 60. Mientras que un buen nimero de registros discograficos estan editados (Font —
Vico — Pardo, 2006: 19y ss).

2. Las aportaciones asociadas a Miguel Soler se deducen de las entrevistas realizadas los
dias 21 y 27 de abril de 2012.
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Podemos hablar de la recepcion de la musica beat en Mallorca en cuanto
gue la musica que triunfaba entre los jévenes del mundo anglosajon y nor-
teamericano, desde finales de la Segunda Guerra Mundial, empez6 a inte-
resar a los jovenes islenos. La tradicién del turismo britanico, desde la
década anterior, permitié una comunicacién fluida con Inglaterra, via Londres,
considerada entonces la capital europea de la cultura popular. Este hecho
facilité la presencia masiva de visitantes extranjeros, sobre todo del norte
de Europa, Inglaterra y Escandinavia, que vivian, se comportaban y se relacio-
naban a los ojos de los mallorquines segun pautas de conducta progresista,
moderna y liberal.

Por lo referente a las comunicaciones exteriores, Mallorca se situaba en
un plano privilegiado en relacién con el resto del Estado espanol. Esta aper-
tura permiti6 identificar un modelo social extranjero que servia de alternativa
social y cultural a la del sistema franquista. Algunos autéctonos comenza-
ron a imitar los codigos de socializacion que observaban de los visitantes
extranjeros.

Como resultado se dio un sistema de fricciones y de intercambios que se
manifestdé en miultiples ambitos de la sociedad islena: desde el crecimiento
del sector turistico y la creacién de una industria cultural propia hasta la
adopcién de una estética global o el enlace social y conyugal entre mallorqui-
nes y extranjeras.

Dentro del ambito de la cultura popular es preciso notar cémo, rapida-
mente, la vida musical islefa devino un espacio repleto de referencias beat.
Una de las cosas mas llamativas de la prensa de la segunda mitad de los
anos sesenta es la recurrencia del término beat entre las noticias musicales
de entonces. A partir del ano 1964 y en adelante, beat aparece para desig-
nar los conjuntos musicales juveniles llegados con la afluencia de la cultura
anglosajona. El término esta presente en festivales (Festival Beat 66), grupos
musicales (The Beatnick’s) y en publicaciones del mundo musical especiali-
zado (Fans, Fonorama o Discobolo).

Los conjuntos musicales islefios pusieron el punto de mira en los grupos
que mejor representaban las cualidades beat. Su influencia no solamente se
hizo evidente en la imitacion de las canciones sino también en la asimilacion
de la indumentaria, los instrumentos musicales, la gestualidad y la expresi-
vidad. Grupos como Los 5 del Este, Grupo 15, Los Bohemios, Los Talayots
0 Los Beta Quartet nacieron como fruto de la asimilacion de determinados
grupos extranjeros. Vestian con americana y pajarita, dejaban crecer sus fle-
quillos e impresionaban con sonidos amplificados de guitarras eléctricas. Se
iniciaba un rock & roll masculino de factura islena al mismo tiempo que entre
los jovenes se asimilaba un rol beat.

La iconografia de portada de los vinilos que se grabaron entonces es
un ejemplo mas de la asimilacion de dicha estética. Un ejemplo de ello son
las imagenes que realiz6 Jonny J. Louis, nombre artistico del fotégrafo pal-
mesano Joan Josep Lluis, quien realiz6 toda una serie de fotografias a los
conjuntos autéctonos que denotan gran sensibilidad por la nueva pauta.
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El resultado denota un concepto de la composicion muy coherente con los
canones pop de la época. La tendencia de adoptar una imagen moderna y
cosmopolita se hizo extensible a la mayoria de bandas que grabaron discos y
que tenian representante.

A medida que avanzaba la década las portadas fueron adquiriendo una
pose mas informal que consolidaba una imagen de camaraderia y complici-
dad entre los musicos. Dicha imagen coincidia con la puesta en escena de
los grandes grupos de la escena global que, como Los Beatles o Los Kinks,
se mostraban amigables y cercanos. De esta manera, las bandas locales
progresivamente se asemejaban a quienes imitaban.

El éxito de esta férmula generaba gran rentabilidad en el mercado econ6-
mico de Mallorca. Las relaciones entre productores, musicos y audiencias se
consolidaban a favor de un sistema que prometia prosperidad para los nego-
cios de la industria cultural. Tiendas especializadas abrian sus puertas para
atender las demandas de este mercado, proveyendo de la mejor tecnologia a
los que se iniciaban en el mundo de la musica popular.

Los fabricantes de marcas multinacionales —Marshall, Gibson, Fender,
Hammond, Farsifal- estaban a disposicion de las bandas locales. Dichos ins-
trumentos definian los timbres de las grandes estrellas y posibilitaba sonar
igual que en los discos de sus grupos favoritos.

La asimilacién de la estética del sonido de los sesenta fue posible tam-
bién gracias al aprovisionamiento de estos recursos por parte de las tiendas
de mdsica. El sonido Hammond para teclados, Fender para bajos y guitarras o
Ludwig para baterias eran la apuesta timbrica de los grupos islenos para encar-
nar una identidad musical bien definida. Las sonoridades representaban los
valores con que se identificaban y poseerlos era un signo diferencial de moder-
nidad, prestigio y distincion. Otros negocios estuvieron dedicados al especta-
culo vistiendo y disenando infinidad de conjuntos emergentes. La mayoria de
grupos islenos de la década de los sesenta deben parte de su indumentaria a
la sastreria de Maties Covas. La fuente de inspiracion de los cortes que confec-
cionaba la firma procedia de productores y representantes que tenian una idea
preconcebida de aquello que querian mostrar. Otros, simplemente seguian los
patrones de la accesible iconografia que invadia los ambitos de ocio juvenil.

La retérica popular de las bandas mallorquinas de entonces se hizo muy
visible en el repertorio que seleccionaban tanto para sus actuaciones en
directo como para sus grabaciones discograficas. Las versiones, covers, se
convirtieron en la pauta que identificaba el conjunto y que recreaba la esté-
tica de los grupos de quien querian asemejarse.

Formaciones como Los Beatles, Los Rolling Stones o Los Beach Boys repre-
sentaban el elenco del mercado internacional y sus canciones eran amplia-
mente conocidas. Representaban la pauta y el paradigma de la modernidad
juvenil a escala global. El creciente interés por los grupos procedentes de fuera
se dio gracias a la influencia de los medios de comunicacién. Estos, abiertos
a la cultura de masa, eran el canal que articulaba la informacion. A través de
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la radio, el cine, la television y la prensa periddica los referentes extranjeros
se iban creando un sitio, cada vez mayor, dentro del panorama de la sociedad.
Mientras tanto, fans y musicos se fascinaban con las nuevas propuestas. Los
productores promocionaban conjuntos y los periodistas captaban audiencias.

En Mallorca, Radio Popular y la Cadena SER -a través de Radio Mallorca—
jugaron un papel decisivo en este proceso de asimilacién de referentes
externos. Los programas, decisivos en la radiodifusion de la nueva musica,
permitieron que en dos minutos y medio de emisién el artista expresase
deseos, obsesiones e ideales de amor que hacian volar la imaginacion del
oyente. Este aspecto, juntamente con el incremento del consumo de la pro-
duccién, supuso un avivamiento de la vitalidad regional. Los chicos se peina-
ban con brillantina, formaban conjuntos, y organizaban reuniones; mientras,
las chicas, sumisas y aplicadas, cantaban las canciones y suspiraban por
sus cantantes preferidos, quedando su rol relegado al papel del admiradoras
y fuente de inspiracion.

Torneo en Microsurco, el programa de radio que producia Miguel Soler
para Radio Mallorca, fue uno de esos espacios radiofonicos que daba a
conocer los grupos modernos de la escena internacional, estatal y local. El
programa se convirtié6 en una importante plataforma de difusion de musica
popular en la que los grupos mallorquines compartian espacio radiofénico
con otros de la escena internacional. En dicho programa se emitia el reper-
torio juvenil de entonces que se caracterizaba por una consecucion aleato-
ria de elementos de procedencia global (Los Beatles, Los Rolling Stones,
Los Animals) e islena (Los Beta Quartet, Los 5 del Este, Grupo 15, Los
Javaloyas). Esta tensioén —global versus local- posibilité una experiencia musi-
cal uUnica. El hecho de compaginar elementos de diversa procedencia contri-
buy6 a crear un repertorio de audiencia que se caracterizo por la obviedad de
los limites entre la musica que se hacia en la isla y la que procedia de fuera.

Para los radioespectadores la delimitacion entre musicas de procedencia
foranea y musica mallorquina no era tan evidente por el hecho de que ambas
musicas se difundian por el mismo canal, sin distinciones, contribuyendo a
formar el bagaje colectivo de la audiencia autéctona.

Los programas de la Mallorca de entonces se nutrian principalmente de
tres fuentes:

a) Los discos que las grandes companias como EMI, Phillips o La Voz
de su Amo enviaban a los productores de mas audiencia.

b) Las subscripciones a publicaciones musicales especializadas como
Variety (EUA) y Top Ten (Inglaterra).

c) La musica que emitian los realizadores de las emisoras de radio
mas importantes del pais.

Por ejemplo, Raldl Matas en Madrid o Ribas Castro en Barcelona esta-
ban al dia de las novedades musicales extranjeras que triunfaban alrededor
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del mundo occidental. Estas personas conocian de primera mano cuales
eran los temas internacionales que triunfaban en Inglaterra, Estados Unidos
y América Latina, y los proponian a los grupos. Gracias a los contactos
que mantenian los representantes con los productores y presentadores de
las principales cadenas estatales, podian estar informados de los éxitos
internacionales3.

Por otra parte, podemos destacar los esfuerzos de las pequenas emiso-
ras para intentar agrandar los fondos discograficos. Estas acciones contri-
buyeron notablemente a la difusion de los nuevos conjuntos y a dinamizar
el panorama musical isleno. El afan coleccionista era imprescindible para
dotar la emisora de los discos del momento. El vinilo era el objeto impul-
sor de las bandas por el hecho de que en el disco se representaban a si
mismas. La produccién de vinilos estaba en alza y se debia potenciar su
consumo. Entonces, la industria discografica jugé un papel decisivo ya que
posibilitaba experiencias diversas. Por una parte, la creacion del vinilo —en
las modalidades SG (single), EP (extended-play) y LP (long-play)— gener6 una
dindmica econémica que favorecia el enriquecimiento de diferentes agen-
tes del sector: artistas, companias, distribuidores, productores, salas de
fiestas, fotégrafos, negocios de discos, etc. En Palma la creacion del sello
Fonal revitaliz6 la produccién discogréfica de conjuntos méas modestos?.
Paralelamente, las companias estatales e internacionales se interesaban por
las bandas mallorquinas que tenian mas éxito. De todas ellas Los Javaloyas,
Los Valldemosa, Los Z-66, Los Beta Quartet y Los 5 del Este fueron los que
gozaron de mas proyeccion nacional. Estas, tuvieron la oportunidad de grabar
con distintas companias de Madrid y Barcelona, cosa que contribuyd favo-
rablemente a su carrera mas alld de Mallorca. Algunas de ellas obtuvieron
éxitos notables como el caso de Los Z-66 con “Noches de blanco satén”
(version del tema “Night’s of white satin” de Los Moody Blues). La cancion
fue grabada por Emi Regal en 1968 y obtuvo buenas posiciones en las listas
superventas, superando la cifra de los cinco mil ejemplares vendidos en todo
el Estado y manteniéndose por encima de las ocho semanas en el nimero 1
de las listas superventas.

Belter e Hispavox, a nivel nacional y La Voz de su Amo, Phillips y Emi
Odeon, a nivel internacional, eran los sellos de una industria mundial que
reproducia los esquemas de produccion con los grupos mallorquines. La dis-
tribucién de los discos corria a cargo de la compania, hecho que aseguraba
una difusién alrededor de los principales focos de consumo. El encaje de la
grabacion, espontaneo y a menudo imperfecto, era de una sola toma y de

3. Es el caso de “Nuestro juramento”, tema del cantante ecuatoriano Julio Jaramillo, que
grabaron Los Javaloyas (La Voz de Su Amo 1964 y 1966) después de que su representante de
entonces, Miguel Soler, valorase la manera de difundir el gran éxito que la cancion habia obtenido
en América Latina.

4. Entre 1964 y 1970 Fonal grab6 los temas de los grupos Bernardo Bernardini, Los
Casanovas, Els Calafat, Luxor Combo, Los Oliver’s, Los Macovals, Los Millonarios, Los Massot,
Los Romantics, Los Talayots, Los Vulcanic’s, Grupo GT o Los Panderos. Algunos de ellos, como
Los Massot, hicieron toda su carrera discogréafica con el sello mallorquin fundado por Miguel Aller.
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todas las pistas a la vez. Por este motivo, la musica grabada era verdadera-
mente el testimonio real de cémo sonaban en directo.

En Palma, a la vez que el vinilo se convertia en una industria multina-
cional solvente, las tiendas de discos abrian sus puertas al negocio dis-
cografico®. El negocio crecia firme por el hecho de que el vinilo se estaba
convirtiendo en un objeto de consumo cotidiano en diversos ambitos de la
cultura popular. Por una parte se hacia un uso publico en salas de fiestas,
night-clubs, discotecas, emisoras de radio, y por otra parte, se aprovechaba
en el ambito privado en reuniones y audiciones en pick-ups. Todo ello incenti-
vaba el afan coleccionista. Si tenemos en consideracién que a finales de los
anos sesenta el pick-up formaba parte del mobiliario doméstico de muchas
familias de clase media, un indicador relevante de la recepcion de la musica
popular en Mallorca fueron las colecciones de vinilos de uso doméstico.

El vinilo ejercié una funcién activa en la creacion de nuevas identidades
juveniles. Los modelos estéticos referenciales de la cultura angloamericana
se reflejaban en muchos aspectos en el vinilo como objeto emblematico de
la cultura pop. Esto era asi en cuanto que el disco de vinilo contenia una
caratula donde se plasmaba en imagenes aquellos rasgos que irradiaban
modernidad: peinados, vestidos, actitudes, composiciones, temas que se
versionaban, etc. Al mismo tiempo, los nuevos locales de ocio, la ediciéon de
revistas especializadas en musica y cine, iban configurando esta nueva iden-
tidad juvenil. También la proyeccién de peliculas musicales, la reproduccion
de musica desde los hogares y los medios de comunicacion cerraban un cir-
culo en el centro del cual el adolescente no tenia mas remedio que ejercitar
una mirada mudiltiple y selectiva en funcion de sus intereses.

En los medios de comunicacion cabe destacar la prensa especializada
que abria una via de consumo adolescente sin precedentes. Dichas publi-
caciones, caracterizadas por ediciones muy econémicas, con impresiones
de mala calidad, acercaban al fan a un mundo reservado a los artistas, las
estrellas mediaticas y la inaccesible alta sociedad. Estas publicaciones infor-
maban de las excentricidades y particularidades de los idolos, incrementa-
ban la mitomania por los famosos y ofrecian pautas de comportamiento fan
adolescente. Este tipo de producto, permitié establecer un vinculo de identifi-
cacion emocional entre el individuo y el artista.

En estas publicaciones los famosos se mostraban cercanos y accesibles,
eran el medio por el cual el fan podia permitirse construir una imagen de si
mismo, una identidad propia. Discébolo, Disco Express, Fans, Mundo Joven o
Fonorama fueron los titulos especializados que difundieron de manera mas
exhaustiva el mundo de Los Salvajes, Los Sirex, Lone Star, Los Javaloyas,
Los 5 del Este, Los Beatles, Los Rolling Stones y Los Byrds. A pesar de que
las publicaciones de mas tirada se editaban en la Peninsula, se distribuian

5. Discos Castella, Radio Borne, Japén en Los Angeles y Discolandia (propiedad de Ramén
Arcusa del Duo Dinamico y participaciones de Miguel Soler) fueron algunos de los negocios de
discos de Palma.
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periddicamente en los quioscos de la isla. En Mallorca la prensa especiali-
zada tuvo su equivalente en los apartados de sociedad de la prensa escrita
que se editaba en la isla. Alli se dedicaban espacios completos al mundo
juvenil en general y al de la musica en particular®.

Naturalmente, estos apartados constituyen una de las fuentes primor-
diales de la musica popular en la Mallorca de los anos sesenta. Estas sec-
ciones, de frecuencia semanal, daban a conocer a los grupos musicales de
nueva creacion. El hecho que algunos de estos reporteros fueran represen-
tantes de conjuntos musicales permitia que las columnas fueran de gran
actualidad’.

Mallorca tuvo un papel destacado en el marco estatal en relacién a la
organizacion de festivales juveniles. En algunas ocasiones la relevancia
internacional de los grupos invitados situ6 la isla a la altura de los escena-
rios de Madrid, Barcelona o Londres. Algunos de estos festivales supusieron
hitos de la época. Fue el caso del Festival Beat 66, celebrado en Palma el
verano de 1966, momento en que Mallorca vivia uno de sus capitulos mas
mediaticos del panorama popular de la década. La actuacién de Los Kinks
en la plaza de toros de Palma fue el primer macroespectaculo destinado
exclusivamente al publico juvenil. A pesar de no alcanzar el éxito esperado,
la actuacién de Los Kinks no se convirtié en un caso aislado ya que por los
escenarios mallorquines también pasaron Rory Storm and The Hurricanes,
anunciados como los rivales mas directos de Los Beatles (1964), Los
Animals de Eric Burdon (1966) considerados por la critica popular, junta-
mente con Los Kinks, dos de los grupos referenciales de la historia del beat.

Para los sectores mas conservadores, estos grupos eran de dudosa
reputacion y a menudo eran objeto de descalificaciones. El debate de opinidn
que generaban estos espectaculos y el conflicto intergeneracional entre jove-
nes y adultos quedaba en evidencia. Esta fue la caracteristica inevitable que
marcé el impacto del rock & roll en la sociedad del mundo occidental. Dicho
conflicto aparece descrito en los manuales de musica como uno de los argu-
mentos mas consensuados de los origenes de la musica popular. De esta
manera, quedaba bien definida la identidad de los jovenes que absorbian la
nueva cultura y convergian con los modelos de realizacion personal que les
servia el entorno.

Dentro de este contexto —y sobre la base de un concepto simbdélico de
resistencia y rebelién que en Espana se dio bajo las circunstancias del fran-

6. La revista Cort, “El Torneo del Disco” del rotativo Ultima Hora y “Ritmo en 2 x 3” del Diario
de Mallorca dedicaban espacios semanales a tratar aspectos de la cultura musical popular. Estos
apartados estaban firmados por periodistas que se especializaron en el mundo juvenil. En estos
espacios encontramos desde reportajes de los Beatles hasta resefnas de las novedades discogra-
ficas mas relevantes de Los Javaloyas o Grupo 15, noticias de conjuntos espafnoles emergentes
o el estreno de peliculas yé-yé.

7. Miguel Soler fue uno de los personajes mas relevantes y pioneros de la época por su nota-
ble implicacién en el negocio de la industria cultural pop. Destacé por sus diversas facetas en el
mundo de la musica y especialmente en la organizacién de eventos de gran magnitud.
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quismo- se posibilitaron nuevas practicas musicales. Estas practicas fueron
acompanadas de una indumentaria especifica que sirvié para orientar y rea-
firmar la identidad del colectivo juvenil.

Consecuentemente, la cultura popular supuso la oposicién a los modelos
de vida tradicional, incitando al cambio. La liberalizacion juvenil estuvo muy
ligada a la retérica de la musica del momento que promovia un mensaje de
acuerdo con el goce de la vida. Estas actitudes se manifestaban en espacios
ludicos. Bailar, ir en motocicleta, enamorarse y ser feliz eran las actitudes
juveniles que se profesaban. De esta manera el término beat se traducia
por ciertas ansias de libertad por la vida. Esta mentalidad era considerada
del todo irreverente. Por ello Sebastian Tries Mercant, ganador del Il Premio
Nacional del Concurso Problematica Juvenil consideraba los beatnik’s dentro
la categoria de “grupos de inadaptacion negativa o gamberros” y los definia
asi:

Los absurdos rebeldes de la generacion actual. Pretenden sustraerse a toda
clase de disciplina con el fin de escapar de la sumision de la sociedad. Agresivos
contra toda norma, defienden una libertad absoluta. Son inconformistas e insatis-
fechos, por lo cual, la sociedad en que viven les disgusta (Tries, 1967: 12).

Esta confrontacion ideolégica entre el mundo adulto y el mundo adoles-
cente nos lleva a la cuestion de por qué la juventud como grupo social se
identificé con la musica beat y rechazé otras musicas que representaban el
mundo adulto. En este sentido el concepto de subcultura aparece muy ligado
al de juventud, ya que su objetivo de diferenciarse del resto de la sociedad
fue caracteristico de una edad en proceso de definicion. En Espana, a causa
del legado franquista que velaba por el orden publico y perseguia cualquier
manifestacion librepensadora, se dio la versidon ingenua e inocente de aque-
llo que fue la generacion beat americana; desprovista de cualquier trasfondo
filos6fico fue un colectivo que asumié una incipiente y anecdédtica estética
James Dean.

La pelicula, Rebelde sin causa, se estrend en Palma el mes de febrero
de 1964 con notable éxito de taquilla. Esta pelicula dio lugar a estereotipos
locales como la figura del brusquer, personaje hibrido fruto de la simbiosis
entre el mallorquin barén y el dean americano.

El arquetipo de masculinidad dean calé de una manera especial entre
algunos jovenes islenos que no tardaron en adoptar la pose. De la simbio-
sis entre el chico mallorquin de actitud promiscua y muy masculina, poco
refinada, y el dean americano surgié la figura propia, el ya mencionado brus-
quer. Mitificada y caricaturizada hasta la saciedad, dicha figura era identifi-
cada como aquella persona que tenia una brusca, cosa que en catalan de
Mallorca se traducia en ir a gran velocidad en un coche o en una motocicleta
con la finalidad de impresionar. La combinacién entre el mallorquin autéc-
tono y lo que el mismo imaginaba del rebelde sin causa consumé su maxima
expresion en la idea del conjunto musical. Algunos de ellos, de pose insisten-
temente graciosa, a veces grosera, y obstinada, se convirtieron en la paro-
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dia del personaje, muchas veces criticado por sus excentricidades y actitud
sobreactuada.

Muchos de los adolescentes que formaron un conjunto sustentaron su
imagen en dos elementos fundamentales de la cancion popular: el ritmo y la
expresion. Por una parte, el ritmo inducia al baile, era el plano simbélico de
la libertad juvenil y, por otra parte, la musica se transmitia con un mensaje
que se expresaba con contundencia y cierta rebeldia. En este sentido no era
tan importante aquello que se decia sino como se decia. Las imagenes de
Elvis moviendo la pelvis se convirtieron en la nueva concepcion del gesto®.

La expresividad de Elvis yuxtaponia el gesto al lirismo de sus canciones.
Por este motivo las letras de esta época no se hicieron famosas por su valor
literario sino por su valor gestual. Los gritos, los yeahs!, el intenso volumen
de los instrumentos amplificados o la distorsién definieron el cédigo expre-
sivo del lenguaje musical popular. Investigadores de la época como Fernando
Gonzalez se han quedado con una vision rupturista de la musica popular en
relacion a la tradicion musical espanola, resaltando el primitivismo de unas
letras obstinadas de trasfondo superficial (Gonzéalez, 1998: 36 y ss.). Pero el
hecho mas relevante es que muchos grupos se hicieron famosos por llevar
hasta el extremo las muestras de expresion que tenian su origen en el rock
& roll de los anos cincuenta.

En Mallorca, a finales de los sesenta conjuntos como Los Pops, Los
Talayots, The Four Winds and Dito y Los Z-66 representaron la vertiente mas
radical de la tendencia. Todo ello tampoco se explicaria sin el impacto que
causaron los Beatles. En Mallorca fueron nimero 1 de las listas de ventas
con récords inusuales y sorprendentes para los parametros habituales de la
isla. A nivel internacional fueron los maximos exponentes de este nuevo len-
guaje. Durante la década de los sesenta consiguieron causar una revolucion
de contenidos y de forma entre la juventud en todo el mundo occidental. En
el resto de Espana, no podemos decir que la musica de los Beatles enraizara
con inmediatez. De hecho su popularidad no eclosion6é hasta comienzos de
1964, aunque las primeras noticias sobre el grupo habian empezado a llegar
un ano antes. Javier de Castro y Javier Tarazona, en su publicacién sobre la
incidencia de los Beatles en Espana observan como a raiz de la publicacion
del single “Twist and Shout” (version de R Medley y B. Russell incluida en su
primer album Please Please Me (Apple1963) su musica comenzd a invadirlo
todo:

No sélo lograron cambiar el orden musical reinante entre nosotros, sino que
cuestiones aparentemente mas accesorias como su estética o su actitud vital
provocaron efectos inesperados sobre los adolescentes de este pais. El caso es
que, durante los anos en que los Beatles se mantuvieron en activo, fueron noticia
recurrente en nuestros medios de prensa y todos sus discos editados por la dis-
cografica EMI-Odedn se vendieron muy bien (De Castro - Tarazona, 2007: 8).

8. Los cines de Palma programaron algunas de sus peliculas, como Girls, Girls, Girls, estre-
nada en la sala Augusta dia 8 de mayo de 1964, o El idolo de Acapulco, estrenada dia 15 de julio
del mismo afo en el Teatro Liric.
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La recepcion de Los Beatles en Espana hizo que la mayoria de gru-
pos ya existentes reorientasen su carrera intentando adaptar su imagen
a los nuevos conceptos. Los repertorios de grupos ya consagrados como
Los Pekenikes, Lone Star, Los Salvajes, Miky y Los Tonys, Los Dracs o Los
Mustang pasaron de interpretar un repertorio caracterizado por los éxitos de
Los Shadows, versiones italianas de San Remo o actualizaciones de temas
del folclore espanol a integrar versiones de los Beatles y, por extension, de
otros conjuntos anglosajones. De todos estos Los Mustang, mas que cual-
quier otro grupo, fueron quienes hallaron una férmula innovadora versio-
nando en castellano los temas del cuarteto de Liverpool. Uno de los méritos
de Los Mustang, al margen de su calidad como musicos, fue que publicaron
la mayoria de los éxitos de los Beatles con muy poca diferencia de tiempo
respecto a la edicion de los originales. Por otro lado, el conjunto barcelonés
fue conocido entre la juventud mallorquina por las diversas actuaciones rea-
lizadas en distintos lugares de la isla durante las fiestas de verano de los
sesenta.

La férmula de versionar los Beatles se convirti6 en una tendencia que
también siguieron conjuntos mallorquines. Ciertamente es posible hablar de
la recepcién del fendmeno beatle en Mallorca tanto por los niveles cuantita-
tivos como cualitativos de su presencia en distintos ambitos de la cultura
popular. La industria cultural aprovech6 su imagen para generar mas mer-
cado. Asi, hallamos referencias beatle en portadas de discos de los conjun-
tos mallorquines, resenas de prensa, noticias en portada, estrenos de sus
peliculas, organizacion de festivales homenaje, festivales beat o top-tens en
listas de ventas.

Por otro lado, vale la pena recalcar que uno de los locales de Palma mas
vanguardistas de finales de la década de los sesenta fue Sargent Pepper’s,
nombre prestado de uno de los discos mas innovadores de la banda de
Liverpool.

Igualmente, la presencia beatle también se not6 en el campo de lo
anecdético. Concretamente en el uso del término bitel que se utilizaba como
adjetivo, en el registro coloquial, como sinébnimo de melenudo para designar
de manera despectiva a los jovenes de la época que llevaban el pelo largo.

El aprovechamiento de los Beatles como principal marca comercial se
materializ6 en un corpus de canciones en espanol por parte de los conjun-
tos de Mallorca, hecho que podemos valorar como una de las aportaciones
mas relevantes de una comunidad en la érbita de la cultura metropolitana
espanola. Asi, siguiendo la tendencia de Los Mustang, otros conjuntos como
Los Javaloyas, Los Beta, Los Doger’s, Los 5 del Este o Grupo 15 representa-
ron magistralmente la tendencia por la cultura beatle dando como resultado
la creacion de un producto propio, fruto del sincretismo isleno y el impacto
de la cultura foranea.
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2. LA INFLUENCIA BEATLE Y LA RECEPCION DEL LIVERPOOL SOUND

La trascendencia social de Los Beatles se manifesté en diversas face-
tas de la vida cultural mallorquina. A partir del ano 1964 empezamos a
hallar referencias en diferentes articulos de prensa local. La prensa escrita
no especializada fue la primera fuente que se hizo eco del grupo, desde los
articulos mas obvios referidos a discos o revistas hasta otros de mas raros
como cancioneros, postales, juegos de mesa, golosinas, tebeos u objetos de
decoracion relacionados con el mundo del cine, la moda o la publicidad.

Viajar a Londres era una de las maneras de conseguir material de pri-
mera mano. Diversas compahias aéreas tenian linea regular directa desde
Palma. Entonces, aunque viajar a Londres no estaba al alcance de todos, los
que lo hacian, por trabajo, negocios o placer, aprovechaban su estancia para
traer novedades discograficas. Otra via de acceso fue la conexion a los pro-
gramas piratas de la BBC que se emitian desde emisoras flotantes y que se
podian sintonizar desde diversos emplazamientos de la isla. Los Four Winds
and Dito dan el testimonio de como a partir de esta practica accedieron al
repertorio de primera actualidad del panorama britanico®.

El impacto social que causaron los Beatles hizo que rapidamente se con-
virtieran en noticia. Las publicaciones peridédicas insulares sistematicamente
daban a conocer noticias sobre los Beatles. De Castro y Tarazona nos hacen
ver como la critica oficial de los conciertos de Madrid y Barcelona presentaba
a los Beatles y a todos sus fans como “una corte de gamberros melenudos
descerebrados” (De Castro - Tarazona, 2007: 198).

Los Beatles eran el tema recurrente de un debate publico que transcurria
en los medios de comunicacién y en el seno de las familias de clase media
por el hecho de poner de manifiesto los conflictos que la musica popular
suscitaba. Mallorca no quedd al margen de dicho debate. A nivel estatal
las publicaciones juveniles especializadas —Fans, Fonorama o Discébolo—
dedicaban muchos de sus numeros al grupo britanico. De igual forma, y
sin contar infinidad de articulos sobre cuestiones artisticas y personales,
los Beatles fueron portada de diversos ejemplares de prensa insular entre
los anos 1964 y 1970. Dicha informacion llegaba a través de las agencias
internacionales.

En Mallorca la figura de Miguel Soler fue fundamental para seguir la
actualidad de los Beatles. Como responsable de la ya mencionada seccion
“El Torneo del Disco” Soler dio a conocer en tiempo real el ritmo de publica-
ciones discograficas de los Beatles que se editaban en Espana. En su sec-
cion aparecian sistematicamente noticias de los Beatles: listas de ventas,
estrenos de peliculas, novedades discograficas, affairs sociales, etc. Uno de
los hechos mas relevantes fue el testimonio del periodista del concierto de
los Beatles en la plaza Monumental de Barcelona (Soler, 1965: 11).

9. Las aportaciones asociadas a Los Four Winds and Dito se deducen de la entrevista reali-
zada a su guitarrista, Jaime Vidal “Mito” el dia 3 de enero de 2013.
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Un hecho singular que se relacioné directamente con el mundo de los
Beatles fue la actuacion de los Rory Storm and The Hurricanes el verano
de 196410, Del paso de Rory Storm and The Hurricanes por Mallorca debe-
mos destacar dos aspectos: en primer lugar, el eco mediatico de la polé-
mica que ellos mismos fomentaban en relacion a los Beatles; y, en segundo
lugar, la puesta en escena del conjunto, arquetipica del estandar beat
angloamericano.

En primer lugar, el aspecto polémico propiciado por Rory, lider del grupo,
era debido a la reivindicacion de determinados aspectos escénicos que se
atribuian y que los Beatles habian dado a conocer. Las declaraciones que
ofrecieron a los periodistas a su llegada al aeropuerto de Palma dejaban en
evidencia su posicionamiento respeto de los Beatles (Soler, 1964: 8). El acto
de reivindicar una indumentaria determinada o, en este caso, una manera
de peinarse esta directamente relacionado con los valores que aquella ima-
gen representaba para la sociedad. Incorporar el rasgo bitel era sinénimo
de modernidad, una caracteristica comun a los jévenes liberales. Peinarse
a lo bitel constituia un acto de afiliacién a la identidad que representa-
ban. Naturalmente, tras esta actitud se hallaba una intencién provocativa
y rupturista que se manifestaba de manera mas o menos encubierta. Esta
actitud desembocaba en una puesta en escena divertida, disparatada, inc-
luso grotesca, que fue adoptada por muchos de los conjuntos de la época.
Dicho rasgo nos sirve para analizar el segundo aspecto destacable de la
estancia de Rory Storm and The Hurricanes: el cuadro cémico espontaneo.
Los cuadros comicos, las escenas de jaleo y la pose canalla eran la ténica
general de los conjuntos pop anglosajones. Acostumbrados a ser el centro
de atencién y a generar escenas de histerismo colectivo creaban una gran
expectativa entre las multitudes. En ocasiones, y de manera espontanea,
improvisaban una parodia o un chiste hecho que dinamitaba los protoco-
los. Tengamos en cuenta que en Espana, a diferencia del resto de paises
democraticos, el conflicto intergeneracional que causaba la cultura popular
se vio agraviado por el sustrato politico y social de la dictadura. Los meca-
nismos de censura que trascendian todos los ambitos de la vida cotidiana
fueron propicios para que el fendmeno de la beatlemania institucionalmente
fuera considerado como algo marginal. De hecho, cuando se empezé a intuir
que los Beatles, aquellos cuatro “gamberros melenudos” podian ser un fac-
tor externo que condicionara a los adolescentes del pais, se activé una cam-
pana de descrédito. Segun Tarazona y De Castro, esta campana incluyé a los
Beatles en la lista de fantasmas predilectos del franquismo como Gibraltar,
el comunismo bolchevique, el laicado o las conspiraciones judeomasénicas
(Tarazona - De Castro, 2007: 93).

En este contexto las actitudes de los artistas eran toleradas por el
hecho de ser consideradas excéntricas, inofensivas e ingenuas. En gene-
ral, los musicos caian bien y la actitud tolerante facilitaba una convivencia

10. Como es sabido, Rory Storm es uno de los nombres vinculados a la historia del cuarteto
de Liverpool por ser la primera formacion de Ringo Star. A finales del verano de 1962 el baterista
dejo los Hurricanes para sustituir a Pete Best en los Beatles (Miles, 2002: 49).
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pacifica, siempre y cuando se dieran dentro de unos limites aceptados por
el Régimen. En este sentido la aparicion de Rory Storm and The Hurricanes
en Palma no fue una excepcion, aunque no generd ninguna de las famo-
sas escenas de histerismo colectivo que se vieron en television, llegaron a
Mallorca con una actitud parddica y grandilocuente. A la manera de los des-
files multitudinarios de los jefes de Estado aparecieron por los pasillos del
aeropuerto imitando al presidente Churchill y vistiendo pajaritas de colores y
ordenadamente despeinados se presentaron ante los medios con un cigarro
en la boca, haciendo la senal de la victoria con los dedos y con una indumen-
taria tipicamente beat. Diversas referencias destacaron su pose irreverente y
sus caracteristicas propiamente musicales. Las descripciones en la prensa
escrita nos describe cinco adolescentes delgados, vestidos al mas puro
estilo beatle y con referencias a su frenética musica.

Los escandalosos Hurricanes llegaron ayer a Palma. Los idolos de la juven-
tud. Creadores del ritmo musical nacido en las Cuevas de Liverpool. Desataran
el huracan de su locura ritmica. Cinco muchachos delgados, despeinados, casi
rubios, y muy alegres, irrumpieron en el Hall de aeropuerto al mediodia de ayer
[...] Son de Liverpool y les llaman los chicos de oro de Liverpool. Hacen imita-
ciones, bailan ritmos acelerados, cantan a la misma velocidad. Tocan sus instru-
mentos. Rory Storm esta loco, loco, loco, no hay manera de hablar en serio un
minuto seguido (Soler, 1964: 8).

La actitud irénica y arrogante del grupo, especialmente de Rory Storm,
nos recuerda la imagen agresiva y sexual de Mick Jagger de los Rolling
Stones adquirida en publico para representar el antagonismo de los Beatles.
La pose despierta y provocativa de los conjuntos que visitaban la isla ayu-
daba a despertar el interés de la sociedad mallorquina que, anonadada, no
daba crédito de las excentricidades de los jévenes ingleses.

2.1. La produccion beat de factura islena

Los Beatles son, indiscutiblemente, los iconos generacionales del siglo
XX, no menos comparables a personajes como Elvis, James Dean, o Marilyn
Monroe. Algunos criticos son los responsables de procurar la verdadera per-
cepcion de la musica popular en los medios de comunicacion. El inmediato
triunfo artistico de los britanicos y la identificacion en todos los ambitos con
la juventud contemporanea explica a la perfecciéon que la industria cultural
exprimiera hasta la saciedad su nombre y su imagen (Mann, 2005: 170).

A nivel insular la fascinacion por los Beatles tuvo infinidad de expresio-
nes generadas por el movimiento econémico de las industrias culturales
nacionales. El impulso ritmico de sus canciones y su filosofia hedonista
convirtieron a los Beatles en un producto de gran éxito de consumo masivo.
El entusiasmo que profesaban los adolescentes por los cuatro de Liverpool
se materializ6 en un mercado mediatizado por valores de modernidad. La
prensa del corazén, los periédicos y la prensa especializada continuaban
haciendo una labor de promocion indispensable. Mientras tanto, la fabrica-
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cion de todo tipo de objetos impulsé un mercado muy rentable de promocioén
relacionado directamente con ellos.

Las peliculas de los Beatles se estrenaban de manera consecutiva y los
grupos de versiones proporcionaban una primera experiencia de sus can-
ciones. Después llegaban los discos con las versiones originales y genera-
ban una segunda tanda de ventas. Las repercusiones econémicas de este
mercado dieron lugar a un grado de beneficios considerables si se tiene
en cuenta que tanto el cine como la musica grabada constituian dos de las
fuentes de consumo cultural mas destacables de los anos sesenta.

En Espana, las ediciones oficiales de su discografia fueron prensadas
por el sello de la compania EMI-Odedén hasta el ano 1971. Entonces, la
multinacional se desplazé a Holanda para centralizar, desde alli, toda la pro-
duccion destinada a Europa. En Mallorca, los discos de los Beatles siempre
permanecieron entre los mejor posicionados y, en diversas ocasiones, fueron
récord de ventas!®. Entre 1963-1970 no hubo ningun artista que superase
esta permanencia en las listas mallorquinas.

Otra industria que contribuy6é a la difusion masiva del cuarteto de
Liverpool fue el cine. El hecho de que los lanzamientos discograficos y los
estrenos de las peliculas fueran a la par formaba parte de la estrategia de
planificacion mediatica del grupo, haciendo de las peliculas de los Beatles
un producto de gran repercusion social. En Palma se pudieron ver las cinco
peliculas oficiales de los Beatles que se estrenaron al mismo tiempo en los
cines de todo el pais: Qué noche la de aquel dia (1964), jSocorro! (1965),
Magical Mistery Tour (1967), Yellow Submarine (1970) y Let it Be (1970). En
general, todas ellas fueron estrenadas con cierto retraso en relacion a los
estrenos que se llevaron a cabo en Inglaterra. Este hecho no impidié que la
respuesta del publico isleno fuera notablemente entusiasta. Cada estreno se
promocionaba con fotografias, programas de mano, ediciones de las fichas
técnicas de las peliculas, ademas de los habituales carteles y lobbycards.
Especialmente de las dos primeras peliculas distribuidas en Espana por la
empresa Filmayer.

Un dltimo indicador de la recepcion islena del concepto beat fue la pro-
ducciéon de versiones de las canciones de los Beatles por parte de los con-
juntos mallorquines. Su interés por versionar los éxitos de los Beatles ha
dejado un legado discografico que nos permite hablar casi de un género
propio. La mayoria de conjuntos mallorquines incorporaron temas beat adop-
tando la tendencia estatal de versionarlos al castellano. A partir del ano
1965, las bandas mas relevantes de la isla comenzaron a grabar versio-
nes traducidas de los Beatles y a incorporarlas en el repertorio habitual de
sus actuaciones: “Ayer”, de Los 5 del Este, “Qué llorar”, version de “I'll Cry

11. Segun “El Torneo del Disco”, entre los anos 1964 y 1965, el single “No reply” perma-
necié veinte semanas en la lista de éxitos de los diez mas vendidos y siete de ellas en primera
posicion. De igual manera, singles como “Ticket to Ride” o “Eight days a Week” permanecieron
diecinueve semanas en lista rondando siempre las primeras posiciones.
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Instead” de Los Beta Quartet, se anticiparon al éxito original ofreciendo pri-
meramente la version en castellano.

El éxito de las versiones estaba fundamentado en un mecanismo que
permitia adaptar la nueva musica al contexto insular. Los elementos de cam-
bio formal de las canciones —como la melodia, el ritmo o el texto— adquirie-
ron nuevos usos que permitian una asimilacién fluida de la cancién dentro de
un nuevo contexto. La version, entendida como elemento transformador de
un referente musical previo, desarrollé un proceso de adaptacion que modi-
ficaba la experiencia musical primera. La importancia de dar a conocer el
texto, y con ello, el hecho de traducirlo y adaptarlo, significaba también des-
codificarlo y hacerlo asequible a una audiencia mas amplia. Este proceso de
descodificacion implicito en la traduccion a menudo podia ir mas alla de los
elementos formales de la musica.

Como ya observé Dai Griffiths “las versiones no son mas que una meta-
fora de las dinamicas sociales bajo la influencia de la modernidad” (Griffiths,
2002: 58). De esta forma, la version se convertia en el canal de un mensaje
mas profundo de significados que no presentaba problemas de traduccion y
que, ademas, era transmisora de modelos de vida. De esta manera, la modi-
ficacion musical, ademas del texto, podia enfatizar elementos de funcionali-
dad, como el baile. Per ejemplo, en versiones como “Ocho dias” (“Eight Days
a Week”) de Los Doger’s o “Ob-La-Di, Ob-La-Da” de Los Javaloyas destaca un
componente ritmico reforzado sobre la base de un tiempo de pulsacién mas
dinamico. Esta modificacion nos lleva a pensar en la prioridad de los conjun-
tos de incitar al baile. De esta forma podemos decir que la version se adapta
al contexto obedeciendo a la funcionalidad de la demanda del baile como
espacio de ocio juvenil.

Estas translaciones de significado musical son un aspecto relevante
entre la relacion de los conceptos local y global. Para aquellas audiencias
qgue no podian descodificar el significado del texto, la voz era percibida como
un instrumento mas. En cambio, la adaptacion de las letras al castellano
aportaba el significado a la cancidn, sin dejar de lado el valor expresivo de
la gesticulacion propia de la interpretacion. Se asimilaba no solamente una
letra, o unos patrones musicales, sino también toda la carga emocional impli-
cita en el mensaje que se manifestaba de manera no verbal y que dejaba
en evidencia la idiosincrasia del conjunto. Poses despreocupadas, gestos
espontaneos, acompanar el ritmo con el pie, dar palmadas y establecer
miradas de complicidad formaba parte de aquello que se queria transmitir;
dichas poses no eran mas que el reflejo de la imagen de los grupos ingleses
y americanos.

Las dinamicas comerciales de las grabaciones de las canciones de los
Beatles por artistas mallorquines supusieron una estrategia de ventas que
practicamente garantizaba el éxito del conjunto versionador antes de publi-
car el disco. La frontera entre la version y el original quedaba diluida a favor
de las bandas islefnas. En primer lugar se daban a conocer las versiones que
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los temas originales, cosa que posibilitaba que las audiencias no diferencia-
sen entre original y version.

Las ediciones discograficas no anglosajonas de los Beatles a menudo
aparecian con cierto retraso en relacion a las originales britanicas, cosa que
aprovechaban la mayoria de conjuntos para editar las versiones de manera
anticipada. Asi, las audiencias percibian la version en castellano como si se
tratara de la version original, cosa que proporcionaba éxitos de ventas equi-
parables entonces a los de los grupos originales.

Aparte de los materiales de importacién, otra de las vias de acceso al
repertorio beat anglosajon fue la existencia del mercado de edicién de par-
tituras. Se editaban en el espacio de tiempo que habia para editar un ER La
casa EMI tenia una editorial musical que funcionaba por suscripcion, que iba
publicando puntualmente los temas mas populares de los Beatles.

Ninglin conjunto musical espafnol obtuvo la cantidad de éxitos que con-
siguieron Los Mustang debido a los temas que versionaban de los Beatles.
Gracias al conjunto catalan la sociedad espanola se familiarizé con su reper-
torio. En Mallorca algunos de los grupos con mayor afinidad por los Beatles
fueron Los Javaloyas, Los 5 del Este y Grupo 15. Estos tres alcanzaron cotas
de éxito muy notables gracias a sus interpretaciones en castellano de temas
de los Beatles. La calidad de sus propuestas musicales y las singulares tra-
ducciones de las letras originales fueron la clave de su éxito. Con el tema
“iSocorro!” (1965) Los Javaloyas obtuvieron uno de sus mayores récords de
ventas.

La diversidad de propuestas de versiones de los Beatles que encontra-
mos en la segunda mitad de la década de los sesenta nos permite dibujar un
marco asociativo para establecer relaciones entre los parametros cancién,
grupo y tendencia. Dicha asociacion se establece dentro del marco de los
discursos identitarios que ven en la cancién el simbolo identificativo de las
bandas. Los 5 del Este fue uno de los conjuntos mallorquines que saltd a la
fama por la versién de los Beatles de “Submarino amarillo” (1966) que tam-
bién popularizaron Los Mustang. En la caratula del disco sus miembros se
representaban a ellos mismos en un intento de personalizar la imagen origi-
nal de los Beatles. Esta version es uno de los casos de mimetismo estético
mas singular de la época: en la portada aparecen los musicos de la banda
dibujados en un submarino amarillo y fondo azul marino, recreando el mundo
surrealista y animado de Yellow Submarine (Apple, 1969).

Unos anos mas tarde, Los Pops editaban “Un dia de tantos” (1967) ver-
sion del tema “A Day in the Life”. La complejidad de la cancion, que servia
de colofén a uno de los discos mas emblematicos de la historia de la psi-
codelia ponia fin al aloum Sargent Pepper’s Lonely Hearts Club Band (Apple
1967), y fue dado a conocer por una de las bandas mas activas del pano-
rama mallorquin. En su version, diversidad y contraste son las caracteristicas
que dan cuerpo a un producto que mas que asumir una estética fruto de un
trabajo interiorizado fue toda una declaracidon de intenciones. Por esta razon,
“Un dia de tantos”, sirvié a la critica para encasillar a Los Pops dentro de
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una tendencia experimental y musicalmente mas radical que las propuestas
hechas hasta entonces por otros conjuntos de la isla.

Por otra parte, Grupo 15, entre los anos 1966 y 1967, grabl cinco ver-
siones de temas de los Beatles para el sello discografico EMI Regal: “Lluvia”
(“Rain”), “Un novelista” (“Paperback Writer”), “Michele”, “Chica” (“Girl”),
“Cuando sea un sesentén” (“When I’'m Sixty Four”).

En la Mallorca de los anos sesenta muchos artistas se declaraban abier-
tamente fans y seguidores de los Beatles. De esta manera los conjuntos
musicales traducian esta admiraciéon en una produccion artistica que pre-
tendia asumir no sélo las letras de las canciones sino también los timbres,
la expresion y el gesto. Durante los anos en activo de los Beatles, 1962-
1970, artistas y seguidores islenos, siempre que podian aprovechaban la
ocasion para mostrar una clara afinidad por los cuatro de Liverpool.

La incorporacion de temas de los Beatles al repertorio de los conjuntos
mallorquines cre6 un precedente que, por extension, contribuyd a la asimila-
cién de otros grupos extranjeros. Con la etiqueta Liverpool sound los medios
de comunicacion dieron a conocer las bandas de procedencia anglosajona,
paradigma de las cuales fueron Los Beatles, y con ello se consolidé la recep-
cion islena del fenémeno beat como fenémeno social.

Son muy numerosas las versiones de grupos britanicos y americanos
que se escucharon en boca de grupos mallorquines. Mike & The Runaways,
por ejemplo, se anunciaron en diversas ocasiones como el grupo mas
Liverpool de Mallorca en un cartel en que aparecian otros, como Los Pekos,
Los Doger’s, Los Javaloyas y Los 5 del Este. La lista de bandas referenciales
continda con nombres como Los Beach Boys, Bee Gees, Los Animals, Los
Rolling Stones o Los Troggs. Las canciones de estos grupos formaron parte
del repertorio habitual escogido por los conjuntos de Mallorca. Versiones
como “Barbara Ann”, de Los Javaloyas, “Satisfaccion”, de Los 5 del Este, “La
catedral de Winchester”, de Los Bohemios o “Una chica igual que tu” (“With
a Girl Like You”), de Los Telstars se hicieron tan populares como los temas
originales.

Todo ello nos permite evaluar la incidencia beat como una de las influen-
cias musicales mas notables de la Mallorca de la segunda mitad de la
década de los sesenta. En un contexto claramente marcado por la afluen-
cia turistica y el intercambio cultural con el extranjero, los conjuntos islefios
tuvieron la oportunidad de ser receptores privilegiados de las principales ten-
dencias angloamericanas para dar lugar a nuevas expresiones identitarias, a
nuevas practicas de ocio y a nuevas formas de relacion social.
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