ORIGEN DE LA MUSICA POPULAR VASCONGADA.
Boceto de estudio.

I.

Formé hace un par de afios el proyecto de dar una serie de
conferencias, que en forma sistematica, explicasen el desenvolvimiento
historico, las vicisitudes y modalidades de la cancion (lied de los ale-
manes) empezando por presentar los pocos fragmentos de musica griega
que se conocen, para seguir después bosquejando el desarrollo de la
referida cancion, paso & paso, hasta terminar con ejemplos de nuestros
dias. La tarea hubiera sido ardua y desde luego superior & mis
escasos conocimientos y & mis fuerzas; pero en fin, acaso, con mi atre-
vimiento habitual me hubiera lanzado 4 la realizacion del proyecto,
si para ello no me encontrase con otras dos dificultades de innegable
importancia; la falta de oyentes, practicamente probada por mi en
mas de una ocasion y la falta de local adecuado para las conferencias,
ya que el edificio de Bellas-Artes, estd hoy destinado & cinematdgrafo!!

Ello es que, con la idea de las tales conferencias, me dediqué
& coleccionar observaciones propias y a estudiar el asunto, empezando
por léer obras que me sirviesen de guia para fijar el plan y la organi-
zacion de mi proyecto, dindome ideas generales y directivas, 4 modo
de jalones del camino que habia de recorrer para llegar al fin apetecido.

No es ciertamente extensa la bibliografia de obras descriptivas
y criticas que abarquen la historia completa de la cancion.

Alguna modernisima, ' que en el momento en que escribo estas
lineas, aun no he terminado de leer, no me parece contiene grandes

'Das lied und seine geschichte (El lied y su historia) par W. K. von Jolizza, 1910.
5*
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novedades, ni ideas verdaderamente personales. Por otro. lado, las
ediciones de ciertas monografias, como sucede con la clasica en Ale-
mania, de Liliencron 'estidn agotadas, y es muy dificil procurarse
ejemplares de lance.

La obra que conceptué mas adecuada para formarme una primera
idea de conjunto, fué la de Schneider *que si bien resulta un tanto
pesada por sus continuas é innecesarias repeticiones y algo también
por su estilo elocuente, hoy demodado, es sin embargo muy Tutil y
apreciable, dado el buen juicio del autor, sus vastos conocimientos y
la cantidad de ejemplos musicales que contiene; Cual no fué mi
asombro al encontrarme con que algunos cantares alemanes de los
siglo XIV y XV, de los que el pueblo entonaba en las iglesias, tenian
sabor completamente vascongado !

El que de una materia dada sabe muy poca cosa, tiene la
tendencia de referir cuanto vé, entiende y siente a los escasos cono-
cimientos que constituyen su unico caudal, y cuando desde niflo oye
los cantares de su pais, crece con ellos y vive familiarizado con sus
lineas melddicas, tiene asimismo invencible tendencia 4 ver en las
canciones de otras razas, el reflejo de las suyas nativas, que son el
unico metro y criterio con que aprecia y juzga las exoticas.

A la persona poco acostumbrada & viajar por tierras extrafias, le
parece divisar conocidos 4 cada momento, por lo mismo que no le es
facil apartar de si la imagen de los individuos de su familia y de las
amistades que frecuenta. Son fendmenos de subjetivismo, triviales de
puro sabidos. Conforme de todo punto, pero, al considerar los lied
alemanes en cuestion, como semejantes 4 canciones euskaras ;no sufria
yo el espejismo producido por el amor intenso & la raza, por mi edu-
cacion, por mi ser mismo? Los canticos de iglesia alemanes se
parecian efectivamente a los vascongados profanos de hoy?

Persona completamente agena 4 la musica, me preguntd un dia
oyéndome deletrear los referidos cantares, donde habia yo encontrado
esas melodias vascongadas, para ella desconocidas. No era la pregunta

'Historische Volkslieder der Deutschen (Historia de las canciones populares
alemanas) (1865—1869).

"Das musikalische Lied in geschichtlicher Entwickelung (El lied musical en
su desarrollo historico), 1864.
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prueba de que yo no estuviese en el error, porque se trataba sencilla-
mente de un duplicado de mi mismo caso. Necesitaba salir de dudas.
Entoné otros cantos alemanes que ya no ostentaban el mismo caracter,
y al punto, aquella misma persona, sin saber de qué se trataba, me
advirti6 que esas otras canciones no eran vascongadas. Después he
leido volumenes de melodias germanicas y me he convencido de que
aquellas que tan vivamente excitaron mi curiosidad, constituian una
verdadera escepcion en el folk-lore aleman.

Pero aun asi, la concordancia apuntada ;era indicio de que las
canciones euskaras y las alemanas, procedian, acaso, de un mismo
tronco ancestral? (Eran unas y otras supervivientes de un estilo y
escuela que dominé antes de ellas, con cierto caracter de universalidad?
Tales hipotesis bosquejadas en mi imaginacién, me parecieron, 4 priori,
muy dificiles de aceptar. ;Procederian nuestras canciones de aquel
grupo de alemanas 6 vice-versa? Tampoco lo encontraba probable ni
mucho menos.

Excitada, repito, mi curiosidad por ese motivo que & muchos
parecerd tonto y futil, me dediqué, con decidido empefio, 4 investigar
por acd y por alli, dentro de mis escasos recursos; & leer cantares
de unos y otros paises; & ilustrarme en fin, siquiera algo, & fin de
penetrar en el mundo nuevo ¢ immenso que commenzaba 4 vislumbrar
4 través de nieblas y mas nieblas.

Recordé que en mis modestas conferencias de 1906 acerca de
los cantos populares vascongados, habia hecho notar la analogia
existente entre determinadas melodias noruegas y las nuestras. Indiqué
entonces, ademads, que segin un amigo mio, musico de excelente sentido
artistico, las melodias populares bretonas eran ain mas semejantes
4 las euskaras que las escandinavas.

Todo ello avivd mis deseos de resolver el problema, si me era
posible, que tales semejanzas entrafiaban. De mis investigaciones ha
nacido este escrito, en el cual expongo mis ideas sin mas pretension,
ni finalidad que la de excitar 4 las personas competentes para que
se lancen al estudio serio, sistemdtico y profundo de las canciones
populares en sus origenes, y afinidades, del mismo modo que los fil6-
logos estudian las lenguas en sus relaciones tambien de origen, clasi-
ficandolas en grupos definidos, indicando su procedencia y alteraciones
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en el tiempo etc. etc. Ese estudio magno del idioma musical, esta
por hacer.

Tendré ocasion de citar observaciones sueltas de algunos autores,
referentes 4 las coincidencias de caracter y estilo de las canciones
vascongadas con otras exoéticas, pero no he leido hasta la fecha ningin
estudio verdadero, ninguna idea sintética, ninguna orientacién general
que se refiera al asunto. Son, repito, indicaciones sueltas de observa-
dores sagaces 4 las cuales no han dado ellos mismos la indudable
importancia que a4 mi juicio encierran.

Al estudiar las afinidades de la musa popular euskara con la de
otros pueblos y paises, procederé por eliminacion.

Si entre las diversas razas, pueblos y naciones que integran el
actual Estado espafiol, hay alguna verdadera ¢ irreductible antinomia,
es, sin género de duda, la que existe entre el andaluz y el vasco.
Como no puede menos de ser, la diferencia evidente y profunda, se
refleja en los cantares populares. Inutil cansarse en detallarlos.

Pero hay mas; esa antinomia, 4 juzgar por las ideas de Bour-
gault-Ducoudray, no sélo se refiere 4 las lineas melddicas, sino tam-
bien 4 las diferentes gamas usadas en la musica de uno y otro pais.
En el admirable prélogo de su coleccion de treinta melodias de la
Basse-Bretagne, ese autor, que describe las gamas griegas al hablar
de las canciones recogidas por él mismo en Turquia, Grecia y Asia
menor, con la claridad incomparable francesa que en vano seria buscar
en otras naciones, dice que en las canciones bretonas se conservan
dichas gamas y afiade que si la Iglesia las adoptd, segun es bien
sabido, aumentando su numero, no fué precisamente porque las
encontraba agradables y adecuadas & la sencillez digna y noble de
los cantos litiurgicos, sino también porque las tales escalas corresponden
al sentido musical y 4 una base general de conocimientos musicales
de todo el grupo indo-européo, de la gran raza arya, puesto que él
las encontraba, formando el sistema sobre el cual estan construidas
canciones populares del Pais de Gales, de Escocia, de Irlanda, de
Suecia, de Rusia y en suma de todos los pueblos de origen aryo.

Establece en consecuencia Bourgault-Ducoudray, dos grandes
divisiones. En una estdn, segun dejo indicado, los pueblos de la
familia indo-europea y su caracteristica musical es la gama diatdnica.
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En la otra, la raza semita, cuya caracteristica es la gama
cromdtica, adoptada también por los paises que han sufrido la influencia
arabe ¢ en los cuales hay mezcla de sangre arabe, como son Turquia,
Grecia, la pequeia Rusia, el Asia menor y el Sur de Esparia. No
debe entenderse por cromatica la gama que hoy designamos con ese
nombre; es decir, la serie ininterrumpida ascendente 6 descendente
de intérvalos de medio tono, sino otra muy distinta. La gama
cromatica semita; estd formada por dos tetracordes simétricos, unidos
entre si por un intérvalo de tono entero. Los intérvalos de cada
tetracorde son los siguientes; medio tono, tono y medio, medio tono,
de modo que si empezanos por el do, la gama sera asi; do, re bemol,
mi, fa (primer tetracorde), sol, la bemol, si, do (segundo tetracorde).
Notese de paso que la simetria es perfecta, mientras tanto que en
nuestro modo menor, no estan colocados en sitios iguales los semi-
tonos de ambos tetracordes. El del primero se encuentra en el intér-
valo de segunda & tercera y el del segundo, en el intérvalo de primera
a segunda. Esta pequefia observacion no hace al caso. Lo principal
es que, siendo las actuales canciones andaluzas una prolongacion en
el tiempo de las arabes, 0 hijas legitimas de estas, que viviendo
en medio adecuado han conservado puros los caracteres ancestrales,
resulta, que la diferencia capital con los cantos vascongados, estriba
nd solo en el contorno melddico, sino en algo fundamental, como son
las gamas que constituyen el sistema musical de cada una de las
dos razas.

No soy nadie para enunciar opiniones concretas respecto a la
exactitud completa de la idea lanzada por Bourgault-Ducoudray, pero
es indudable que con solo ejecutar un par de veces en el piano, 6 en
otro instrumento cualquiera, la gama cromatica oriental, se hace uno
admirablemente cargo de la tristeza especial, del lamento que imprime
aspecto tan definido 4 la musica del Oriente.

Sigo mi procedimiento de eliminacion.

La Jota aragonesa es un elemento musical de gran importancia
en Espafia, que se ha infiltrado por todos lados, modificandose segun
el clima y costumbres de las comarcas por ella invadidas, pero con-
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servando siempre el ritmo firme y el aire vigorésamente animado que
la caracteriza. Una variante suya es el fandango vascongado, que
no guarda relacion alguna, con el fandango de los andaluces.

Se ha creido durante mucho tiempo que la Jota era de origen
arabe.

D. Antonio Lozano Gonzalez en su libro titulado ,,La Musica
popular, religiosa y dramdtica en Zaragoza desde el siglo XVI hasta
nuestros dias”, después de citar la creencia apuntada, transcribe unos
parrafos de un trabajo del profesor D. Ruperto Ruiz de Velasco.
Explica este sefior la probable etimologia arabiga de la palabra y
anade que debid existir un baile popular, acaso de origen celta 6
godo, con ritmo ternario, baile varonil y enérgico cual son (habla él)
los de las naciones guerreras del Norte; que después vinieron los
arabes y se asimilaron tal danza, le dieron algo de su propio caracter,
dulcificaron la Jota etc. etc.

Los cantos guerreros del Norte no han dejado, que yo sepa,
rastro alguno de esa animacion enérgica de la Jota, cuyo movimiento
casi frenético estd en contradicion evidente con el aire acompasado y
tranquilo de las melodias vascongadas y con mayor motivo aun, si se
la compara con las del Norte. Es mas, los cantos guerreros antiguos
de druidas y rapsodas son 4 la vez cantos sacerdotales, serios, repo-
sados y dignos; es decir, lo contrario precisamente de lo que apunta
el Sr. Ruiz de Velasco. De todas maneras, si en la Jota hay algun
elemento arabe, debe ser bien poco importante. Al baile aragonés
clasico, le ha sucedido, en todo caso, lo que a4 los alemanes traidos
por Carlos III para poblar sus colonias La Carolina y La Carlota,
cuyos descendientes son hay tan perfectos andaluces, que de sus ante-
pasados apenas conservan mas que el apellido, y ese freciientemente
adulterado. Comparese la Jota con los aires andaluces y arabes y
se vera la enorme diferencia que existe entre la tristeza perezosa y
sofiadora de estos, con la energia vital del baile aragonés, que tan
admirablemente cuadra al modo actual de ser de aquella antigua
nacion.

Mucho antes de que yo naciese, el P. Larramendi, en su Coro-
grafia de Guipuzcoa habia ya dicho de manera categdrica, que el
fandango vascongado es una variante de la Jota; es decir un aire
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exoOtico para nosotros. Por tal le tengo y esa es la causa de la
desagradable disonancia que me produce el oirlo en el tamboril, donde
esta fuera de su centro. Constituye una mancha de color que desentona
con nuestras melodias tan noblemente reposadas. Su marco es otro.

Antes de proseguir deseo contestar 4 una pregunta que segura-
mente se me ha de hacer. (A qué reglas debe ajustarse la com-
paracion de unas canciones con otras? ;Cual es la base, el criterio
que debe regir para esa labor de cotejo?

Supongo que las obras didacticas contendran la respuesta clara
y terminante 4, la pregunta. No las conozco, porque no soy profesional
de la musica, pero de lo poco que he leido deduzco que, para establecer
la semejanza 6 desemejanza, la identidad 6 nd identidad de dos can-
ciones, la imica norma aplicable es la linea melddica, la sucesion de
unas notas & otras, haciendo abstraccion completa de ritmo y de
compas.

Es evidente que a nada practico conduciria el cotejo de dos
melodias, si hubiere de ser absolutamente exacta en ambas, esa sucesion
de notas. Caben y existen mil variantes, no sélo entre canciones de
paises diferentes, sino también en una misma Unica melodia de cual-
quiera de ellos. De esas mil variantes que el tiempo, las costumbres
populares, determinadas influencias y el capricho de quienes tocan 6
cantan las melodias populares originan, depende la continua trans-
formacion de estas, que tan dificil hace poder llegar 4 la melodia
tipo generadora. Quiere decir que el buen sentido musico y la practica
de haber oido y observado mucho, resuelven con frecuencia los pro-
blemas que se presentan.

Evidente resulta que el compas no es esencial 4 la musica, sino
mas bien un procedimiento de medir el tiempo, muy util y necesario,
para evitar aceleraciones 0 retrasos indebidos, sobre todo, cuando
tocan, 6 cantan varios instrumentos O voces, simultaneamente. No
solo el compas no constituye una necesidad, sino que para transcribir
al pentagrama muchas canciones populares, estorba verdaderamente
viéndose precisados los musicos a variarlo & cada momento, con objeto
de conservar la pureza de la melodia. En cambio, sin ritmo, no
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tendriamos idea de los motivos musicales, puesto que las notas suce-
sivas de igual valor en el tiempo, producen Unicamente una sensacion
sin sentido alguno definido.

Que, establecido el compds, haya, por regla general, de con-
cordar su acento (tésis) con el acento del ritmo (ictus) nada de-
muestra en contrario.

Citaré un solo ejemplo, pero bien caracteristico que pone de
manifiesto el criterio seguido por los musicos y criticos de altura,
cuando comparan melodias. Sabido es que los motivos populares pene-
traron en la Iglesia desde el comienzo del Renacimiento y que sobre
ellos se escribieron misas y otras obras de caracter religioso. El mas
usado, quizas, fué la melodia, famosa por este concepto, de ,,L’homme
armé“,' que sirvio para que, desde fines del siglo XIV hasta mediados
del XVII, nada menos que 16 compositores (entre ellos Morales y
Palestrina) escribiesen misas sobre ella.

Quien lea primero la cancion citada, en su forma primitiva: y
después los temas de esas misas, no encontrard, en todo caso, mas que
lejanas semejanzas entre aquella y estos, porque la melodia al penetrar
en la liturgia se ha modificado, se ha estirado, explanado, se ha hecho
lenta y solemne, ha perdido el ritmo y, en ocasiones, se presenta con
variantes diversas. Para establecer la concordancia, precisa fijar
verdaderamente la atencion.

Dice Tiersot ,,tenian los musicos la costumbre de usar con gran
libertad los temas 6 cantos que ellos mismos habian elegido; si acaso
conservaban bastante fielmente la linea melddica, no respetaban de
ordinario, ni el ritmo, ni menos aun la tonalidad.*

Y sin embargo de ese distinto aspecto y de la falta de con-
cordancia de ritmo y tonalidad, ni Riemann, ni Tiersot, ni ningin
tratadista vacila en afirmar que el tema fundamental de las misas,
es el referido de ,,L’homme armé*.

(Cabe, sin embargo, prescindir siempre del ritmo al comparar
dos 6 mas melodias entre si? Me parece que no es posible, en todo
rigor, contestar afirmativamente, con caracter de absoluta generalidad,
4 esa pregunta.

'"Puede verse en la ,,Histoire de la Chanson populaire en France*, de Tiersot,
pagina 452.
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En la musica, como en las demas bellas artes, hay escuelas y
estilos en los que la forma, por su importancia y generalizacion,
adquiere el caracter de esencial, se transforma en fundamental.
Ejemplo. El adorno del arabe granadino de la Alhambra ;puede
considerarse como elemento accesorio? Me parece que no.

En las canciones andaluzas y arabes modernas ;jes posible hacer
caso omiso de los interminables y continuos adornos melodicos? Tam-
poco, en mi modesto sentir. En ambos casos, la forma, el adorno, lo
accesorio en su principio, ha adquirido tal extension ¢ importancia,
que entra 4 formar parte de lo fundamental del estilo 6 escuela.

Tal puede, acaso, suceder con el ritmo, aunque so6lamente en
algunos casos excepcionales.

Descartadas la Jota con sus variantes y descartadas también
las canciones andaluzas, queda hastante desbrozado el terreno en
cuanto se refiere 4 Espafia.

Ni las obras musicales de los trobadores, minnesingers y primeros
madrigalistas, ni las posteriores de los tafiedores de laud y madriga-
listas del siglo XVI, compuestas todas por artistas de profesion, con-
stituyen musica popular. Sin embargo es tal la influencia que esas
canciones tuvieron en las propiamente del pueblo y penetraron en
éste de modo tan completo, que resulta imprescindible estudiarlas en
cualquier trabajo que verse sobre las melodias populares siempre
an6nimas y las cuales, careciendo de sello personal, son la represen-
tacion legitima y unica del sentimiento de la colectividad, expresado
en el arte misterioso y verdaderamente divino de los sonidos.

Conozco muy pocas canciones anteriores al siglo XIII y son
contadas las espafiolas, incluyendo en estas las catalanas, de los siglos
XII y XIV que he tenido ocasién de leer, pero al llegar 4 los XV
y XVI se encuentran ya felizmente, aparte de otros documentos, dos
colecciones importantes, que sirven de guia para el estudio de las
canciones espaiolas.

Uno es el ,,Cancionero musical de los siglos XV y XVI, por
D.F.A. Barbieri“. No he podido adquirir un ejemplar de esta obra,
tan elogiada por la critica extrangera; quizds ha fallado en este punto
mi tenacidad habitual vascongada.
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Me consuelo un tanto con las canciones que, después de mani-
festar que la musica espafiola en el siglo XVI estaba a4 la misma 6
mayor altura que la italiana y francesa, transcribe el sidbio Riemann
en su obra citada.l Son ejemplos de Juan de la Encina, Pefalosa,
Garcia, Mufloz y Juan de Urrede, todos del siglo XVI.

La otra coleccion es la publicada por el Conde de Morphy con
el titulo ,,Los vihuelistas espafioles del siglo XVI“, *con un interesan-
tisimo prologo de Gevaert. Son los padres de las melodias populares
castellanas de la época y los abuelos de las actuales.

La gracia, la finura y cierta distincion aristocratica constituyen,
en mi modesto sentir, las caracteristicas de esa musica de laud. En
muchas de las composiciones me parece notar la influencia semita de
los arabes, con su sofiadora tristeza oriental y sus quejas. No debo
ir tan descanimado, toda vez que el distinguido Director del Con-
servatorio de Madrid, D. Cecilio Roda, en el texto de una interesan-
tisima conferencia, recientemente dada en aquella capital, y que ha
publicado la ‘Revista Musical’, de Bilbao con el titulo ,,La musica
profana en el reinado de Carlos 1°¢, dice lo siguiente:

,.En las canciones, y principalmente en la melodia de los villancicos
(prescindiendo de la manera de armonizarlos) parece verse algo del
ambiente en que se mueven las canciones asturianas y gallegas;
algunos presentan giros andaluces “ etc. etc.

Si preparados convenientemente con la lectura de las melodias
citadas, cogemos la obra de Olmeda’nos convenceremos de que todos,
0 casi todos los distintos géneros que cultiva la musa popular castellana,
son descendientes directos y legitimos de los vihuelistas de los siglos.
XV y XVI, y si existiesen dudas acerca de la influencia arabe
apuntada, se disiparan con la lectura atenta de las melodias que el
coleccionista transcribe, con excelente acierto, sin, compas y a estilo de
canto llano. Apunta Olmeda que esas canciones tienen sabor gregoriano,
lo cual equivale a decir que estan fundadas sobre las gamas de la

'Handbuch der Musikgeschichte.

'Les luthistes espagnols du XVI siécle. Die spanischen Lautenmeister des
16. Jahrhunderts (1902).

*Folk-lore de Castilla 6 Cancionero popular de Burgos, 1903.
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Iglesia. Me parece fuera de duda que con las misma gamas pueden
escribirse canciones de distinto caracter y sentimiento. En el grupo
citado, que probablemente contiene las mas originales, caracteristicas
y antiguas de la coleccidon, veo yo mucho mas clara la pesadumbre
fatalista de los arabes y se comprende perfectamente que asi sea, por-
que el pueblo no refina, no estiliza sus cantares, reflejo exacto y fiel
de su manera de sentir, como lo hacen los artistas de profesion, ni
vive tampoco para ello en ambiente idoneo de especial y delicada
cultura como los vihuelistas mencionados vivieron.

Con el titulo de ,,Canciones leonesas“, ha publicado la casa
Dotesio, en 1909, la colecciéon de melodias escogidas por el maestro
R. Villar en el antiguo reino de Leén. O bien las canciones castellanas,
en las que me empefio cada vez mas en apreciar cierto elemento
semita, son las mas generalizadas y corrientes alli, 6 bien el Sr. Villar
las ha escogido de intento, por encontrar probablemente en ellas sabor
mas tipico y original que en las restantes. Muy pocas melodias de
las preciosas que contiene la interesante coleccion, ostentan caracter,
ni de alegria, ni de satisfaccion placida y serena.

De todos modos, las melodias leonesas corresponden a la noble
familia castellana, con cuyas canciones populares ninguna relacion
guardan las vascongadas, como era de presumir, dadas las diferencias
esenciales de raza, clima y costumbres. Cierto es que en Olmeda se
encuentra alguno que otro cantar de gran semejanza con los nuestros,
pero se trata de melodias vascongadas importadas en Castilla y que
constituyen verdadera excepcion. La influencia de nuestro pequefio
pueblo, nunca se hizo sentir al Sur de las ultimas estribaciones de la
Cordillera Cantabrica, ni en musica, ni en lo referente a las instituciones
politico-administrativas, ni apenas en nada. Es doloroso para nosotros,
pero es asi.

En el parrafo transcrito hace un momento, de la conferencia del
Sr. Roda, se indica el parentesco 0 parecido de algunas canciones
castellanas, por un lado, con las asturianas y gallegas por el otro.

He vivido bastantes afios en Asturias, con el oido siempre atento
a lo que el pueblo entonaba; he leido después la coleccion de melodias
asturianas publicadas por D. José Hurtado y nada he encontrado de
verdaderamente especifico en la musica popular de aquel simpatico



78 F. Gascue,

pais. Sus melodias son las mismas castellanas que se han alterado
un poco al pasar del clima seco y desabrido de la alta meseta, al
himedo, templado y emoliente de la Costa Cantabrica. Los cantares
se suavizaron, al bajar 4 Asturias, adquiriendo la dulzura propia de
todas las melodias de paises montafiosos de iguales 6 analogas con-
diciones climatologicas, y perdiendo, por completo, todo rasgo semita.

Quien desée deleitarse con canciones verdaderamente deliciosas,
harda muy bien en examinar las melodias gallegas, publicadas por
Marcial del adalid. La mitad, 6 mas de la mitad de los nimeros de
la coleccion, reflejan, de modo que no deja lugar a4 dudas, la progenie
castellana, & pesar de que Marcial del Adalid ha debido retocarlos
y modernizarlos en ocasiones y 4 pesar de la modificaciones debidas,
como en Asturia, al clima y raza.

No veo, a primera vista, filiacion clara para las restantes melodias,
que, 6 mucho me equivoco, 6 pertenecen al grupo, que en Espaiia,
como en Francia, como en Vasconia y como en todo lados, se presenta,
numerosamente representado, por cantares que ningin caracter especi-
fico ostentan. Conste, sin embargo, que no me atrevo a asegurarlo,
porque tampoco me he detenido lo necesario para lanzarme 4 afirma-
ciones categéricas ya que en este ligero recorrido, mi finalidad se
reduce & sefialar afinidades 6 diferencias entre la musica popular
euskara y la de otras regiones y naciones.

Tienen las canciones gallegas la suavidad, cierta propension a
una melancolia tranquilamente poética, la predileccion por movimientos
no demasiado vivos, cualidades todas de la musica vascongada, pero
cualidades genéricas nada mas. Existe un parecido de caracter general,
pero en cuanto se desciende 4 la comparacion detallada, asoman las
evidentes diferencias que hay entre los folk-lore musicales de ambos
paises.

Dice el Sr. Roda, en su conferencia mencionada, lo siguiente:

»A pesar del contacto de los musicos flamencos con los com-
positores espafioles, 4 pesar de la influencia que los primeros ejercicieron
en Espafia, ni fueron, en general, simpaticos, ni su lengua, tan distinta
del castellano, logré hacerse familiar en nuestro pais. Las corrientes
de simpatia iban hacia Italia, y hacia el idioma italiano®. Cita mas
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adelante dos pavanas italianas que D. Luis Milan inserta en su Maestro,
habla de que Valderrabano acogioé gran copia de villanescas, canciones
y sonetos del mismo pais etc. etc.; en suma, indica la influencia del
arte italiano en el arte de Castilla. La influencia, a4 juzgar por Rie-
mann debié de ser reciproca.

Si tal sucedio en Castilla, con mayor motivo cabe afirmar, 4 priori,
que acontecié en Catalufia. Es la impresion que me ha producido la
lectura de las melodias populares catalanas, en las cuales me parece
ver reflejada la influencia italiana, modificando en ocasiones 4 la
provenzal y remplazandola en muchas otras.

Una de las colecciones mas interesantes es el Cangoncer popular,
de Aureli Capmany (1903). Artisticamente editado y perféctamente
documentado en cuanto se refiere 4 la parte literaria, contiene, el unico
cuaderno que de esa coleccion tengo, tipos de canciones que, sin género
de duda, han sido elegidos con el mayor esmero. Despiden la mayor
parte de ellas, la exquisita y fina fragancia de la musica provenzal
de los trobadores y de sus herederos; tienen la misma distincion y
gracia que las de los vihuelistas de Morphy, pero la suave melancolia
que a4 veces las impregna, no se transforma nunca en la tristeza
semita que asoma por aca y por alla en los autores castellanos. El
sentido griego y la influencia italiana, mas intensa que en Castilla, se
oponen & ello.

En las canciones mds modernas y en los motivos de baile de

I3

otras colecciones, 6 se encuentran siempre los mismos tipos genéricos
casi universales, de los que he hecho de pasada mencion, 6 el italia-
nismo se muestra en toda su pureza.

Examinando detenidamente las canciones de sabor antiguo, se
encuentra alguna parecida 4 las euskaras; es una coincidencia y una
excepcion. No cabe buscar, por tanto, analogias por aquel lado y
menos todavia en Italia, cuyos cantares en la época misma de su gran
semejanza con los castellanos, ostentaron siempre una satisfaccion, un
agrado de la vida, una sensacion de alegria tan poética aun dentro
de la melancolia de algunas de ellas, por mas que parezca un contra-
sentido, que, en conjunto, las diferencia de las melodias de Castilla,
graciosas, como he dicho, pero constantemente serias, aristocraticamente
distinguidas, siempre hidalgas, como apuntaria un francés, en las cuales
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encuentro con frecuencia la nostalgia arabe en forma méas 6 menos
clara, segun acabo de indicar.

(Quien no ha oido canciones populares alemanas? Dejando &
un lado aquellas que motivaron tanto mi curiosidad, impulsandome a
estas investigaciones y que, segun indiqué al principio, constituian
excepcion no facil de explicar cumplidamente, las melodias germénicas
se diferencian considerablemente de las vascongadas y afines. El
renombrado critico Hans de Wolzogen dice en algun lado (no recuerdo
ahora donde) que en la musa de su pais no se encontrard la tendencia
preferente por el modo menor, de otras razas y naciones; que el pueblo
aleman tiene predileccidon decidida por el modo mayor y por el compds
binario, solemne y firme, simbolo de la marcha reflexiva, tenaz y
poderosa de aquella raza fuerte, hacia la finalidad que apetece y se
propone alcanzar.

Excuso decir que, si bien la preferencia del modo mayor y del
compas binario es cierta, no lo es menos que muchas canciones popu-
lares germénicas, no presentan el caracter anotado por Wolzogen.
Las hay dulces, amorosas y sentimentales.

Al llegar & Francia, después de mi rapida correria, me encuentro
con la inapreciable ayuda de la otra de Tiersot. Entre mil importantes
consideraciones, dice el sabio francés, que no hay en su nacidon mas
que cinco regiones que tienen musica especial caracteristica propia;
lo son la Alsacia, Flandes, Bretafia, Cércega y el pais Vasco. Las
canciones de las otras comarcas pertenecen 4 la masa neutra, de
colores generales, salvo Provenza y el Béarn, en cuyas melodias se
encuentra alguna originalidad.

Los cantares alsacianos son de marcado sabor aleman; supongo
que los de Corcega, seran de corte italiano. Dejando & un lado, por
el momento, las melodias flamencas, quedan las bretonas y ecuskaras.
A ellas voy caminando directamente, aun cuando al lector haya pare-
cido lo contrario.

Es extrafio que Tiersot, que transcribe precisamente la cancion
vasco-francesa Chorifioak Kaloian (pag. 106) y la bretona Diostait da
glevet (pag. 266) cuyas dos melodias caminan idénticas, 6 con variantes
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inapreciables, durante los compases que integran el cuerpo principal
de la linea melddica, nada haya dicho de ese parentesco tan suma-
mente proximo. Su silencio me hubiera desanimado por estimar que
yo perseguia una ilusion, si, ademds de la opinion del musico amigo
mio, de quien hablé al principio, otros observadores no hubiesen hecho
notar la extrema semejanza que existe entre los cantares de Bretafia
y de Euskaria.

Dice Charles Bordes en la breve nota que estampa al principio
de sus Dix cantiques basques anciens: ,Estas canciones (timbres) son
ademas, en su mayoria muy antiguas y anteriores 4 las palabras con
que nos han sido transmitidas. Algunas son, quizds ecos de las antiguas
baladas y complaintes de otros tiempos .

Ahora bien, los lais y complaintes que tanta importancia alcan-
zaron en un tiempo, nacieron en Bretafia. La fama merecida de los
lais bretones no se debe exclusivamente & su letra, andloga 4 la de
las baladas alemanas por ser como estas mds bien épicas (narrativas)
que la expresiéon de sentimientos subjetivos, sino principalmente, 4 la
poética dulzura de su musica. La observacion de Bordes, aunque
expuesta con la timidez del verdadero sabio, tiene, por lo tanto,
importancia para el caso.

Moull¢ en el prélogo de sus Cinquante Chants populaires de la
Haute Normandie, hace también una muy interesante observacion, al
decir que frecuentemente los mismos motivos tienen letra bretona, vascon-
gada, normanda 6 del Languedoc, de donde se deduce, cuando menos,
que & los habitantes de esas comarcas les agrada cantar la misma
melodia, que sin duda armoniza con su manera de sentir.

H. Gavel en un articulo publicado en la Revista Internacional de
Estudios vascos (Octubre y Diciembre 1911) demuestra con ejemplos,
que, el prélogo, con recitado musical & modo gregoriano, de las pasto-
rales bascas y bretonas, es muy parecido en ambas regiones.

Rebuscando escritos, podrian encontrarse seguramente iguales
observaciones, pero ninguna de ellas ha servido de base para establecer
un principio 6 una hipdtesis determinada. Los autores se limitan &
manifestar sus ideas sin concederles mayor importancia que la de
curiosas coincidencias. No reunen hechos para de ellos deducir alguna

ley general referente 4 la musica del pueblo.
Revue basque. Vol. VII, 1. 6
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Quien apunta, con certero instinto musical una idea importante,
que viene &4 mi tésis (ya muy pronto la expondré) como anillo al dedo,
es D. Rogelio Villar. En un articulo publicado en La Revista Musical,
de Bilbao (fasciculo 4° de 1912), hablando de la musica nacional
espafiola dice asi: ,,Unicamente los cantos montarieses, por su origen
céltico, se parecen a los del Norte de Europa, sin dejar de tener ciertos
rasgos meridionales muy caracteristicos.*

Leyendo primero los numerosos ejemplos copiados por Tiersot y
después las canciones publicadas por Paul Olivier con el titulo: Les
chansons de Métiers (1910), quise yo deducir que las canciones bretonas
(nada parecidas & las restantes francesas segin la opinién citada de
Tiersot), irradiaron de aquel centro musical de alta tension, en virtud
de su fuerza expansiva, a las comarcas vecinas, arraigandose muchas
en Normandia, para pasar de alli algunas 4 Flandes, al mismo tiempo
que otra corriente se dirigia hacia el Sur por el Poitou y la
Saintonge.

Quizas también la emigracion de determinadas melodias bretonas
se haya verificado de otro modo. Yo me figuro al pueblo bretén
encerrado en su casa y, como el nuestro, poco aficionado & la pro-
pagacién de su cultura fuera de los limites del territorio que ocupa.
Ha podido por tanto suceder que los pueblos inmediatos, conocedores
de las hermosas canciones bretonas las hayan copiado, acudiendo &
aquel purisimo y abundante manantial en busca de motivos musicales
que entre ellos escaseaban. De todas maneras, el procedimiento de
la irradiacién no hace al caso; basta consignar el hecho.

Afirma Tiersot que las canciones mas antiguas de Francia son
las de Bretafia y las vascongadas. El canto bretdn, afiade, con
fisonomia caracteristica, procede de otro origen y de otras tradiciones,
y como estas son muy tenaces, pueden considerarse sus melodias como
muy antiguas.

Si los cantares vascos, segun pronto demostraré con ejemplos,
tienen gran semejanza con los bretones, es aplicable 4 ellos la fisonomia
caracteristica y el origen antiguo, que & estos ultimos asigna el autor
mencionado.

Monsieur de la Villemarqué opina como Tiersot que la mayor
parte de los cantos bretones, son antiguos. Es evidente que alli como
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aqui, se han introducido melodias exdticas, 4 las cuales no siempre se
puede aplicar el calificativo de antiguas.

En cambio Quellien, después de haber proclamado que las
canciones bretonas eran las mas antiguas del mundo, afirma mas tarde
estar convencido de su modernidad.

Sin tener yo la, autoridad de esos sefores, se me ocurre que
acaso Quellien haya considerado las melodias bretonas, en su aspecto
actual, y como al lado de algunas que han conservado relativamente
bien la pureza de su linea primitiva y que estan escritas en la gama
de origen, existen muchas modernizadas, muy bien ha podido dicho
seflor incurrir en una falta de apreciacion, al tomar esas melodias
modernizadas como tipo caracteristico breton, sin investigar cual es, 0
puede ser, el modelo generador del que proceden.

Cito todo esto por lo mismo que siendo la opiniéon mas frecuente,
la que concede a los cantos de Bretana mayor antiguedad que a los
restantes franceses, se explica mejor aun que hayan podido introducirse
en los paises limitrofes mencionados.

No me ha sido posible adquirir la coleccion bretona Barzaz-
Breiz, ni la de Villemarqué. Mi bagaje no es por tanto, tan grande
como yo lo hubiera ambicionado, pero en fin, habré leido unas 52 can-
ciones, de las cuales 30 tienen parecido indudable, mayor 6 menor, con
las vascongadas tipicas. Es el 58° por 100 aproximadamente, cifra
elevada, si se tiene en cuenta que, segun he dicho ya, en el pais
bretéon, como en el vasco, se han aclimatado melodias exoticas, que no
presentan el caracter especifico de las indigenas.

En las 300 canciones que, aproximadamente, contiene la coleccion
Olivier, que, por de contado, abarca toda Francia, he encontrado
caracter vascongado, en unas 17. No llega al 6 por 100.

Mas interesantes son las cifras de la obra de Tiersot, toda vez
que las de Olivier no se refieren mas que & canciones de oficios y
gremios. Descartando fragmentos de operas y melodias compuestas
por artistas, quedan proximamente 180 canciones populares, incluyendo
las bretonas, normandas y flamencas y excepcion hecha de las vascon-
gadas. Pues bien, solo 6 U 8, presentan caracter analogo al de nuestras
melodias. Tomando la cifra maxima 8, no se llega al 5%.

6 %



84 F. Gascue,

Estos célculos, de cuya completa exactitud no respondo, por
muchas razones que omito para no alargar demasiado el texto, vienen
4 dar fuerza indudable 4 la afirmacién del parentesco estrecho que
existe entre el folk-lore vasco y el bretén.

En la multitud de canciones espafiolas que he tenido ocasion de
ver, solamente 11, y de ellas 4 catalanas de aspecto antiguo, presentan,
4 mi juicio, algun parecido con las nuestras.

El numero de canciones alemanas, populares y n6 populares, que
he leido es muy considerable. Baste decir que en los dos tomos publi-
cados bajo el patronato del actual emperador, 'de melodias arregladas
para orfeén, hay 610 numeros. Pues bien, 5 nada mas recuerdan
nuestros cantares tipicos y en el conjunto de canciones que conozco
(las apuntadas por Schneider inclusive) no llegan & 25 las comparables
con las vascongadas.

El grupo breton-vasco se afirma y concreta con estas cifras. La
analogia de sentido musical entre ambos pueblos se hace también
visible por dos circunstancias que apunta Bourgault-Ducoudray. Una
de ellas es que los bretones no recitan, como sucede generalmente en
Francia, donde la parte musical de la immensa mayoria de los cantos
populares no hace mas que apoyar discretamente la letra, objeto y fin
principal de la cancion, sino que cantan. Para el breton, la musica
no es un elemento cuya finalidad consiste en realzar el acento y la
espresion de la letra, sino por el contrario, un elemento principal. Lo
mismo exactamente sucede entre nosotros; no se entonan canciones
por el gusto exclusivo de recitar, sino por el deleite de cantar.

Los pueblos que aman verdaderamente la musica y que ademads
estan dotados por la naturaleza con aptitudes especiales para emitir
la voz, no solo cantan (al revés del alemdn que declama) sino que
tienen invencible tendencia 4 las notas agudas. Lo dice el autor
mencionado hablando de los bretones y lo sabe cualquiera que conozca
nuestras melodias populares. Por esa razdn, un numero bastante
crecido de canciones de ambas comarcas, tienen sus segundas partes
con notas mas agudas que las primeras. El caso es mas frecuente
todavia en Euskaria que en Bretafia.

'"Volksliederbuch.
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De ahi también, que en algunas melodias vascas, cuya filiacion
puede seguirse, llamen la atencion determinadas notas agudas que
alteran la linea pura meldodica. Es el prurito de lucir facultades, el
que ha colocado esas notas altas, donde no debieran estar.

Una observacion interesante del mismo Bourgault-Ducoudray,
que no hace verdaderamente al caso, pero que no quiero pasar en
silencio, es que en la parte de Bretafia donde domina el patois, las
melodias son mezcladas y, en cambio, donde se habla el breton, son
puras. La circunstancia misma de hablar la lengua nativa es prueba
de que las influencias exteriores han tenido escasa 6 menor importancia
en esta ultima parte de la comarca.

Andloga observacion se encuentra en Moullé, cuando dice que
los cantos populares de Normandia en gamas antiguas son menos
numerosos que en Bretafia, lo que depende del aislamiento en el cual
estuvo durante largo tiempo esta comarca, mientras tanto que en
aquella, mas proxima & la capital y en mayor contacto con la misma,
la musica bimodal se extendid mas facilmente.

Bourgault-Ducoudray rebate la idea muy generalizada de que
las melodias bretonas son siempre muy melancoélicas, y dice que si
bien muchas tienen ese caracter, otras en cambio son alegres.

Exactamente lo mismo indiqué yo en mis modestas conferencias
de 1906, acerca de la musica popular vascongada.

Tiersot cita cifras, en apoyo de lo que sostiene Bourgault-
Ducoudray. De 73 melodias del Barzaz-Breiz, so6lo 39 estan en modo
menor. De las 30 de Bourgault, 22 estan en ese modo. Total, de
103 canciones, 61 afectan el modo menor; es el 59 por 100.

Segun el mismo Tiersot, de 45 canciones vascas de las colecciones
Lamazou, Villehélio y Vinson, solo 17 estan en menor. La lista es
muy incompleta, porque ni siquiera incluye la excelente coleccion
Salaberry, también vasco-francesa.

Teniendo en cuenta, ademas de las cuatro colecciones citadas, las
de Iztueta, Bordes, Santesteban, Echeverria y Guimon, las melodias que
constan en la notable conferencia dada por D. Resurreccion de Azkue,
en Bilbao, en 1901 y ademas varias sueltas, llego 4 un total general,
cuidando de no repetir las duplicadas, de 295 cantos vascos, de los
cuales sélo 91 estan en modo menor. La proporcion es demasiado



86 F. Gascue,

baja (no llega al 31 por 100) y depende de que Iztueta en 52 melodias,
no tiene mas que 6 en menor. Me es doloroso decirlo, pero bien
examinada esa coleccion, sin apasionamiento alguno y con criterio
sereno, resulta que la mitad, cuando menos, de las melodias recopiladas,
no tienen caracter escpecifico vasco, sino que pertenecen a la masa
comun neutra. Pueden verse sus similares en todos lados. De ahi la
predominancia aplastante é inverosimil del modo mayor en Iztueta.

Si prescindimos de su coleccion, nos quedaremos, en conjunto, con
244 melodias, de las cuales 185 estan en menor, ¢ sea cerca del 76
por 100.

Por otra parte Tiersot ha encontrado en 1389 cantares de toda
Francia, incluyendo los bretones, 546 en menor; es decir el 39 por 100.
Se deduce de las cifras apuntadas, la confirmacion de lo que todos
sabemos y es que bretones y vascos sienten determinada predileccion
por el modo menor, pero se deduce también, que en manera alguna
puede afirmarse la absoluta superioridad de ese modo musical en las
canciones de ambos pueblos.

Hay otra consideraciéon que disminuye la importancia de los
anteriores numeros y es la siguiente. Todas las canciones algo
antiguas, que son las mas interesantes, estan construidas, como no
puede menos de ser, sobre las gamas también antiguas, de tal manera,
que las que encontremos escritas en nuestros dos modos mayor y menor,
son, sin género de duda, modernas, 6 estin modernizadas y variadas,
ya que, si no estoy trascordado, el sistema bimodal no se concreta y
afianza hasta la primera mitad del siglo XVIII, por mas que desde
la musica ficta, fines del siglo XIII (6 principios del XIV) el uso de
accidéntales va aproximando las escalas de la edad media 4 las escalas
modernas. Pues bien, sabido es que las tonalidades mayor y menor
no se destacan siempre con claridad en las melodias escritas con las
gamas griegas y derivadas. De ahi, 4 su vez, que con tanta frecuencia
los autores digan que tal melodia dd la impresion del modo menor y
tal otra la del mayor. Por tanto, si se conservasen las canciones
populares sin alteraciones posteriores a su nacimiento, la clasificacion
que nos ha dado las cifras apuntadas, no podria haberse llevado a cabo
con facilidad, ni menos atn con precision. Muchas canciones hubieran
quedado sin poderse clasificar debidamente.
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Resulta, de cualquier manera, que uno de los caracteres mas de
relieve del folk-lore breton y del vasco es la evidente tendencia a
cierta suavidad tranquila y con frecuencia melancdlica.

Pudieran dividirse las canciones populares, dejando 4 un lado
por el momento toda consideracion de raza, ambiente é historica, en
dos grandes grupos ¢ secciones; las canciones montafiesas y las del
llano, pero, por la misma gran extension de cada grupo, su comprension
seria muy limitada, 6, dicho en términos mas usuales, las cualidades
distintivas de uno y otro grupo serian tan pocas en numero y ademas
de caracter tan general, que la clasificacion de nada serviria para
explicar el parentesco de primer grado que existe entre los cantos
vascos y los bretones. Era preciso buscar por otro lado.

La cuestion vasco-ibera, llamémosla asi, estd 4 la 6rden del dia.
Estiman unos que el pueblo euskaro es un resto del celtibero, que
circunscrito 4 esta region montafiosa, ha sabido resistir relativamente
bien 4 la metamorfizacion producida en el resto de la peninsula Ibérica
por las invasiones y enlaces de fenicios, romanos, godos, arabes,
bereberes etc., ayudado para ello, por cansas locales ¢ historicas que
no es del caso mencionar. Otros opinan en cambio, que la raza eus-
kara no tiene afinidad alguna con la celtibera, sino que forma unidad
aparte, completa en si misma é independiente de todos los demas
grupos étnicos. Se examina el problema con ahinco, se escribe acerca
de él y se discute por las personas competentes de ambos bandos.'
Absolutamente sin competencia en la materia, no me creo en el
derecho de militar ni en uno ni en otro campo de la controversia,
pero me parece fuera de toda duda que cuando un problema como
ese, interesa y hasta apasiona en tanto grado a tirios y troyanos, es
porque existen razones de verdadero peso, en pré de la afinidad vasco-
ibero-celta. De lo contrario, hace tiempo que sus defensores habrian
sido pulverizados por sus contrincantes.

El ruido de la batalla me hizo pensar en que bien pudiera la
afinidad étnica vasco-céltica, de ser cierta, explicar el parentesco
musical de que vengo hablando, porque es a priori inadmisible que

'Mi distinguido amigo D’ Arturo Campidn estd, por ejemplo, & punto de
terminar su enorme vocabulario de palabras vascas en relacion con las iberas y celtas.
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dos pueblos del mismo origen, que han vivido en relativo apartamiento
de los demas, que habitan comarcas montafiosas de clima igual 6
sumamente parecido y cuyas lenguas tienen, cuando menos, bastantes
puntos de contacto, se manifestasen discordantes en un solo aspecto
de su cultura, cual es el musical, y menos aun sabiendo las extra-
ordinarias aptitudes de los celtas para ese arte, aptitudes que posée
el vasco, aunque quizas en menor grado.

(Sera la afinidad musical de que hablo, una determinacioén, un
aspecto de la afinidad general étnica de ambos pueblos?

La idea, quizas arriesgada, quizas absurda, me parecid digna de
estudio. Si la afirmacion es insostenible, ella se vendra abajo y yo
nada habré perdido, toda vez que me guardo muy bien de presentarme
con una competencia que no tengo; y si, en cambio es defendible,
otros se encargaran de demostrarla y afianzarla, modificandola, en lo
que deba ser modificada. Asi camina la ciencia, asi caminan los cono-
cimientos humanos, hipdtesis tras hipotesis, conservando algunas,
desechando otras y variando las subsistentes cuando nuevos hechos
comprobados no se explican por las leyes establecidas. Se me dira
que no he dispuesto de un caudal suficiente de hechos y de observaciones
para lanzarme, ni aun con toda reserva, a establecer principios. En
hora buena. Acumulense mas observaciones, todas las que se quiera
y si al fin resulta que el parentesco musical vasco-celta es un mito,
entiérresele para siempre y punto concluido.

Estas consideraciones debia haberlas colocado un poco mas ade-
lante, pero no importa gran cosa que me haya precipitado a escribirlas
desde luego.

Si en la semejanza de las canciones bretonas y vascas media el
abolengo celta, yo deberia encontrar la misma semejanza en aquellas
regiones que han conservado su individualidad céltica en cierto grado
de pureza; en el Pais de Gales, por ejemplo. Pedi libros de melodias
populares de aquella comarca, y al poco me hice con casi todos los
tomos de la notable coleccion de Boosey, de Londres, entre los cuales
hay uno exclusivamente dedicado a Gales.

Mi satisfaccion fué grande, y me parece puedo afadir legitima,
cuando vi que de 70 cantares que el tomo citado contiene, habia 17
cuya semejanza con las vascongadas era innegable, & mi juicio. No
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era demasiado en absoluto (un 25 por 100), pero era mucho, teniendo
presente la distancia entre los dos paises y las diferentes influencias
histéricas a4 que los dos pueblos han estado sometidos.

Eduardo I de Inglaterra (1272 - 1307) conquist6 el Pais de Gales.
Sus condes y barones le prestaron obediencia y desde entonces impera
alli el régimen inglés, por mas que tenga algunas leyes especiales.
Nunca disfruté de autonomia administrativa ni politica desde que se
incorpor6 4 Inglaterra.

La obra de metamorfizacion ha debido ser por tanto alli, mucho
mas intensa que en las provincias Vascongadas, que hasta hace muy
poco conservaron su completa autonomia. Respecto 4 Bretafia y 4 la
Vasconia francesa, conviene no olvidar, que el régimen verdaderamente
unitario no se establecié en la naciéon vecina hasta la Revolucion: El
centralismo tiende por medio de sus multiples ruedas administrativas
a ir borrando todas las cualidades especificas regionales y algo de eso
ha debido ocurrir en Gales, por cuanto entre sus canciones existen
muchas de origen claramente inglés.

Es de advertir que yo comparo por un lado fodas las canciones
de Gales y por otro solo aquellas euskaras que no tienen cardcter
evidéntemente exotico. De otro modo, la proporcion que he obtenido,
subiria quizas al doble.

Las cifras estadisticas poco 6 nada dicen, si no se aprecian
debidamente las circunstancias que las motivan. Cuando dos pueblos
afines sufren influencias extrafias que modifican su manera de ser, hay
que considerar esas acciones exteriores cualitativa y cuantitativamente.
Asi, en el caso de que la influencia modificadora actue con igual
intensidad en una que en otra raza, la proporcion en el parecido
permanecera igual, siempre que dicha influencia sea cualitativamente
la misma; pero, si sucede lo contrario, la divergencia se ird acenttiando,
lo que equivale a decir que la proporcion representativa del parentesco
ird disminuyendo. Este es el caso del Pais de Gales, compardndolo
(hablo siempre de la musica) con el euskaro. La influencia modi-
ficadora es alli la anglo-sajona y aqui la latina. El parecido debe ir
disminuyendo, aun en igualdad intensiva de la accion metamorfizante.

Asi se explica, segiin toda probabilidad, que mientras el 58% de
las melodias bretonas guardan semejanza con las vascas, sélo 25%
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del Pais de Gales, se presenten como parientes préximos de los
cantares de nuestro pueblo. A algunos, repito, parecera. pequefa esta
ultima proporcion; & mi, en vista de las consideraciones y razones
apuntadas, me parece grande.

En apoyo de mi criterio, diré que de 274 melodias de todo
género, populares y artisticas: inglesas, de los tres tomos de Boosey
que se refieren 4 Inglaterra, solamente 5 presentan analogias con las
vascongadas. Admitiendo que de las 274 canciones, no sean verda-
deramente populares mas que 100 (no he hecho el recuento) la pro-
porcion es de 5 por 100 y el asunto ofrece los caracteres de casual
coincidencia.

Tenemos resumiendo cifras.

Proporcién de canciones bretonas, semejantes 58 por 100

Id. de francesas (bretonas inclusive) 5., .
Id. alemanas . . . . . . . . . . . . . 4 , .,
Id. espafiolas. . . . . . . . . . . . .0 ,
Id. del Pais de Gales . . . . . . . . . 25 ,
Id. inglesas . . . . . . . . . . . . .5 ,

Los resultados me parecen convincentes.

El distinguido bilbaino D. Julio de Lazurtegui, di6 el 11 de
Marzo de 1903 una conferencia en honor de la Sociedad Coral,
tratando de la musica del Pais de Gales. A su perspicacia musical
no se escapd la analogia de las canciones de aquella comarca con las
nuestras; pero, 6 bien estim6 que las diferencias primaban las seme-
janzas, 0 bien sus sentimientos de buen vascongado fueron causa
inconsciente que le desvido de hacer una comparacicon algo & fondo
del asunto.

Decia asi: ,,Compérense, por ejemplo, relacionadas con dos regiones
tan parecidas entre si por la configuracion de su suelo, algunas de las
mas sentidas y originales producciones de las provincias vascongadas.
Aritzari, Alostorrea, Iru damacho con las canciones mas expresivas
del Pais de Gales David de la Peria blanca, Mi corazon, El lamento
y El Ruiserior, y se verd cuan grande es la diferencia en la forma y
el colorido, aunque tengan aquellas por fondo comun un sentimiento
de melancolia®
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Pretender buscar una relacion de casi igualdad es completa-
mente inutil, porque cada tipo original melddico toma variantes
especificas distintas en cada una de las comarcas que lo aceptan, y
aun dentro de cada region varia, 0 puede variar, considerdblemente
con el tiempo, costumbres y elementos extrafios de penetracion.

Apunta Tiersot que la misma cancion, oida en varias provincias
se presenta la mayor parte de las veces, con formas de tal modo
variadas, que & menudo no se la puede reconocer. Un mismo canto
toma, debido tan so6lo & las diferencias de interpretacion, aspectos
absolutamente nuevos, pasando de lento & vivo, de triste 4 alegre etc.

Todo esto es bien conocido, y si cito 4 Tiersot es 4 titulo de
autoridad incontestable.

Llevar el andlisis comparativo demasiado lejos en este asunto,

4

equivale & olvidar las lineas generales 6 puntos esenciales de las
melodias. Aplicado al pueblo vasco conduciria & sostener que la
musica popular vasco-francesa es diferente de la vasco-espafiola en
sus rasgos principales, del mismo modo que en el idioma conduciria
4 afirmar que el vascuence de Bermeo no tiene mas que algunas
semejanzas con el de la Soule. He de volver sobre el particular.

Es indudable que comparados Aritzari, Alostorrea é Iru damacho,
con las melodias del Pais de Gales citadas por el Sr. Lazurtegni, no
presentan semejanzas con estas, pero tampoco emparentan aquellos
entre si, 1o cual no obsta para que el distinguido conferenciante los
tenga 4 los tres por legitimos vascos. El asunto requiere exdmen
mas detenido y sistematico.

Si el Aritzari citado es el conocido zortzico de Zabalza, como
supongo, no puedo menos de decir que el ejemplo no estd nada bien
elegido. Pertenece el zortzico en cuestion al género que inicid el
inspirado cantor Iparraguirre, género cuyas bellezas intrinsecas musi-
cales son evidentes, pero que en lo referente 4 la cancién popular
vascongada, representa una hermosa pero lamentable decadencia.

Me ocuparé de [ru-damacho mas adelante y su originalidad
vasca ha de quedar, por lo menos, muy en duda.

No conozco Mi corazon, de Gales. También hablaré mas tarde
de David de la Pefia blanca (David of the White Rock) = El Ruiserior
(The Nightingale) tiene todo el sabor de melodia vasco-francesa y en
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cuanto al Lamento (The Lament) pueden verse en las colecciones del
otro lado del Bidasoa, tipos de canciones que guardan con ¢l estrecha
relacion, si en vez de lento, se lleva en allegretto. Ya hemos visto
que Tiersot habla de estos cambios de tiempo y dice que son frecuentes.

Entre los tomos de Boosey hay uno con melodias de la isla de
Man, que pedi por mera curiosidad, encontrindome sorprendido al
comprobar que de 51 melodias que contiene, 17 tienen semejanza
indudable con las euskaras. Es el 33 por 100.

Desde las primeras canciones leidas, noté que tenian cierto
aspecto de mayor antiguedad que las del Pais de Gales. Esa impresion
se confirm6 con el examen del tomo entero. Me hacen el efecto
aquellos cantares de que son los antecesores, los progenitores de los
bretones y de Gales. Quizas en el apartamiento de una isla pequefia
se encuentre la causa de lo que indico; quizas también el coleccionista
fué¢ 4 oir las melodias de labios de personas que conservaban mas
pura la tradicion y acaso las transcribié con mayor fidelidad, guardan-
dose bien de retocarlas y alterarlas. No lo sé.

Ese efecto que me han producido ;estd motivado? No puedo tener la
pretension de que mis observaciones sean exactas, pero me parece que Si.

En el prologo del libro se dice que Man ha tenido constitucion
politica especial, viejos estatutos y costumbres, y que la antiguedad
de sus melodias se demuestra por el empleo de las gamas griegas.
Se notan en aquellas canciones rasgos de las irlandesas, escocesas ¢
inglesas; son dulces y melancdlicas como el caracter del pueblo que
es moderado en sus aficiones, ni optimista, ni pesimista, equilibrado,
religioso y algo supersticioso.

El autor se lamenta de que, con la influencia inglesa, van des-
apareciendo de la isla, rapidamente las preciosas canciones nativas.

Acaso los aborigenes eran Iberos (2). Mas tarde, invadieron la
isla los celtas con sus dos grandes tribus de Galos 6 Goidels y de
Bretones 6 Welsh.

'El mismo exacto efecto que las canciones de Man me producen muchas de
las que el joven capuchino José Antonio de San Sebastidn (Zulaica) ha recojido en
el valle del Baztan y transcrito con escrupulosidad digna de elogio. Oyéndolas,
recuerdo en el acto otras actuales, pero n6 una sola para cada cancién baztanesa,
sino dos 6 mas. Parecen aquellas melodias & modo de troncos ancestrales, cuyas
ramas son las canciones hoy en uso.
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Sufri6 Man desde el siglo X tres invasiones y en el XIV la
conquisté Inglaterra. El lenguaje popular es derivado del celta galo.

El grado de afinidad de sus melodias con las euskaras, no es
tan grande como el de las bretonas y de Gales. Si estas son primas
hermanas con las nuestras, las de Man y las vascas resultan primas
segundas.

Contiene el libro canciones de varias épocas. El autor llama
melodias antiguas 4 todas las anteriores al siglo XVI; medias & las

que proceden de los siglos XVI, XVII y XVIII, y modernas 4 las
del XIX.

Si el grupo vasco-celta existe verdaderamente, debemos también
encontrar melodias afines & las nuestras en Irlanda y en Escocia.
Los cuatro tomos (1 de Boosey y tres de otros autores) de melodias
irlandesas me han causado completa decepcion.

No encuentro en ellos mas que cuatro canciones que recuerdan
el caracter vasco; dos, en tan escaso grado, que hace dudoso el punto
con tendencias 4 negativo y otras dos en que la afinidad tampoco
resulta manifiesta. Practicamente nada, pero por eso mismo este
fracaso parcial, sirve para demostrarme que mi criterio es desapasio-
nado, porque de no ser asi, hubiera seguido examinando las melodias
4 que me refiero ofuscado con el prejuicio vasco-celta, y hubiera
encontrado semejanzas donde no las hay.

Asi como las canciones de Man van rdpidamente desapareciendo
para ceder el puesto 4 las inglesas, asi mismo han podido desaparecer
las irlandesas un siglo ¢ dos antes. A ello ha contribuido, sin género
de duda, el estado politico de Irlanda, en constante agitacion y en
turbulencias incesantes. El pais estuvo siempre desgarrado por las
luchas intestinas de los diversos primitivos jefes 6 reyes que lo domi-
naban. En el siglo IX sufre la isla invasiones de noruegos y daneses.
Derrotan los irlandeses 4 los escandinavos en el siglo XI, para volver
4 caer en sus guerras internas anteriores.

Los anglo-sajones se apoderan, aunque n6 completamente, del
territorio, en el siglo XII, hasta que Enrique VIII (siglo XVI) acaba
por dominar & Irlanda borrando de ella todo resto de independencia
y de autonomia. Desde entonces la tirania inglesa ha seguido ejer-
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ciendo su accion demoledora de las manifestaciones especiales de la
raza. En pais llano, la asimilacion es facil.

Los irlandeses conservan su altivo espiritu de independencia,
pero segun todas las probabilidades han perdido sus cantares antiguos,
hace ya mucho tiempo. Se encuentran hoy, repito, en la situacion
en que Man se encontrara de aqui 4 un siglo y en el estado en que
vendran a caer, todas las regiones y naciones sometidas al poder
centralista, y que admiten, sin hacer distinciones de ningun género,
los usos, modas y gustos impuestos por los grandes Estados. '

Tampoco es abundante, por cierto, la cosecha recogida en Escocia.
En los dos tomos de Boosey no encuentro mas que 8 melodias que
me sea licito comparar con las vascongadas, pero siquiera veo algo
que es comun 4 los dos pueblos. Los aires escoceses tienen, en su
gran mayoria, aspecto instrumental; trascienden a melodias de pibrock,
instrumento pastoril igual que el biniou breton y que la gaita gallega.
La tendencia & los adornos, a la agilidad, & las muchas notas y al
ritmo un tanto descompuesto y trastornado intencionalmente, son
caracteres que recuerdan los modismos del tamboril con sus aires y
ritmos tan extrafios en ocasiones. Por de contado que el parecido
existe, en tésis general, en todas las melodias de instrumentos popu-
lares, debido & que los musicos no pudiendo resistir al deseo de lucir
sus facultades, dificultan de intento los aires que tocan.

Dice el prologuista que el origen mas antiguo de Escocia se
remonta & la época en que Fingal pelea y Ossian canta (Higlands).
El pibrock es galo y no se generaliz6 hasta el siglo VI. Antes
imperaba el arpa druidica.

La musica de los Lowlands desciende de la céltica, pero esta
mas 6 menos influenciada por Daneses, Escandinavos y Sajones, razas
que invadieron el pais en diversas épocas.

Dice también que el estilo de las melodias para pibrock, sobre-
vivio en muchas canciones. Asi lo he visto claramente.

Afade que la primera mencion de cantos escoceses data del
tiempo de Alejandro III (1286), rey de Escocia.

'El P. Zulaica apenas ha recogido canciones en la Barranca de Navarra. Las
ramas alejadas del tronco se van secando.
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Eduardo I de Inglaterra conquistd el pais, pero éste recobrd su
independencia durante el reinado de Enrique II, su hijo.

Jacobo I, hijo de Maria-Estuardo reune en si las coronas de
Inglaterra y de Escocia.

Los delicados cantos irlandeses y escoceses llevan grabado el
sello inglés, pero afectan, como siempre acontece, caracteres locales
que les dan cierta fisonomia especial dentro del tipo que Inglaterra
ha ido imponiendo con su influencia poderosa. Son paises conquistados
que perdieron su individualidad musical.

;Qué decir de Galicia? Alli también debi haber encontrado
cantares semejantes 4 los nuestros y no ha sido asi. He dicho ya
que no he tenido 4 la vista mas que las canciones publicadas por
Marcial del Adalid y he afiadido también que en una mitad de ellas
veia yo la filiacion castellana. ;Y la otra mitad? No le he encontrado
parentesco con otras regiones, pero tampoco he estudiado despacio el
asunto. Para hacerlo se necesitan materiales y competencia especial.
El campo de estas investigaciones se presenta inmensamente grande en
cuanto se plantean problemas como el que apunto en estos renglones.

Si, como 4 mi me parece, son de interés estos asuntos, no solo
para la musica, sino para la antropologia, no faltaran quienen los
aborden y resuelvan & satisfaccion. Deseo vivamente que asi suceda.

Me parecia, 4 mi, y conmigo 4 varios amigos, que de todas las
canciones extranjeras, las que mayor semejanza guardaban con las
euskaras, eran las noruegas, y asi lo dije en mis conferencias de 1906.
El caso es que yo no conocia aquellas melodias mas que indirecta-
mente por las obras de Grieg. Sucedid algo que de puro corriente,
es trivial. Entre un cierto niimero de temas noruegos, nuestra atencion
se fijaba especialmente en los que teniendo en efecto el mismo caracter
que los vascongados, nos los asimilibamos mejor que los restantes,
por lo mismo que resultaban acordes con nuestro modo de sentir y
con nuestro habito de oir didriamente canciones del pais. De las
otras melodias, no hacia yo gran aprecio.
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Estos ultimos tiempos, escuchando las referidas obras de Grieg
con mayor espiritu de observacion, me parecidé que el numero de
aires que no guardan relacion con los vascongados, era, con diferencia,
mucho mayor que el de semejantes. Asi resulta de la coleccion
Boosey. De 27 cantares noruegos y suecos, solo 5 ostentan semejanza
con los euskaros; no llega la proporcion al 19 por 100. Verdad es
que el parecido es de primer 6rden en esas 5 melodias, 6 por lo menos
en 3 de ellas. Las restantes hasta 27, pertenecen como las inglesas
y sus derivados, y como las holandesas también, al grupo germanico.

(Bastan 27 canciones para poder afirmar algo en definitiva? Es
otro punto 4 estudiar y detallar.

Por 1ltimo, de los aires rusos que conozco, ninguno guarda seme-
janza con los nuestros. /JHabrd otra gran familia esclava en la musica
popular? Tendriamos asi la latina, la vasco-celta (restos de un pueblo
en un tiempo muy extendido) la germanica y la eslava. Me asusto
de mi atrevimiento al generalizar como lo hago, sin base soélida, y
me acuso de ello humildemente.

A riesgo de ser molesto y pesado, voy 4 estampar de nuevo las
cifras que de mi estudio he obtenido, completindolas y colocandolas
de mayor 6 menor en las proporciones de semejanza de cada pais con
el nuestro. Las cifras verdaderamente insignificantes, las remplazo

por ceros.
Semejanza
Canciones de Bretafia . . . . . 58 por 100
Id. de la isla de Man . . . 33 »s
Id. del Pais de Gales . . . . 25 ,, »s
Id. noruegas y suecas . . . . . 10 ,

Id. francesas (bretonas inclusive) .
Id. inglesas

Id. alemanas

Id. escocesas

S w P O

Id. irlandesas
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Ruego nuevamente que no se tomen estas cifras como expresion
de una exactitud matematica, sino como un indice 6 coeficiente que
da, cuantitativamente, idea aproximada del grado de parentesco de
las melodias comparadas, con nuestras canciones tipicas.

Seria del mayor interés el estudio paralelo de la evolucion moti-
vada por las fuerzas externas, que tantas veces he mencionado, en la
literatura de las canciones populares. Me parece a priori (los igno-
rantes no tenemos mas recurso que los apriorismos) que la palabra,
por lo mismo que precisa conceptos fijos, definidos y concretos, ha de
oponer mayor resistencia a las influencias exoéticas, que la musica
capaz de expresar unicamente, aunque de modo admirable, sentimientos
de caracter general y por tanto inconcretos. La forma de expresion
de los sentimientos puede variar con gran facilidad, sin que dejen de
ser los mismos, cualitativa y cuantitativamente. La palabra es, como
las valvas del molusco, que aprisionadas en el magma que mas tarde,
secandose y comprimiéndose se convierte en roca, resisten a toda
accion destructora, mientras la musica desaparece con la misma rapidez
que las partes blandas de dicho molusco.

He hablado de estudio paralelo. En efecto, el examen de la
letra en las canciones verdaderamente populares, no aportaria, actual-
mente, dato alguno que sirviese de comprobacion ni 4 las ideas que
expongo, ni 4 otras cualesquiera, porque, como hice observar en mis
conferencias y como apuntan todos los comentaristas, la misma melodia
se canta con letras muy diferentes. Si en un principio se componia
primero la letra y despues la melodia adecuada & aquella, poco & poco
la confusion mas grande ha ido ensefioréandose del campo musical
popular.

Tanto es asi que, en Francia, aplican a4 las melodias la palabra
timbres y se dice que tal letra puede cantarse con el timbre a, 6 con
el timbre 4. Los timbres son & modo de trages musicales que sirven
para vestir la letra, compuesta libremente y sin el menor temor,
sabiendo que en la roperia encontrara algun vestido que le venga bien.

Bellisimas canciones vascongadas como Upeldtegui y,,Potagia-

rena“ constan hoy en las colecciones con letras verdaderamente
Revue basque. Vol. VII, 1. 7
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indecorosas, sin atomo alguno de poesia, y mdas bien groseras que
otra cosa.

La letra de Upeldtegui se reduce a cantar las excelencias del
vino tinto y blanco. En Potagiarena, se habla del hartazgo de un
individuo que fué & Oyarzun & presenciar un partido de pelota. Esas
letras, que son muy modernas, constituyen verdaderas profanaciones
de los hermosos timbres con que se adornan.

Por eso también, la clasificacion de las melodias populares, en
amorosas, cuneras, épicas, religiosas etc. no tiene razon alguna de ser
y se acepta, a falta de otra mejor.

Un distinguido artista de San Juan de Luz, M. Colin, autor de
la opera Maitena me hacia notar cierto dia que determinado canto
popular no era mas que la variante de una melodia religiosa de
comunion. Deducia Colin que la melodia profana no podia, por tanto,
considerarse como original del pueblo. Después he pensado que muy
bien esa melodia pudo haber pasado del pueblo & la iglesia como
tantas otras y cantarse en el templo con letra religiosa muy diferente
de la primitiva.

Los ejemplos de casos iguales, no escasean, por cierto.

En vista de estas breves consideraciones, no me ocuparé de la
letra, mas que acaso accidentamente, en lo que sigue. Dejo a las
personas competentes el estudio de la palabra.

(Se continuara.)

F. GASCUE.
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Boceto de estudio.

(Continuacion)

IL.

Creia yo hasta que me puse a leer canciones populares de
diversos paises, que la insistencia en ciertos modismos ¢ disefios de
muchas melodias vascongadas, constituia un caracter especifico de las
mismas, en relacion acaso con la reconocida tenacidad € inercia
moral de la raza.

Después he visto que la repeticion del giro melddico es comun
4 los cantares populares en general. Asi lo hace notar Moullé y asi
lo habran observado seguramente cuantos se dediquen & estudiar la
musa del pueblo en los folk-lore musicales.

Las repeticiones en cuestion son supervivencias, reflejo de can-
ciones verdaderamente primitivas que el principio conservador de las
leyes evolutivas humanas, que es el de la herencia, ha perpetuado
hasta nuestros dias.

Nuestra gama diatoénica con sus dos semi-tonos no se ha
formado de primera intencion, como tampoco la oriental, tal como la
describe Bourgault-Ducoudray, sino que es resultado de un largo
proceso musical.

A la escala diatonica actual, precedid, sin género de duda, otra
sin semi-tonos, analoga a4 la de chinos y japoneses y analoga tam-
bien a la que Riemann supone se usaba en Grecia en los tiempos
legendarios de Olympos. Probablemente era la misma escala, la

empleada por los celtas.
Revue basque. Vol. VIL 2. 13
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En oposiciéon y paralélamente 4 ella, debio existir otra gama
oriental semita con la tendencia inversa, 60 sea a los intervalos
pequefios, puesto que algunos autores y entre ellos Kiesewetter,'
admiten en las escalas arabes los tercios de tono.

En el fasciculo correspondiente 4 Septiembre-Octubre de este
afo (1912) de la Revista Internacional de Musica (Revue SIM) su
distinguido director Mr. J. Ecorcheville habla del asunto al dar cuenta
de la obra recientisima de Maurice Emmanuel titulada Histoire de la
langue musicale, y dice que el hombre debid empezar por articular
determinados sonidos, apercibiéndose mas tarde de que los intérvalos
de esos sonidos eran cuartas y quintas. Las otras notas de la escala
vinieron después como relleno, 6 como resultado de entonar esas
cuartas y quintas en tono mas alto 6 mas bajo.

Para mi, pensando en lo probable y natural, hay que distinguir
entre la musica que precisa la entonacion fonética del grito y la que
concreta la entonacion de la palabra hablada. El grito musical pudo
dar como resultado cuartas, quintas y aun, como excepcion, octavas.
La palabra conduce al intérvalo pequefio de segundas, de semi-tonos
y aun de tercios de tono, por de contado muy borrosos é indeter-
minados.

De ahi las dos tendencias al diatonismo y al cromatismo ¢
enharmonismo mejor dicho.

Dice H. Rietsch, observador sagaz y obstinado, en su libro Die
deutsche Liedweise (1904) que los pueblos inferiores tienen inicamente
tres notas. Don Cecilio Roda, en su conferencia anteriormente men-
cionada, apunta lo siguiente: ,,He oido muchas veces en Marruecos
esos romances cantados por judios, y Kasidas enteras cantadas por
algin moro acompafiandose con el guembri, y si se asemejan a los
romances que Salinas inserta, en el ambitus que generalmente no sale
de una tercia, de una cuarta, 6 de una quinta“ etc.

No he estado en Marruecos pero he oido a los derviches de
Scutari, salmodiar horas y horas sobre un motivo de tres notas,
incesantemente repetido. Al final de sus ceremonias cantaban una
melodia de corte moderno, que era también, la repeticion descendente

'Die Musik der Araber.
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de tono en tono de la escala, de otro motivo compuesto por tres
unicas notas. He aqui el caracteristico de la salmodia.

Fal
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Durante la tultima exposicion universal de Paris, vi bailar &
unos tonkineses, con el sonsonete repetido siguiente:

No. 2 gj - T T 3
= -ty ———— | . — — —
i ﬁ:@f—i:}',t;_“—a—_i'—_f’ ;:5,3:":1—, _*;:3:4

Todo indica que Rietsch estd en lo cierto.

A medida que un pueblo avanza en su cultura musical, el
ambitus de sus melodias se ensancha, pero conservando aun la
insistencia del motivo 6 giro.

Asi, el docto catedratico de la Universidad de Barcelona,
Dr. Telesforo Aranzadi, en su articulo 4 propdsito de algunos 5/8
laponeses y castellanos, publicado por la Revista Internacional de los
Estudios Vascos, cita la siguiente tonadilla ¢ sonsonete lapon.

No. 3
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Los nimeros 4 y 5 que siguen, son dos melodias arabes, copiadas
de la obra citada de Kiesewetter. La primera la he oido yo mismo,
yendo en barca desde la isla Philea al dique de Assouan, con la unica
variante de que las cinco notas primeras, que canta el timonel, las
adornaba con floreos diversos; en cambio los marineros contestaban
entonando acompasada y solemnemente las tres ultimas.

No. 4 R Timonel - Marineros

13%
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La melodia No. 5 tiene cardcter mas bien instrumental que de
cancion. La insistencia en el motivo, desde que se presenta, es muy
acentuada.

No. 5
-t o et e et e St L o
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La musica popular ha ido progresando constantemente, dentro
de ciertos limites, pero muchas de sus canciones conservan todavia
como recuerdo de sus antepasadas, la insistencia tantas veces men-
cionada, que no es especifica del pais vasco, sino de cardcter genérico.

Nada de extrafio tiene que los pueblos al precisar en sonidos
concretos el tono de la palabra, se hayan circunscrito en un principio,
a4 la extension musical del hablado. Hace notar Rietsch que esa
extension no pasa del tetracorde diatdnico; en momentos pasionales
llega 4 la quinta 6 4 la sexta y unicamente cuando la situacidon
es verdadéramente tragica, hay actores cuya amplitud de voz, al
declamar, alcanza la octava, aunque excepciondlmente.

De esa extension fonética natural del hablado se deriva que
las canciones primitivas se mueven siempre dentro del ambitus de
tercia, 6 de cuarta a lo sumo. A medida que el pueblo avanza en
su cultura musical, la extensién se va aproximando & la octava, que
es el limite superior de las melodias populares. La voz humana, no
educada, canta siempre dentro de la octava.

No sé si lo que acabo de apuntar constituye 6 no una digresion
inatil. Acaso sirva para fijar el criterio con que deben examinarse
las melodias del pueblo.

Los cantares muy antiguos, 6 de pueblos que se encuentran aun
hoy en grande atraso, estdn encerrados dentro de una cuarta, por
ejemplo, segiin acabo de decir, pero hay otra circunstancia que sirve
también para clasificar cronologicamente las melodias, considerando
épocas de cierta extension, y es la amplitud de los intérvalos entre
dos notas consecutivas. A medida que reculamos en el tiempo, nos
encontramos con que el nimero de intérvalos de segunda, es mayor;
y vice-versa, 4 medida que avanzamos con el progreso musical, los
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intérvalos, hablando siempre en tésis general, van siendo mayores.
Son dos principios de criterio para determinar siquiera grosso modo,
y aparte de otras consideraciones, la época aproximada de una
melodia.

Rietsch ha aplicado el segundo principio 4 algunas melodias
modernas.

En 8 canciones alemanas, elegidas entre las mejores, anteriores
al siglo XVII, encuentra:

395 intérvalos de segunda

70 " de tercera
23 ' de cuarta
8 » de quinta.

En cambio, en 4 melodias del siglo XVIII, ha anotado:

64 intervalos de segunda

46 ) de tercera
20 . de quinta
1 » de séptima

Analogas diferencias encontrariamos, si dispusiéramos al efecto,
de un cierto nimero de melodias de épocas anteriores al siglo XVI,
bien clasificadas en cuanto se refiere 4 la €época de su origen.

Cuanto acabo de decir me lleva de la mano 4 examinar una
cancion que consideraba yo como caracteristica del pais vasco, hasta
que mi distinguido amigo D. Resurreccion de Azkue me advirtid que
era francesa y me la envid con letra de la nacién vecina. Es la
conocidisima cancion Uso zuria.

Se encuentra en una opera de Adam la misma melodia y la
tiene Mozart con variaciones en alguna de sus obras, que en este
momento no recuerdo cual es.

He aqui la version francesa, exdctamente igual 4 la vascongada
que no transcribo por conceptuarlo inutil:

No. 6
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mon cceur dit a chaque ins-tant pelt-on vi-vre sans a-mant.

Si en vez de las dos notas sol del primer compas, ponemos si,
do, lo cual constituye una variante que en nada desfigura la linea
melddica y que, por tanto, no tiene la menor importancia, nos
encontraremos con que toda la primera parte de la cancion, que
ocupa 8 compases, no contiene mas que intérvalos de segunda. Viene
después la 2* parte con 4 compases que se repiten y vemos también
que no hay en ella mas intérvalos que de segunda. Lo mismo sucede
con la 3% parte 6 reexposicion del tema. Notese ademas que la voz
sube y baja constantemente siguiendo los grados de la escala.

Si por un momento prescindimos de la acabada organizacion de
la melodia con sus tres partes y nos fijamos exclusivamente en la
circunstancia expresada de los intérvalos de segunda en perfecta
escala ascendente 6 descendente, deduciremos que el tal timbre es
muy antiguo.

La cancion No. 40 del Teobaldo I, rey de Navarra. L’autrier
dans la matinée, citada por todos los autores que de estos asuntos se
ocupan, dice asi en su primera parte, que es la principal, porque en
ella esta expresado el tema melddico:

No. 7
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La melodia consta de dos periodos ¢ miembros, en cada uno de
los cuales tampoco hay mas intérvalos que de segunda. Teobaldo la
escribié en el siglo XIII.

No puede haber duda de la identidad de caracter entre ella y

el Uso zuria;, en ambas se nota una gran ingenuidad, pero al mismo
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tiempo cierta gracia muy delicada dentro de la extrema sencillez.
Hay arte en las dos canciones.

Podria por tanto asignarse también al Uso zuria el siglo XIII
como época de origen, si L autrier no derivase, como es muy probable
de otro tipo preexistente, ya que su dibujo melddico, segun advierte
Tiersot, se parece a otros muchos anteriores y posteriores. De todos
modos, la candorosa y dulce cancion que yo consideraba como vas-
congada, no es seguramente de ayer, como suele decirse.

Si sentado lo que precede, nos fijamos en su estructura actual,
nos convenceremos de que su organizacion es perfecta. Empieza,
segun hemos visto, por el tema que es la esencia de la cancidon y &
cuya exposicion, algunos autores como Schneider llaman gesang, canto;
siguen dos partes, denominadas en conjunto por dichos autores,
abgesang, que se puede traducir por fuera de canto o de texto, hors
d’euvre, apéndice. De estas dos ultimas partes, 6 sea del abgesang,
la primera es una diversion del tema, mientras la segunda vuelve &
exponerlo.

Son, en fin de cuentas, las mismas tres partes que mas adelante
y andando el tiempo, constituirdn la organizaciéon de las sonatas, trios,
cuartetos y sinfonias; exposicion, durchfiihrung de los alemanes y
reprise O reexposicion.

Ahora bien, esa extructura es indicio seguro de adelanto en la
cultura musical. Las melodias que en un principio fueron sonsonetes
sobre un motivo obstinadamente repetido, pasan mas tarde a constituir
una frase melddica, compuesta de lo que podemos llamar palabras
musicales. La cancion tiene entonces una sola parte, que es la
esencial, el gesang. Asi debid ser en un principio el Uso zuria.

En mis conferencias de 1906 hice notar que muchas de las
segundas partes de las canciones populares vascongadas, eran muy
inferiores 4 las primeras, dando la impresion de que se trata de
afadidos y postizos colocados con posterioridad al nacimiento de la
melodia primitiva. Tal sucede con la segunda parte de la cancidén
de Teobaldo, que no transcribo en totalidad por lo mismo que puede
verse en cualquiera de las obras mencionadas. Es una razén mas
para suponer que el rey de Navarra adoptd, variandola quizéds algo
con objeto de aplicarla 4 la letra debidamente, otra melodia anterior,
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afnadiéndole, de su cosecha propia, la segunda parte, el abgesang, que,
4 mi juicio, es muy mediano. Probablemente era mas poeta que
musico.

Desde el momento en que los artistas populares no encontraron
sin duda aceptable el cantar todos los versos de una estrofa con la
misma breve melodia, por parecerles monotono y anti-artistico, vino
el apéndice, que, 6 mucho me equivoco, 6 en algunas ocasiones es
obra de autor distinto del que escribié la melodia matriz.

Estas consideraciones hubieran estado quizas en su verdadero
sitio, mas adelante, pero la pluma se ha corrido estampandolas aqui,
antes de tiempo.

La distincion entre la melodia propiamente dicha y sus segundas
partes, nos sera de utilidad, como base de criterio, al comparar can-
ciones vascas con canciones de otros paises y razas, por cuanto sefiala
lo que constituye el cuerpo verdadero meloddico, diferenciandolo de los
desarrollos, developpements 6 abgesang.

Las canciones verdaderamente populares no siempre guardan
disciplina, ni en la letra, ni en la musica. El pueblo no se preocupa
de medir con exactitud, teniéndole bastante sin cuidado la famosa
carrure 'y otros principios por el estilo. De ahi en parte, la necesidad
de los frecuentes cambios de compas, al transcribir y fijar en el
pentagrama muchas de sus melodias.

El Uso zuria, de origen antiguo con seguridad y de probable
génesis popular, ha sido completado con su 2% parte y arreglado a4 la
citada carrure. Cada una de sus partes estd compuesta de 8 com-
pases de dos tiempos, equivalentes & los cuatro compases de la
medida 4 cuatro tiempos. Una mano de artista, 6 un bardo popular
de gran sentido estético ha hecho de la probable melodia primitiva,
la deliciosa y acabada cancion que ha llegado hasta nosotros.

Entendia yo también que los aires de tamboril con sus modismos,
su ritmo con frecuencia cambiado, sus retruécanos y floreos diversos
y sus cadencias que terminan muchas veces en notas agudas, como
testimonio del dominio que el instrumentista posée del silbo y signo
de arrogante decisidon, constituian algo muy especifico de nuestra
musica tradicional.
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No hay nada de eso por desgracia. Podran los tamborileros
exagerar mas que los musicos juglares de otra paises, sus primores y
habilidades bordando la melodia con esa libertad peculiar &4 la musica
del pueblo, que, segiin hace un momento he dicho no entiende de
disciplina; podran estar acentuados en Euskaria mds que en ningin
otro lado acaso, los gracejos, picados y destiempos; podra el ritmo
parecer, 4 ratos, descompuesto; todo lo que se quiera, pero es
indudable que, en su caricter general, despojados los aires en
cuestion, de todo elemento de adorno y de capricho, encuentran sus
similares en comarcas diferentes, fuera de nuestro territorio.

La melodia (No. 7B) que sigue, es un Branle a six, nd de
Bretaia, ni de Normandia, ni del Pais de Gales, sino de la Bresse,
comarca alejada de esos focos de intensa cultura popular en la
musica.

El Branle a six no se puede comparar en detalle con ninguna
de las melodias de baile que contiene la colecciéon Iztueta; lo
reconozco desde luego, pero la semejanza general con varias de ellas,
es, 4 mi juicio, innegable y demuestra que los modismos y giros
citados no son exclusivos de nuestros instrumentistas. La linea
melddica es mas seguida, estd menos entrecortada de pausas pequeiias
y menos poblada de puntillos; es cierto, pero seria curioso saber de
qué manera se lleva ese aire en la practica.

No. 7B
Allegretio.

s e

Té
in
I
b
; y
i
|
E“_
hgg |
LT
il
g }
. ]
tH

= Ji._l,#gﬁi*“ Ee L.—_a—_d;c'_—u—ﬁq:ﬂ

A continuacion un baile catalan, Ball del ciri. Llévese un poco
mas despacio que moderato, toquese con cierta tranquilidad digna y
ceremoniosa y digase después si no presenta el mismo aspecto, en
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términos generales, que el primer numero del aurresku, despojando &
éste préviamente de sus silencios de semi-corchea, de sus mordentes
y puntillos, de todos sus gracejos en fin. El aurresku tiene su dibujo
melddico menos accidentado, mas contenido dentro de determinados
limites, pero ambas composiciones ostentan, repito, el mismo exacto
caracter y en ambas el motivo principal se repite con insistencia.

No. 8  roderado y ceremonioso.
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Del mismo modo que el tema del aurresku acaba en cadencia

aguda, termina también en alto la primera parte, del Ball del ciri.
Siempre me parecié que el referido tema primero del aurresku

no presentaba caracteres especificos. Después me he convencido de

que aires del mismo corte y sabor se encuentran con facilidad en
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otros paises, sin que nada en contra signifique el no poder traer &
colaciéon una melodia que en sus lineas principales tenga semejanza
detallada ¢ individual con la nuestra en cuestion.

Al hablar de las canciones escocesas en el capitulo I, sefialé,
que la mayor parte de ellas, tenian verdadero sabor & aires
instrumentales de pibrock y que presentaban ciertas analogias con
las vascongadas de tamboril. Quizas mas adelante, si estos apuntes
no alcanzan demasiada extensién, copie algin ejemplo.

Valga por lo que valga, voy & citar todavia otro caso. El aire
de baile Edate-dantza (Iztueta), cuya primera parte nada tiene de
particular, presenta en cambio un giro melddico muy airoso, repetido
por tres veces, en la 2* parte. Dice asi :

No. 9
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Suprimiendo los sostenidos del fa y del do, tenemos la melodia
tal cual hoy se toca. Pues bien en la cancidén alemana Der
Muskateller 'encuentro €l mismo giro aunque no exictamente igual.
Tocando primeramente el del No. 9, sin los sostenidos, y después
enseguida el aleman, aparece éste como una graciosa respuesta a
aquél. En el texto aleman esta escrita la cancion en 6 por 4; me
he permitido ponerla en 3 por 4, lo que en nada altera la linea
melddica. Llévese en tiempo vivo y se comprobara mi afirmacion.

La cancion alemana es de lineas menos movidas, como destinada
para cantarse y en armonia con el caracter de las melodias populares
de aquella raza, pero eso no hace al caso. El motivo en cuestion

'Volksliederbuch t. 2°.
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domina en toda la melodia, como domina en toda la segunda parte
de la vascongada. A continuaciéon copio la cancion alemana.

No. 10
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Simple coincidencia de detalle, se me dira. Es posible, pero todo
contribuye en mayor 6 menor grado y segin su relativa importancia,
a formar el concepto de que muchas cosas que se estimaban como
peculiares nuestras, no lo son. No he empezado aun realmente.

Se me olvidaba decir, que el parecido del giro melddico principal
de los Nos. 9 y 10, se haria mas palpable, si cabe, escribiendo el canto
aleman en 6 por 8 y con los puntillos y semi-corcheas del No. 9.

Dejo el tamboril por el momento. Ya he dicho que quizas me
ocupe de ¢l mas adelante.

Desde que 4 mediados del siglo ultimo el famoso bardo euskaro
Yparraguirre compuso y cantd él mismo sus impirados zortzicos, no
hubo musico, ni aficionado que no se lanzase a escribir en ese género,
unos con fortuna y otros sin ella, creyendo que bastaba adoptar el
compas quebrado de 5 por 8 y dar 4 la melodia un sabor parecido
al del maestro, para hacer obra meritoria. Es el eterno error de
estimar que el procedimiento constituye arte por si mismo.

La avalancha de zortzicos, relegando al olvido los demas cantos
vascongados, fué tal, que para los extrafios al pais y para la mayor
parte de los guipuzcoanos y vizcainos, el zortzico es la cancion
principal, la melodia por excelencia del pais vasco. Error lamentable
contra el cual clamé D. Resurreccion de Azkue en su conferencia de
Bilbao antes citada, y contra el ctial he hablado y escrito yo también.
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Mis ideas acerca del particular estdin someramente expuestas en
las conferencias de 1906 y después, con el debido desarrollo, en los
nimeros 2, 3 y 6 de la Revista Musical, de Bilbao, afio 1911.
A titulo de anejo, reproduciré al final de este boceto de estudio, mis
referidos articulos.

Excuso por tanto repetir en este momento mis observaciones.

Se me ha dicho que soy enemigo del zortzico y otras banalidades
por el estilo. Yo admiro los preciosos cantos de Yparraguirre tanto
6 mas que cualquiera, pero ;es ir contra el zortzico el afirmar que
no puede abusarse de ¢l en las obras musicales de cierta altura, sin
caer en la monotonia insoportable que resulta del martilleo del
compds?. ;Soy enemigo del zortzico porque quiero que se le coloque
en su verdadero lugar, despojandole del monopolio que ha ejercido y
ejerce aun? Por otra, parte, el exponer, 4 mi manera, el origen del
compés quebrado ;quiere decir que rechaze de plano el 5 por 8?
De ningin modo. El compds 5 por 8, que procede de un amanera-
miento en el modo de llevar el 6 por 8, constituye un elemento
artistico importante, merced al cual presentamos con orgullo esas
melodias nobles, dignas, llenas de entereza y al mismo tiempo senti-
mentales de los zortzicos. Yo protesto Unicamente del abuso. Cuanto
mas pienso acerca del particular, mas convencido estoy de la verdad
de mis puntos de vista.

El P. Jos¢ Antonio de San Sebastian (Zulaica), entre la multitud
de canciones que ha recogido en el Baztin, no tiene mas que unos
5 zortzicos. Segun ¢l mismo me lo ha dicho, vacilo algo antes de
escribir las 5 melodias en compds quebrado. Sin embargo, se decidio
4 hacerlo, porque le parecia que con esa medida, expresaba mejor y
mas fielmente que con cualquiera otra de las usuales, la manera
especial de cantarlas en aquel valle. Oidas & ¢l las canciones en
cuestion, apenas se nota el desequilibrio del compéas. Lo mismo
sucedia en tiempos de mi primera juventud, porque entonces el
zortzico se llevaba muy suavemente; su gracioso amaneramiento
primitivo no se habia aun exagerado.

La coleccion recogida por el entusiasta capuchino, viene en
apoyo de mi tésis. En primer lugar, el numero de melodias en 5/8
es insignificante, puesto que no pasard de un 2 por 100 del total.
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En segundo lugar, se cantan en el Baztdn de tal modo, que apenas
se nota la diferencia de duracion entre el tiempo fuerte del compas
y el débil, lo cual equivale & poner en evidencia que se trata de
una alteracidon, en un principio insignificante, del 6/8. Ademas, las
melodias del Baztan fueron a4 aquel simpatico valle seguramente de
Francia, ya que sus comunicaciones con la nacién vecina eran mads
frecuentes y faciles hasta época relativamente reciente, que con el
resto del pais vasco espafiol. Pues bien, yo no he visto ninguna
cancion vasco-francesa escrita, 6 mejor dicho, transcrita en compas
de zortzico. Quizéds también en Labourd, Baja Navarra y Soule
introduzcan en la practica de cantar algunas melodias el mismo
amaneramiento, pero, si tal sucede, es en muy pequefia proporcion,
porque de otro modo, el compas quebrado hubiera ya adquirido alli
derechos de cindadania, como los ha adquirido entre nosotros.

No quiero olvidar una observacion del P. Zulaica y es, que las
melodias vascongadas se cantan en el Baztan siempre sosegadamente,
sin apresuramientos ni agitaciéon, ni aun en los tiempos Allegretto.
Concuerda todo ello con lo que siempre he sostenido respecto al
caracter general de nuestras canciones.

Pero vamos 4 ver y a ello voy. Si real y verdaderamente el
5/8 deriva del 6/8 por supresion de una corchea, era de suponer &
priori, que en virtud de las mismas causas por mi expuestas, existiria
también practicamente ese compas en otros. paises, aun cuando no lo
hubiesen adoptado los musicos de profesion.

El Sr. Aranzadi demuestra que asi sucede en efecto, al citar
en su referido interesante articulo, ejemplos de 5/8 lapones y cas-
tellanos. Véase como ejemplo el No. 3. Una observacion exacta y
una transcripcion fiel de la manera como canta el pueblo en Bretana,
Normandia y otros paises las melodias que se escriben en 6 por 8,
seria del mayor interés para esclarecer el punto de modo definitivo.

Ya dice Tiersot que la combinacion de compases de 2 y 3 tiempos
conduce 4 un compas de 5 tiempos, cuyo uso, de hecho, existe en la
musica popular. Se refiere 4 la alternancia de los compases binario
y ternario, que el musico en sus transcripciones se vé obligado a
hacer, con objeto de reproducir del modo mas exacto posible las
melodias, tal cual las entona el pueblo.
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Moullé habla también de la intervencion imprevista de compases
binarios en un o6rden de compases ternarios y reciprocamente, afa-
diendo que esas alternancias se producen de modo simétrico 0
disimétrico segin su presencia tiene ¢ no relacion correspondiente en
la letra de la poesia.

Tales variaciones de medida las he considerado siempre como
restos de la costumbre de entonar melopeas en época remota. La
independencia del canto popular en cuanto se refiere a4 versos medidos
y a4 compases musicales, es muy probable tenga su origen en la
canturria de composiciones, probablemente épicas, en prosa.

Dice Riemann en su Musik-Lexikon: ,,Los muchos inteligentes
ensayos que se han hecho para escribir en compases de 5 y 7 tiempos,
han resultado meras curiosidades. Cuando el 5/4 6 el 7/4 parece que
existen en las canciones populares, se trata de tresillos 6 de alter-
nancias de compases ternarios y binarios, lo que viene & ser lo mismo.*

Queda de todos modos sentado que, aunque las melodias que
cita Aranzadi no tienen parecido con las nuestras, el compas quebrado,
de uso popular, no es exclusivo del pais euskaro;, no se le puede
considerar como signo caracteristico de las melodias vascongadas,
toda vez que vemos existe de hecho y virtualmente en canciones de
otros paises, segun apuntan Tiersot y Moullé¢ pudiendo cualquiera
comprobar que, en algunas melodias euskaras que no estan escritas
en 5/8, se presentan las mismas alternancias de compases, binario y
ternario, como por ejemplo en Ay ori begui ederra (coleccion Santes-
teban) y Euskaldun Lotoskaria (coleccion Echeverria y Gnimon) por
mas que en estos dos ejemplos, la alternancia no es insistente.

Se dice, aunque sin aducir pruebas, que el zortzico es muy
antiguo. Si, como yo opino, proviene, n6 de la alternancia de com-
pases binarios con ternarios, sino del 6 por 8, cabe examinar la
antiguedad de este compds. (Cuando se verifico la fusion de los
tiempos binario y ternario? ;Cuando se fundié el compas ternario
en el binario, introduciendose aquél en éste en forma de tresillos de
corcheas?

No soy quien para contestar de un modo categorico a estas
preguntas, pero me parece que el 6 por 8 es moderno, entendiendo
por moderno, lo que empieza a fines del siglo XVI.
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Durante la edad media, la Iglesia (cuya musica domina cuando
ménos hasta el siglo XIII) no habla mas que de la medida & tres
tiempos (tempus perfectum) y 4 dos tiempos (tempus imperfectum). '
(Porqué esos adjetivos de perfecto é imperfecto? Es una de las
muchisimas cosas que ignoro.

No creo haya asomos del 6/8, 6 de ritmos equivalentes, en toda
aquella larga época.

De lo poco que he leido (conste que no empleo la palabra poco,
por rutina literaria) deduzco que los autores emplean vara vez el

6/8 cuando transcriben a nuestra moderna notacion, melodias escritas
en antiguos sistemas 6 tabulaturas.

El conde de Morphy, en sus 2 tomos de los vihuelistas espafioles
del siglo XVI, no aplica el 6 por 8, ni una sola vez. Schneider cita
cerca de 300 ejemplos anteriores al siglo XVII y no transcribe mas
que dos en ese compas.

Riemann (Manual de Historia musical) en 120 ejemplos, no
emplea el 6 por 8 mas que 9 veces. El mismo, en su recientisima
publicacion La Historia de la Musica con ejemplos, *d pesar de que
abarca desde el siglo XIII hasta el XVIII inclusive, no tiene mas
que 10 nimeros escritos en 6 por 8, de unos 150.

Jolizza presenta 30 ejemplos anteriores al siglo XVII y ninguno
de ellos esta en el referido compas. °

De todos los autores que he ido citando, tinicamente Tiersot
siente verdadera predileccion por el compas de que me ocupo y lo
emplea con frecuencia. Dice que es la medida mas grata al pueblo

'Los alemanes llaman, por el contrario, compas regular (gerade) al binario,
¢ irregular (ungerade) al ternario.

*Musikgeschichte in Beispielen, 1912.
*He podido, por fin, procurarme un ejemplar del Cancionero Musical de

Barbieri. En sus 460 melodias, no hay ninguna transcrita en 6/8. Mas del 70%,
tienen compas binario y el 30%, restante, ternario.

Kretzschmar, en su reciente obra acerca del Lied aleman (Geschichte des
deutschen Liedes), abarca unicamente los siglos XVII y XVIII. Pues bien; de unos
90 ejemplos que presenta referentes al siglo XVII, no hay mas que uno en compas
de 6 por 8, mientras que en unos 160 ejemplos, 6 fragmentos del siglo XVIII,
encontramos ya 14, escritos en el referido compas.
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y la mas frecuente en sus canciones. Si se refiere & melodias popu-
lares modernas, 6 modernizadas, acaso tenga razdn, pero si alude &
canciones del pueblo, en general, me permito discrepar de él en este
punto concreto, 4 pesar de su gran autoridad. Estoy en cambio muy
conforme con las afirmaciones de Rietsch cuando dice que el compas
binario es el preferido por la fisiologia del organismo y por el pueblo.
Eso mismo, entre otras cosas, he sostenido en mis articulos de La
Revista Musical, referentes al zortzico.

Enfin, aun cuando todas mis ideas y afirmaciones respecto al
particular, se vengan a tierra, derribadas por el ariete de la critica
profesional, siempre queda en pié el hecho de, que el compas de
5 partes no es caracteristico, especificamente hablando, ni exclusivo
de la musica vasca. Lo unico que se ha hecho en Guiptzcoa y
Vizcaya es aplicarlo con verdadero amor y entusiasmo durante la
segunda mitad del siglo ultimo.

Para terminar lo referente al zortzico, voy 4 dar unas cuantas
cifras estadisticas.

Ni en la coleccion Salaberry, ni en las canciones vasco-francesas
publicadas por Bordes (conste que no conozco todas), ni en otras
varias melodias de aquella comarca, sueltas, encuentro ni un solo
5 por 8.

No se negard, sin embargo, el cardcter euskaro a esas canciones.
Es mas, todas mis pequefias y modestas investigaciones me demu-
estran que la musica popular se ha conservado mas pura al Norte
que al Sur del Bidasoa, como probablemente sucede también con
la raza.

Iztueta no tiene ni un solo 5 por 8 y en los ejemplos del
Cancionero vasco de Manterola, tampoco hay ninguno escrito en ese
compds.

D. Resurreccion de Azkue en 13 melodias, no cita mas que un
solo zortzico, y ese como excepcion.

A medida que las colecciones espafiolas son modernas, ya es
otra cosa. Descontando de la de Santesteban las melodias contenidas

ya en lIztueta, la proporcion de zortzicos alcanza proximamente al

40 por 100 del total.
Revue basque. Vol. VII, 2. 14
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En la coleccidon, mas reciente aun, de Echeverria y Guimon,
descontando también los numeros publicados en las anteriores, la
proporcion sube al 46 por 100. Una gran parte de los zortzicos de
esta publicacion, son composiciones de musicos y de aficionados
competentes; es decir, no son de origen popular.

Si por esa razén la dejamos 4 un lado, llego & una proporcion
de 10 por 100 de zortzicos entre todas las melodias vasco-francesas
y vasco-espaiolas, y si suprimiéramos también la coleccion Santes-
teban, no quedaria mas que uno solo, el citado por el Sr. Azkue.

Estas cifras dan idea clara del craso error que se comete al
suponer que el zortzico es la forma mas genuina y mds frecuente de
la musica popular euskara.

I1I.

Ya indiqué en la primera parte de este trabajo, que no encon-
traba mas base de criterio para la comparacion de melodias, cuando
se trata de establecer su semejanza 6 desemejanza, que la linea
melddica, la sucesion de unas notas & otras, prescindiendo del compas,
del ritmo y, por de contado, de la tonalidad. Hice, sin embargo, una
salvedad respecto al ritmo, indicando que podrian darse casos en que
su intervencion fuese de tal naturaleza, que cambiase el caracter de
la cancién, desapareciendo la posible semejanza entre dos melodias
por transformarse dicho ritmo de elemento accidental; en elemento
fundamental.

Antes de pasar adelante, deseo aclarar mi idea con ejemplos.

En el No. 11 presento una sencilla melodia, que no sé si real-
mente existe, pero que puede muy bien existir. Tiene caracteres
acentuados de antiguedad y de canto popular, pero nada se nota en
ella de particular, ni de especifico. Melodias parecidas, las hay &
docenas en todos los paises.

Pues bien, véase en el No. 12 la misma exacta melodia en
compas de 5/8 y con el ritmo vivo y acentuado de los zortzicos
modernos. A mi juicio, parece totalmente otra. Estid desconocida
con la nueva indumentaria. Es la cancion Potagiarena, de la
coleccion Santesteban.
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Un amigo mio me sorprendié cierto dia tarareando el tema
No. 13, en el cual aprecié inmediatamente su identidad con el
zortzico Fueroac (Santesteban), uno de los mas populares y mas
conocidos en Guiptizcoa.

He transcrito su parte principal en el No. 14. El No. 13 es Ia
marcha americana de Washington. Mi amigo habia oido decir que
los pescadores vascos la habian llevado a4 Terranova. No creo que
la noticia tenga visos de verosimilitud, sino que se trata de una de
tantas melodias neutras, que puesta en tiempo y ritmo de zortzico
parece otra cosa. Sin embargo, en la presente comparacion, el
parentesco estrecho de los dos temas, es manifiesto, mientras en los
Nos. 11 y 12 no es tan claro 4 primera vista.

No. 13
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En el No. 15 copio el Ezpata-dantza, tal como lo trae Iztueta.
Es, & mi juicio, uno de los aires mas originales y graciosos del pais
vasco en su agilidad especial, y ejemplo acabado del ritmo y modismos
del tamboril, llevados 4 su ultimo extremo.

Indudablemente el Ezpata-dantza esta bordado sobre otro tema
sencillo que resulta & modo de esqueleto 6 de esquema suyo, tema
que es bien facil deducir con poca atenciéon que se preste a la
lectura de la melodia; pero aun asi, cabe negar que el tal baile,
merced 4 ritmo y compas, ha adquirido individualidad propia y que
se presenta con caracter verdaderamente especial? Creo que no.
Los dos casos anteriores seran quizas dudosos, pero éste para mi no
admite duda. Tanto es asi que si existe alguna melodia popular
vasca, realmente especifica, es el ezpata-dantza.

No. 16

Descartado el punto de la influencia del ritmo, prosigo.

Si dos canciones concuerdan sensiblemente en sus dibujos melddicos
fundamentales, son semejantes. Si la concordancia es absoluta, completa,
entonces tendremos nod solo la semejanza, sino la identidad.

Ahora bien, la igualdad no tiene realidad objetiva; no se da
mas que en las matematicas, como abstraccion. La naturaleza no
presenta, de hecho, dos cosas perfectamente iguales; los mismos
hermanos gemelos tienen diferencias entre si, que seran todo lo
ténues y pequefias que se quiera, pero que existen.

Puede, suponerse, en consecuencia, que no me es posible pre-
sentar canciones vascas perfectamente iguales, 4 otras bretonas,
gaélicas etc., con tanto mayor motivo, cuanto segin he dicho y
repetido, las melodias populares varian al pasar de una comarca a
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otra, y se transforman también dentro de una misma region, de tal
modo, que en ocasiones se hacen irreconoscibles.

(No vemos con frecuencia a vascongados legitimos de pura raza,
volver al pais después de una cierta larga estancia en el extrangero,
con otro aspecto distinto al suyo nativo y original, tan acentuado a
veces, que no parecen hijos de Euskaria? Lo mismo acontece con
las canciones del pueblo.

El que en estos renglones busque la igualdad, no contentdndose
con el parecido mayor 6 menor, puede cerrar desde luego el libro.
No se canse inutilmente en leerlo.

Por eso resulta también, que no puede aceptarse de ningun
modo, como base 6 regla para juzgar, el exdmen minucioso de las
melodias que se comparan, midiendo escrupulosamente los intérvalos,
la duracion de las notas, la forma detallada de las cadencias etc. etc.
Ese exdmen al microscopio, llamémosle asi, conduciria & un resultado
atomistico, del cual no seria posible deducir, ni en este asunto, ni en
ningln otro analogo, la menor nocién, ni principio de caracter general
inductivo.

(Cabe lo que podria denominarse criterio armoénico? ;Cabe
calificar como semejantes dos canciones, cuando es aplicable 4 ambas
el mismo acompafiamiento armonico? Evidéntemente, no.

La misma sucesion de acordes se adapta 4 melodias de corte y
sabor muy distintos. Por otra parte, las alteraciones, de las canciones
populares, motivan variantes en el acompafamiento. Son verdades tan
elementales que realmente no las debiera siquiera citar.

No negaré, sin embargo, que en algunos casos especiales, podra
servir el examen de las armonias exigidas por la linea melodica, para
resolver problemas dudosos.

He dicho, con pesadez vascongada, que el unico metro para
comparar, comiste en examinar la sucesion de notas, pero caben
grados de semejanza. Un dibujo melddico serd semejante a otro por
la serie de sonidos sucesivos, aunque estos se encuentren agrupados
de distinta manera, en uno y otro caso; pero si ademas, esos sonidos
se reunen entre si del mismo modo, el parentesco serda mds estrecho.

Asi como en el ritmo, unas cuantas notas se presentan sistemadtica
y periodicamente, formando pequefios grupos, en los cuales guarda cada
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una de ellas su sitio y conserva su duracion, asi también en el gran
ritmo que Rietsch llama Grossrhytmische Gliederung (organizacion del
gran ritmo) varios compases (generalmente dos ¢ tres) constituyen
grupos simétricos, que podriamos llamar palabras musicales, cuyo con-
junto forma la frase melddica.

Dicho se esta que cuando las notas de dos melodias, se reunen
en ambas, formando grupos iguales 6 analogos por la agremiacion de
dos 6 mas compases; 0, expresado de otro modo, cuando el gran
ritmo es en esencia el mismo, la semejanza entre dichas melodias,
sera mayor.

Y presentaran todavia ;quien lo duda?, parentesco aun mas
estrecho, si el ritmo pequefio, es por afiadidura el mismo 6 muy
semejante en los dos casos que se consideran.

Quiere decir, en fin de cuentas, que el buen juicio y el sentido
estético tienen grande 4 importante intervencion en el problema.

Cuando me encuentro fuera de mi pais, distinguiré en el acto a
un vascongado entre mil personas, vaya vestido y ataviado como
quiera, y no me equivocaré ni en 5 por 100 de los casos. (En qué
le conozco.? No lo sé, a ciencia cierta, pero establezco en seguida
su filiacion, sin necesidad de pedirle el pasaporte; es decir, sin fijarme
en sus rasgos fisondmicos, ni en sus ademanes, ni en su pronunciacion.
En cambio en una compaiiia de soldados japoneses, me pareceran
todos iguales.

Es mas, distinguiré, fallando pocas veces, 4 un vizcaino de un
navarro, y, dentro de Guipuzcoa, al vecino de Goyerri del vecino
de Zarauz.

Quiere decir que, entre un jurado de técnicos que con metrénomo,
diapason y todas las reglas del contrapunto, composicion y armonia,
hubiere de resolver el pleito, y otro jurado compuesto de personas de
buen sentido y buen oido, nacidas en nuestro pais y que desde que
vinieron al mundo no han dejado de vivir en medio de los cantares
de su pueblo, opto decididamente por este ultimo tribunal. Ante ¢l
se irian entonando sin orden alguno, unas tras otras y al acaso,
melodias de diversas razas y naciones, y ¢l iria indicando las seme-
janzas que encontrase con las vascongadas.
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El instinto de raza, ayudado por la practica de oir canciones
nativas, basta para tener la seguridad de que su fallo seria acertado.

Desde el momento en que la letra no puede ser base de cali-
ficaciéon de las melodias populares, por cantarse una misma con
timbres muy diferentes y, viceversa, una misma melodia con letras
diferentes; desde el momento en que un mismo timbre delicado y fino
se emplea para una letra vulgar y, en ocasiones, hasta burda y fea,
mientras tanto, que otro anodino y trivial se asocia 4 una composicion
literaria verdaderamente poética, no cabe en modo alguno el clasificar
las canciones en amorosas, cuneras, épicas, religiosas etc. etc. al estudiar,
su aspecto musical.

Si, por otra parte, se observan con cuidado las canciones
populares de una region cualquiera, se adquiere el convencimiento,
de que todas ellas pueden referirse 4 unas cuantas tipicas que
forman un reducido numero de familias, cuyos individuos guardan
entre si el consiguiente indudable parecido. Ya lo indique anterior-
mente.

La psicologia del pueblo no es complicada como la de las clases
cultas y de las gentes de mundo y de negocios, cuyos estados
animicos de sentimiento son con frecuencia tan complejos que para
analizarlos debidamente es necesaria toda la sagacidad y talento de
un Balzac, 6 de un Tolstoi. El pueblo no siente 4 la vez mas que
de un solo modo; estara triste, 6 alegre, se encontrara vigoroso 6
decaido, sereno ¢ agitado, pero no conoce la mezcla de diversos
sentimientos simultaneos. En todo caso la diversidad se da en série
y no sincrénicamente; es decir, que podra pasar de la tristeza a la
alegria, por ejemplo, pero nada mas.

Ahora bien, cada raza tiene su manera peculiar de expresar
musicalmente sus estados de alma, como tiene su idioma especial; de
ahi, la facilidad y la conveniencia en este caso, de presentar y
comparar determinadas cauciones que sean representativas de grupos
bien definidos, a4 los cuales imprimen caracter, 6 cuyo caracter
genérico reflejan con precision y claridad.

Hace mucho tiempo que tengo en proyecto el reunir y clasificar
las melodias vascongadas al rededor de tipos generadores 6 parientes
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mayores de un reducido nimero de familias, pero no se cuando voy
4 realizarlo. De todos modos, seguiré el procedimiento sefialado,
aunque no rigurosamente, porque tampoco la materia se presta a ello.

Al hablar, en la primera parte de este escrito, de la notable
conferencia dada por el Sr. Lazurtegui en Bilbao, dije que me ocu-
paria del Iru-damacho, y voy a hacerlo.

Recuerdo perfectamente haber oido en mi nifiez 4 personas de
la generacidon anterior a4 la mia, que esa cancion era de la época de
la primera guena civil. Asi debe ser, porque no hubiera el musico
Albeniz que reunié la coleccion Iztueta, dejado de publicar cancion
tan sumamente popular en San Sebastidn y pueblos proximos, si
hubiera existido cuando se imprimi6 la referida coleccion en 1826.

En el tomo 1° de The Songs of England, de Boosey, encuentro
con el titulo de There was a jolly Miller, la siguiente melodia.

No. 16
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Si se la compara con el [ru-damacho, se vé claramente que esta

procede de la cancion inglesa, 6 cuando menos todas las probabilidades
asi lo indican, dada la época en que aparecid nuestra melodia, coin-
cidiendo con la presencia bastante prolongada de tropas inglesas en
San Sebastian y alrededores. Sabido es, por otra parte, que en
Pasages hubo casamientos entre ingleses y vascongadas. La influencia
inglesa en el barrio de San Juan fué tal, que todavia hace pocos
afios, se encontraban en dicho barrio ancianos que sabian algo de inglés.
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Nuestra cancion es donostiarra; lo dice la letra y es de las pocas
que jamas he oido cantar con otra poesia. Copio el [ru-damacho.

No. 17
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Desde luego la cadencia es igual en ambas melodias. Los dos
primeros compases difieren, pero basta fijarse bien en ellos para
comprender la modificacion que aqui sufrieron, adaptandose a la
preferencia reinante por el modo menor. La primera parte, que se
repite (no la he puesto repetida en [ru-damacho por no alargar
inutilmente su exposicion) tiene la carrure en ambas y los ritmos
pequefio y grande son exactamente iguales. La segunda parte, con
la breve reexposicion, es igual también en nimero de compases y
ritmos, salvo detalle insignificante. No son tan parecidas melddica-
mente esas segundas partes, pero conservan cierto aire indudable de
semejanza, terminando al final con la misma cadencia que imprime
verdadero cardcter 4 toda la composicion.

Para mi no hay duda. La canciéon inglesa, que prefiero al
Iru-damacho, se aclimatdé aqui, por lo mismo que era grata al oido
vascongado y al aclimatarse se adaptdé al medio ambiente, que en
aquella época era de irresistible tendencia al modo menor. Asi,
mientras ese modo aparece con cierta discrecion en el cantar inglés,
estamos oyéndos en [ru-damacho, desde el principio hasta el fin, la
tercia menor, cuyo abuso es causa de que la melodia resulte empala-
gosamente tristona. '

'Me advierte D. Carmelo de Echegaray que en un folleto impreso el afio 1832
y que trata de las fiestas del Carnaval en San Sebastian, se menciona ya el [ru-
damacho, cuya cancion causaba, al parecer, magico efecto, en los donostiarras.
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Llega el momento de aplicar las reglas mencionadas. Lo esencial
en la cancién es su primera parte, el gesang, que contiene el tema y
en la cual, los dos compases caracteristicos de la cadencia son iguales
para ambas melodias, 4 la vez que en los otros dos se vé clara-
mente la modificaciéon sufrida por causa de la moda que entonces
imperaba.

La exageracion del menor que en [ru-damacho, como en otras
melodias, me hace efecto desagradable, es un indicio de afeminamiento
y de decadencia.

jCuanto mas adecuadas resultan para la expresion de los senti-
mientos del pueblo las gamas antiguas con su tonalidad imprecisa.!
Las melodias construidas sobre esas gamas, tienen, sin perder firmeza
cuando es necesaria, una suavidad poética dulce y sofiadora muy
distinta del jarabe triston de [ru-damacho y hermanas ¢ parientes.
Quien desée un ejemplo decisivo, hard bien en mirar la preciosa
cancion bretona Ma douce Annette de la coleccion Bourgault-Ducoudray
y el comentario de este sefior.

(Estaré yo trascordado y procedera dicha cancion del tiempo de la guerra de
la Independencia.? Si fuese anterior su melodia 4 la publicacion de Iztueta, no se
comprende en modo alguno, que ni este, ni su colaborador artistico Albeniz, ni el
editor Baroja, ni las varias personas que seguramente seguirian paso & paso, los
progresos de la colecciéon famosa, pudieran olvidarse de una melodia que causaba
efecto tan poderoso en el publico de San Sebastian.

Es indudable que el [ru-damacho, en cuanto & la melodia se refiere, y pro-
bablemente también en cuanto 4 la letra atafie, nacid en el espacio de tiempo que
media entre el afio 1826, fecha de la publicacion de Iztueta, y el afio 1832. Corro-
bora aun esta idea, la circunstancia misma de que la cancidén producia magico
efecto, porque ninguna composicion popular antigua provoca esos entusiasmos, & no
tratarse de melodias patridticas y en épocas especiales.

({Como explicar la concordancia del Iru-damacho, con la melodia inglesa.?
(Se tratard de una simple coincidencia casual.? No es posible negarlo en absoluto,
pero no es probable.

(Cabe suponer que los ingleses llevaron la melodia de aqui 4 su pais.? En
la coleccion Boosey se dice que la cancion inglesa es del siglo XVII y desde luego
se vé que el Iru-damacho, tiene todos los caracteres del siglo XIX, con la
exageracion del modo menor, propio de la época del romanticismo. No cabe por
tanto, la hipodtesis de que hubiesemos exportado el [ru-damacho.

(Vendria, como otras tantas, por mar, siendo recogida por algun musico que
la adaptdé rapidamente al gusto reinante entre nuestros antepasados.? Es lo mas
probable, ya que, como digo, la cancion inglesa es dos siglos anterior 4 la vas-
congada.



Origen de la musica popular vascongada. 219

Me ha ocurrido en mas de una ocasidén, leer una cancion
moderna, 6 modernizada, después de haber saboreado otra u otras
basadas en las gamas medioevales. Si la melodia estaba en mayor,
me hacia al principio, tal efecto de dureza, que yo, que no soy
pianista, creia haberme equivocado al deletrearla. Y si estaba en
menor muy acentuado, me parecia completamente azucarada y triste.

(Como voy & negar las enormes y evidentes ventajas del sistema
bi-modal moderno para las obras artisticas, con su facilidad absoluta
de modular y con todas sus ventajas para las composiciones de altura.?
Seria un desatino. Lo Unico que afirmo es mi preferencia por las
escalas antiguas, para las canciones populares siempre forzosamente
sencillas y cuya expresién estd contenida dentro de ciertos limites
porque rarisima vez el pueblo se manifiesta pasional y menos aun
tragico al expresar por medio de la musica sus sentimientos. Los
que conservan el contacto con nuestros agricultores y pastores estaran
seguramente convencidos de que estoy en lo cierto. ;Cuando se les
vé agitarse fuera de medida.? ;Cuando se lanzan 4 dar gritos de
corage, entusiasmo, alegria 6 dolor.? La sencillez y moderacion de
sus sentimientos, se alia perfectamente con las gamas antiguas, dando
como resultado melodias ingénuas, poéticas y equilibradas.

El estruendo orquestal hoy tan frecuente, nos ha encallecido el
oido de tal manera que hemos perdido la facultad de apreciar lo
verdaderamente fino y delicado. Apenas percibimos el suave y puro
aroma de las canciones del pueblo. Es un retroceso dentro del
progreso.

Por de contado que no voy & perder el tiempo, ni 4 abusar de
la paciencia del lector buscando y presentando canciones similares &
esas que hemos creido nos pertenecian en propiedad, siendo asi que
constituyen un factor comin de pueblos diferentes y razas diversas.
Basta hojear colecciones antiguas y modernas para convencerse
de ello.

Paso por alto la Marcha de San Ignacio y de Cantabria, la
marcha de San Marcial (Nescach guizon coiac erritic botatzeco soniia),
las canciones Chacolin, Omachulo, Alcate-sofiua, Quarrentaco erre-
guela (?) y otras tantas de Iztueta, copiadas algunas de ellas en las
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colecciones modernas. Se cantan aqui, pero no constituyen propiedad
exclusiva nuestra, ni de las razas que nos son musicdlmente afines.
Enfin, para muestra basta un boton. He aqui la primera parte del
Ball des Figuetaires, catalan. No se parecerd tampoco, individualmente
4 ninguna de las canciones citadas, pero se parece 4 ellas en conjunto.
Es como cuando se dice que un individuo determinado, sin tener gran
semejanza con ninguno de los hijos de una familia, considerdndolos uno
4 uno, presenta sin embargo el sello caracteristico de toda la familia.

No.18
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La cantidad de canciones neutras que por encargo de Iztueta,
reunid Albeniz, en San Sebastian y pueblos vecinos principalmente
(no dependera de la innegable influencia que tuvo la colonia gascona
y en general la francesa, durante mucho tiempo en la capital de
Guipuzcoa?. Me limito & formular la pregunta.

A continuacion el conocido allegretto vasco que se canta con la
letra artolac dauka (No. 19). No estoy seguro de que su 2% parte
sea tal como yo la pongo; me parece un afiadido posterior. Inmediata-
mente después (No. 20), otro allegretto de la Isla de Man. Es suma-
mente curiosa la comparacion entre ambas melodias populares.

No. 19
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Resulta de todo punto indudable la casi identidad de los dos
temas en la primera parte de ambas canciones, porque las diferencias
de detalle en nada absolutamente alteran ni sus lineas respectivas
melddicas, ni su airoso cardcter. Presentan ademas ambas canciones
igual nimero de compases una que otra y los mismos ritmos.

Como he indicado ya, la segunda parte de la vascongada, es
afiadida con posterioridad porque desdice del tema.

En cambio la segunda parte de la melodia de Man, esta en
completa concordancia con la primera y no puede negarse su pro-
nunciado sabor vascongado. Al repetir el tema lo hace un tono mas
bajo, dando suma gracia a la reexposicion, 6 mejor dicho, a la
repeticion del motivo. El ritardando y el calderon unos compases
antes de terminar, son efectos tipicos de las canciones populares y
faltan en la version vascongada, acaso porque no la he reproducido
fielmente.

He aqui otras dos canciones cuyo parentesco es de absoluto
primer 6rden. Son mas que semejantes, idénticas.

La No. 21 es vascongada (;Upa! labirun labiruntena).

La No. 22 es de la alta Normandia, & donde probablemente fué
llevada de Bretafia. Ambas ostentan caracter popular incontestable.

No. 21
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No. 22
Allegretto
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No tengo para qué recordar que los villancicos (villanellas,
vaudevilles?) eran canciones de villa que lo mismo podian tener letra
profana que religiosa, hasta que esa palabra se reservd, en castellano,
exclusivamente 4 los cantos populares de iglesia en honor del naci-
miento de Jesus, de la adoracion de los Reyes magos, etc.

Los villancicos de Luis Milan, Mudarra, Valderrabano, Daza etc.
publicados por el conde de Morphy, estan casi todos transcritos en
compas de dos O cuatro partes. Ya he dicho que en la interesante
coleccién no existe ningin 6/8.

Actialmente, al menos en el pais vasco, el villancico se escribe
constintemente en ese compas. A pesar de su sabor, en general,
vascongado, siempre crei que se encontraban cantares semejantes en
otras regiones, con andlogo 6 igual aspecto musical. Asi es en efecto.

El precioso villancico que copio 4 continuacidn, es aleman, de
fines del siglo XIII, 6 principios del XIV. No se parece, en detalle,
4 ninguno de los nuestros que yo recuerde, pero al leerlo es tal el

cardcter que tiene, que inmediatamente crée uno oir otro U otros
semejantes de las colecciones vascongadas.

No.21 B

Allegro moderato.
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Sin-gen wir mit froh-lich-keit, lo-ben Gott in e-wig-keit, uns ist
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El idioma aleman se acomoda perfectamente & la musica, no
solo por la facilidad de contraerse y expresar un concepto 6 idea en
corto espacio, sino por el gran nimero de palabras monosilabicas que
contiene. Asi se comprende que, aparte de la enorme diferencia de
estructura entre aquella lengua y la castellana, resulte tan sumamente
dificil remplazar en una pieza para canto la letra alemana por letra
espafiola, aun recurriendo al procedimiento de desdoblar 6 afadir
notas en la melodia.

Me parece que no ha de ser posible al mejor hablista espafiol
remplazar la letra del villancico anterior, si se empefia en que cada
compas contenga unicamente dos silabas con objeto de atemperarse
completamente al texto melddico. Para salvar la dificultad no hay
mas remedio que transigir con tres silabas por medida, y entonces
se hace imprescindible afiadir una nota en cada compds, lo cual,
dicho sea de paso, no cambia el caracter de la musica en su linea
melodica.
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En la cancion alemana hay dos compases, con la exclamacion
de jubilo jEia!, analoga a4 jAlleluya!. El empleo de esta palabra
motiva también la variacion consiguiente en la notacién musical.

Si en cada compas ponemos tres negras, el ritmo resulta muy
pobre y la melodia pierde gran parte de su encanto. Recurriendo a
la negra con puntillo y corchea, queda mucho mejor, aunque yo
prefiera el ritmo de la cancidén alemana tal cual esta.

No. 22B
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ni-io sa - lu-da, sa - lu-da el ni-no a la hu-manidad; al

hi - jo de Dios a - la - be -mos sin fin en la ¢ - ter - ni - dad.

Supongamos ahora que se tratase de una melodia en la cual los
compases tuvieran alternativamente un acento fuerte y un acento
mas débil y supongamos que el villancico esté escrito en 3 por 8, en
vez de estarlo en 3 por 4. Inmediatamente tenemos el 6/8.

Cambiando ademdas un poco las notas llegamos al tipo del
villancico de nuestros dias.

No. 23
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Se explica, 4 mi juicio, muy bien, la génesis de los villancicos,
partiendo de una forma mas sencilla.

Véase la siguiente preciosa melodia alemana del siglo XVI
procedente de Nuremberg. A poco que se modifique la ritmica de
algunos de sus compases, resulta un verdadero y completo villancico
vasco moderno, con todo su dulce y melancélico aspecto habitual.
La letra es profana, pero ya he repetido varias veces, que lo mismo
se canta una melodia con letra profana que religiosa.
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Inserto, por ultimo, una cancidon de la isla de Man. Si en ella se
pone puntillo & todas las primeras corcheas de cada compds, tendremos un
villancico con todas las trazas de antecesor de los actuales vascongados.

El intérvalo de octava entre el séptimo y el octavo compads, es
violento y rompe la fluidez de la melodia. Quizas haya sido escrito
en época posterior.

Nr. 23C
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Hay unos cuantos zortzicos que constituyen una familia per-
fectamente definida por el parecido del dibujo melddico y por su
caracter serio, entero y varonil. Son para mi gusto de los mejores
que contiene la coleccién Santesteban. A esa respetable familia
pertenecen, ademas de los citados anteriormente Potagiarena y Fueroac,
los 1l nai eta ezin ill y el célebre de Yparraguirre Francisco Ezquibel
jaunari, pero este ultimo s6lo en su primera parte, porque en la
segunda se lanza el autor & sus conocidos lirismos italianizantes. No
copio esos zortzicos, porque seria el cuento de nunca acabar y toda
vez que pueden verse en la coleccion citada, pero transcribiré dos
canciones flamencas tomadas de Coussemacker para demostrar que las
ideas de nuestros referidos zortzicos, tienen sus semejantes en otros

lados. El parentesco es absolutamente innegable.

Fo. 24
Allegretto.
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Adoptando el compés 5/8 y llevando moderato el tiempo, tenemos,
con ligerisima variante en la linea melddica, el siguiente zortzico que
puede penetrar en la familia mencionada, sin temor & que ésta lo
rechaze por su desemejanza. Es un zortzico de pura raza euskara.

No. 25
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El No. 26, que sigue, es otra melodia flamenca que, por el
procedimiento mismo anterior, he puesto en zortzico (No. 27). Resulta
este asimismo de pura cepa euskara. En su segunda parte, de
caracter complétamente vascongado, sube la entonacién como en tantas
otras canciones nuestras, gaelicas, bretonas etc. y en general, segun
apunté en el Capitulo I, en muchas melodias de los pueblos que
teniendo aptitudes musicales, tienden & ponerlas de manifiesto ata-
cando notas agudas.

N0. 26
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Puesto ya a examinar semejanzas, poniéndolas complétamente
de relieve por adopcion del compas quebrado, voy a presentar otros
dos ejemplos todavia, que son del Pais de Gales. El primero es
David of the withe Rock, citado por el Sr. Lazurtegui, como muy
diferente de nuestras canciones. Dice asi el David:

No. 28

No. 29

%‘f” - 1 o r‘rj—-.

9 o TR L L o - E
=2 SESIES Somte e

v ~

Puesta la melodia en 5 por 8, sin mas que ligerisimas alteraciones
motivadas por la diferencia de ritmo y compas, resulta, sin género de
duda, un zortzico en el género de Yparraguirre. No le falta mas
que la cadencia, que maldita la importancia que tiene trataindose de
una linea melodica tan practicamente igual en todo su restante
desarrollo.

La cancion de Gales, 6 es moderna, ¢ estd muy retocada, como
lo demuestran, aparte de su caracter dulzén y relamido en menor,
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los grandes intervalos y entre ellos particularmente el de octava en
el quinto compés. Por esas mismas circunstancias, afecta también el
zortzico el mismo exacto aspecto de los que tan en boga han estado
desde la mitad hasta fines del siglo ultimo.

Y no se diga que basta poner en compas quebrado una cancién
escrita en 3 6 en 6 por 8, para que presente el aire completo del
zortzico. Se necesita ademads, y principalmente, que su dibujo melddico
tenga el mismo caracter que los nuestros. De lo contrario, la igualdad
de compas seria base de criterio, lo cual es absurdo. Es necesario,
por otra parte, que la melodia afecte cierta estructura especial para
poderse escribir, préviamente en 6/8, sin alterarla en sus rasgos
fundamentales.

El tema siguiente es de Beethoven, quien, segiin los criticos, lo
tomd de alguna cancién popular.

Estd en 6/8, estd en modo menor y sin embargo no es traducible
al 5/8, sin desnaturalizarlo por completo. Aun cuando se pusiera en
compés quebrado, no resultaria zortzico vascongado, porque el caracter
de la melodia no tiene el menor parecido con ninguna de las variedades
del zortzico.

No. 30

Precisamente, si en cuanto lei el David, se me ocurrid ponerlo
en 5/8 fué porqué en el acto vi que la melodia tenia el sabor y giros
completos de las usadas por Yparraguirre, 6 por sus directos y
legitimos sucesores.

Vamos ahora al segundo ejemplo de los dos anunciados, que es
también, segiin he dicho, del Pais de Gales. Tiene sabor marcado de
aire de tamboril. Su parecido con nuestras melodias escritas para
ese instrumento popular es exacto y la cadencia igual que algunas muy
usadas aqui. También en este caso la semejanza se hace, si cabe,
mayor, transcribiéndolo al 5 por 8.

Constituye este ejemplo una prueba mas de que el compds que-
brado vasco, procede de un gracejo, de un amaneramiento en el modo
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de llevar el compas y que en este caso consiste en acentuar, ¢ alargar,
el tiempo fuerte, lo que equivale & abreviar el débil; lo prueban las
negras de los compases 3, 4, 5 etc.

No. 31 Moderato.
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No. 32

No he alterado la sucesion de notas en lo mas minimo, no he
variado ni el acento mds insignificante, y sin embargo la melodia
resulta innegablemente tipica de tamboril. Tanto es asi, que si yo
la hubiera presentado, como recogida por mi, 6 por algun amigo, en
alguna apartada aldea, sin mencionar para nada la cancién de
Gales, es bien seguro que hubiera sido aceptada como hija legitima
del folk-lore musical euskaro por cuantos paisanos se enterasen
de ella.

Ya que hablo de tamboril me decido, 4 riesgo de que se me
tache de pesado, a insertar algunos aires extrangeros cuya semejanza



232 F. Géscue,

con los nuestros, me parece asimismo fuera de toda duda. Suplico un
poco de paciencia.

El primero (No. 33) es de la Alta Normandia. Noétese en los
compases 6 4 9 la insistencia especial en un giro melodico, insistencia
que yo en un principio entendia era especifica del pais euskaro.

No. 33

Allegretto.
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La parte sefialada con trazos, es cadencia absolutamente carac-
teristica de tamboril. Se va perdiendo en Guipuzcoa la costumbre de
las notas tenidas y la insistencia en afirmar la tonalidad en los
ultimos compases, circunstancias ambas y sobre todo la primera muy
especiales de la musica popular de todos los paises.

La siguiente melodia flamenca es analoga & una de tantas de
Iztueta, que segun he indicado, se encuentran en todas partes. Me
viene 4 la mano y por eso la inserto.

No. 34
Allegretto.
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El nimero que sigue (35) es otro allegretto, flamenco también,
que lo podria firmar cualquier musico vascongado, sin temor & ser
acusado de contrabandista.

No. 35
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Y termino con el tamboril, prescindiendo de mas ejemplos, con
la siguiente deliciosa melodia de Escocia que trasciende & pibrock a
la legua. Examinese sin prejuicio alguno y digase después en con-
ciencia si se parece 6 nd en alto grado & nuestros aires de tamboril.

No. 36
Allegro.
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Entre sus preciosos cantares vascos populares de Iglesia, trae
Bordes uno, cuya originalidad me llamé la atencion sobremanera en
cuanto lo lei. Lleva el titulo de Beneditzioneko y es como sigue, en
su adorable y afectuosa uncioén religiosa.

No. 37
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En la coleccion de canciones de la alta Normandia, de Moull¢,
encuentro también la siguiente popular religiosa La Naissance du
Christ.

No. 38

Andantino.
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Ambas melodias presentan idéntico cardcter de devocion y
recogimiento, de afectuosa dulzura y amor & Cristo. Si realmente,
como apunta Bordes, hay algunas canciones de iglesia que acaso
sean restos de antiguos lais 0 complaintes, una de ellas es el Bene-
ditzioneko y otra, su prima hermana, la normanda copiada.

Cierto es que no resultan iguales las lineas melddicas en toda
su extension, pero la analogia es evidente en los primeros compases
y mas tarde en el 9° y 10° de la cancion normanda, si se les
compara con el §8° de la vascongada. La cadencia es exactamente la
misma, con ventaja para la melodia normanda de que conserva mejor
el caracter antiguo con su do natural, en vez del do sostenido de la
citada por Bordes. Las accidentales de esta hacia el final me hacen
el efecto de alteraciones y corrupciones introducidas por el pueblo
en la primitiva cancidén y debidas probablemente 4 la tendencia
actual de hacer sensible la séptima, de conformidad con nuestras
escalas.
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La melodia normanda es mas pura, mas homogénea, mas natural
y logica en su desarrollo. Las dos merecian un puesto distinguido
en estos apuntes, por su incuestionable y distinguida belleza.

Forman otra familia euskara bien definida, las canciones en
allegretto y modo menor Aita San Antonio (Santesteban), Nagusia
eta Morroiya, Itzaya (Echeverria Guimon) y otras.

Adoptaré como tipo el Nagusia eta Morroiya, pero antes deseo
insertar una preciosa cancidon noruega que, si bien no la sigue muy
de cerca, tiene todo el sabor vascongado apetecible y algunos giros
iguales que la melodia vascongada.

No. 39
Allegretto.
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Es una alhaja la melodia noruega en su deliciosa y elegante
sencillez. Veamos ahora el Nagusia eta Morroiya.

No.40 I
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Esta bonita cancién aparece en Guiptizcoa 4 la terminacion de
la primera guerra civil. La letra es un dialogo en el cual el pro-
pietario y su casero ¢ inquilino, se lamentan de los dafios ocasionados
por la lucha fratricida.

(Nacid entonces la cancion en nuestra provincia.? ;Se trata de
una nueva melodia 6 de otra anterior modificada y modernizada.?

Repasando la coleccion Salaberry he encontrado la melodia
antecesora del Nagusia. Vino esta por lo tanto (hablo de la musica
unicamente) de Francia, como tantas otras y al establecerse en
Guiptizcoa tom6 un aire mas animado y mds vivo, perdiendo un poco
de la melancolia que refleja la cancidén vasco-francesa. Se adaptoé al
caracter guipuzcoano mas decidor y resuelto que el de los compa-
triotas del otro lado del Bidasoa. Para mi no existe la menor duda;
el parecido es innegable en los primeros compases y el motivo M,
que simétricamente, forma mas tarde la cadencia, igual en ambas
melodias. Se vé ademas de un modo claro, que la segunda parte de
la version Salaberry ha dado origen, modificada, 4 la que se puede
considerar también como segunda parte de Nagusia. La filiaciobn no
admite réplica.

No. 41 M
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Véase ahora la siguiente cancion, que es flamenca, y comparese

con nuestra cancion-tipo. La primera parte, que contiene el tema,
es igual 4 la melodia euskara; apenas las separa algun detalle
insignificante. En la segunda parte, el comienzo tiene gran parecido
en ambas y, mas lejos, la parte sefialada N, viene también a ser igual,
resultando de todo ello una perfecta y acabada semejanza, que se haria
aun mas patente, si las dos estuviesen escritas en compas binario.

No. 42
Allegretto.
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No cito la siguiente cancidén bretona, como semejante al Nagusia,
porque las dos lineas melddicas no concuerdan, pero nadie podrd negar
que su aspecto y sabor general y sus modismos son tan genuinamente
vascos, que, de no conocer su procedencia, se consideraria sin vacilar
como nacida en este pais.

No. 43

Vivo.
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Hice notar en mis conferencias de 1906, que ciertas canciones
vascas, de origen suletino, presentaban el corte indudable de melodias
escritas para trompa de caza. Tales son el Euskaldun-Lotoskaria, &
la cual el finado Antonio Pefia y Goiii puso, con su buen sentido
musical, una introduccién en ese estilo; la melodia que se canta con
la letra Inchauspeco-alaba y que Manterola publica en su Cancionero,
con la delicada y sentida poesia Andregeya; y, en segundo término,
Chanton Piperri (Santesteban) con algunas otras mas.

Ahora bien, las melodias que tienen cardcter de trompa de caza
(cor), se usan en todas las regiones de montafias elevadas, como son
los Altos Pirineos y los Alpes con sus ranz des vaches, y se com-
prende que asi sea, porque para llamarse las gentes de monte &
monte, emplearon en todos tiempos, dos instrumentos rusticos; el
silbo y el cuerno verdadero. Todavia despiertan en el Rigi & los
turistas, para que contemplen el admirable panorama de los Alpes
bafiados por el sol naciente, uno de los mas bellos que he visto en
mis viages, por medio de un cuerno de antilope.
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La Soule (Suberoa) esta lindando con la region bearnesa de las
elevadas montafias y nada tiene de particular que, 6 bien las melodias
en cuestion sean originarias de aquella antigua provincia vasca, 6
bien que hayan pasado & ella, desde el limitrofe Bearn.

Paul Olivier al hablar en su citado libro Les chansons des
métiers, de una cancién que mas adelante copio, me confirma en mi
opinion, porque dice que la referida cancion y otras semejantes, muy
esparcidas en el pais vasco, son bearnesas. No tengo para qué ocultar
que lo afirmado por Olivier me ha producido verdadera satisfaccion
porque demuestra que no voy tan descaminado en mis apriorismos, 0
cuando menos, en algunos de ellos.

Las melodias de que me ocupo tienen cierto caracter varonil y
entero, pero sin exageraciones, ni jactancias tontas, y unas lineas
firmes y nobles verdaderamente hermosas. Acaso la mas bella de
todas sea la Andregeya 6 Inchauspeko-alaba, que anoto a continuacion.

No. 44
Moderato.
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La melodia que sigue, no tiene semejanza con Ardregeya en su
dibujo, pero tampoco cabe negar que presenta el mismo exacto
estilo y aspecto general. Procede del Alto Pirineo y, al citarla, es
cuando Olivier advierte que las canciones bearnesas estan muy
esparcidas en el pais vasco. Se refiere, por de contado, al pais
vasco-francés.

No. 45
Adagio.
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Encuentro en Salaberry la siguiente melodia.

No. 46
Dulce. 4= 80
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Esta cancion, lo mismo que la anterior (No. 45) presenta la
organizacion perfecta de las melodias populares. Primero, exposicion
del tema, que se repite; después una variacion y por ultimo la
reexposicion del tema, todo ello contenido en muy pocos compases.

Si, cambiando de modo, pongo la melodia en mayor, sin alterar
mas que algunas notas, con lo cual en nada modifico el sentido
musical, me resulta tal como sigue (No. 47). Es de advertir que
Salaberry la califica de suletina.

No. 47
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Revue basque. vol. VII, 2.
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Comparese con el siguiente ejemplo, que es del Pais de Gales.
No se puede sostener tampoco que existe identidad, ni semejanza
perfecta entre él y la cancién acabada de mencionar, pero es
incuestionable que entre ambas existe un gran parecido de familia.

Acaso, no lo sé, quepa hacer también en el Pais de Gales una
clasificacion entre las melodias de su region mds montafiosa y las
canciones de la tierra baja. Seria curiosisimo averiguarlo porque se
tendria un elemento 6 dato mas para el estudio serio, concienzudo y
reposado de los cantares populares, si tal clasificacién tuviera funda-
mento practicamente demostrado.

No. 48
Maestoso.
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Esta melodia es preciosa. Notese la pasagera modulacion en
menor, al reexponer el tema.
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Una de las canciones vascongadas mas bonitas es, en mi opinion,
Upelategui cuyo nombre ha sonado ya en este escrito.

Es util hacer notar desde luego que esta melodia no consta mas
que de dos partes, puesto que no existe en ella la reexposicion del
tema. En cambio la segunda parte habitual, menos importante
siempre en las canciones de organizaciéon completa, adquiere en este
caso el mismo relieve que el tema, del cual viene 4 ser una con-
tinuacion en realidad. La observacidn es necesaria para compararla
con otras melodias.

He aqui Upelategui.

No. 49
Andante.
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La melodia que sigue esta tomada de la coleccién Olivier, quien
no dice de que parte 6 region de Francia procede, mas como quiera
que en la referida coleccion no se menciona ni siquiera una cancién
como vasca, tiendo & creer que se trata de una melodia normanda 6
bretona. Su cardcter es tan completamente vascongado que podria
insertarse en cualquiera de nuestras colecciones sin que nadie la
tachase de forastera.

En su primera parte existen diferencias con la de Upelategui,
pero el motivo de la segunda parte, cuya importancia he hecho ya

notar en la cancidon vascongada, es exactamente igual en ambas
16*



244 F. Gascue,

melodias, aunque también se encuentren algunas discrepancias en el
total desarrollo.

No. 50
Moderato.
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Me parece asimismo que en la cancion flamenca siguiente (No. 51)
el sabor vasco es completo. La semejanza personal con Upelategui es
menor que la del ejemplo No. 50, acabado de exponer, pero también
en su segunda parte existe el mismo motivo que en nuestra melodia.

Ni la cancion bretona, ni la flamenca, tienen reexposicion. Su
estructura general es la misma de Upelategui; es decir la de una
sola parte con extension melodica del tema. Los ejemplos 50 y 51
me parecen interesantisimos y concluyentes.

No. 51
Andante.

k] |
by
T
L TR
ftdrie]

. ».
e e o ot o e
S , Em—r—f =

— ﬁ—mﬂ—.—r—i—- o i ot 7 e e
e e e e

¢

=

G e e P )

e



Origen de la musica popular vascongada. 245

Conocia yo dos versiones de la popular cancién Ezcon-berriac;
una de 1826, citada por Iztueta y otra de 1860 (?) editada por
Santesteban. Merced, ahora, & la amabilidad del P. Zulaica poseo
otra tercera, ya que para mi no cabe duda de que una de las
melodias recogidas por él en el Baztdn, es anterior 4 las dos
variantes mencionadas. Las transcribo por érden de edad, empe-
zando por la mas antigua, 6 sea por la baztanesa.

No. 52
Andante.
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No deja de ser curiosa cierta indecision en el ritmo de algunos
compases, debida probablemente 4 que las gentes del campo, cantan
las melodias un tanto recitadas y sin fijar demasiado la atenciéon ni
en el compas, ni en el ritmo. El P. Zulaica ha puesto extraordinario
empefio en transcribir las canciones con entera fidelidad, tal como ¢l
las oia.

Durante los tres primeros compases, se repite, 4 modo de
sonsonete, el mismo exacto motivo, cuyo ambitus es una tercia.
Diriase que la melodia se encuentra en su infancia, sin fuerzas
suficientes para lanzarse 4 agilidades de ningun género. Posible es
que la monotonia de esos compases dependa de que la memoria
musical de la persona que la cant6 ante el padre capuchino, flaquease,
no recordando ya ¢l verdadero dibujo de la primera parte de la
melodia. Por esa U otra razdén, cual puede ser también la falta de
una exacta transmision de padres a hijos, la referida primera parte
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no se parece ni 4 la versidon Iztueta, ni 4 la version Santesteban.

7

Por el contrario, todo lo demas, salvo nota ¢ notas de detalle, es tan
igual 4 esas otras dos versiones, que, para mi, repito, no cabe la
menor duda de que se trata de una variante anterior, antecesora
quizas de las indicadas guipuzcoanas, 6 de la misma cancién, mejor
conservada en el valle del Baztin, que, por su posicién aislada, se

encuentra a cubierto de influencias extrafas.

Sigue la version Iztueta.

No. 53
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La melodia es mayor de edad y se presenta con aspecto mas
homogeneo. Hay un fa, en el tercer compds, que constituye punto
singular en la curva meloddica; algun cantor deseoso de lucirse lo
puso seguramente, quedando la desgraciada innovacién admitida por
la costumbre.

Sigue, por ultimo la versién Santesteban, que es la mas
moderna.

No. 54
Andante.
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La linea melddica se ha pulimentado, pero la cancion se ha
afeminado. No tiene ninguna de las modulaciones en mayor de la
version Iztueta; por el contrario, el menor domina constantemente
dandole un sabor melancélico exagerado.

La cadencia de Iztueta es mas elegante y delicada 4 la vez,
viendose en la variante Santesteban la tendencia italiana & la nota
aguda con calderon. No pone calderén el maestro, con muy buen
sentido, en el mi alto del penultimo compas, pero por ahi la he oido
cantar, apoyando y sosteniendo dicha nota, contra toda regla de buen
gusto y en oposicion con el texto melddico.

La musica popular sostiene y alarga determinadas notas, pero
siempre hacia la parte grave de la cancion. En los ejemplos que he
ido citando, y aparte de los propios de tamboril, no hay mas que
uno que termine en nota alta larga; es la cancion religiosa Bene-
ditzioneko y aun en esta melodia la nota tenida es la wultima, al
revés de lo que ocurre en la forma italiana.

No presento los ejemplos que siguen con la pretension de
compararlos con el Ezcon-berriac. Ya sé que la semejanza individual
no existe, pero los copio por su significado sabor euskaro y porque
de colocarlos en alguno de los grupos que voy examinando, se
encuentran muy bien en éste. En mis apuntes tengo escrito género
Ezcon-berriac, y n6 especie Ezcon-berriac.

Empiezo por una admirable canciéon noruega, que en realidad
acaso estuviese mejor con el ultimo grupo de este articulo III.
Figese sobre todo la atencidén, en la segunda parte, que tiene relieve
importantisimo en este caso y en la cual la voz sube airosa y
artisticamente formando un disefio melodico de perfecto gusto euskaro.
Por eso, repito, acaso estuviese el ejemplo en sitio mas oportuno, al
tratar del Ay, ori begui ederra, cuya segunda parte presenta el mismo
exacto caracter.
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El texto dice Allegretto, pero si se quiere percibir mejor el
aroma vascongado de la bella composicion, debe llevarse en Andante.
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La canciéon No. 56, procedente de la isla de Man, es otro
ejemplo de primitiva sencillez y de delicadeza. Al leerla, se forma
uno el concepto de que es verdadera madre de dilatada, extensa y
hermosa familia.

No. 56

Dulcemente — Andante.
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Nadie podra objetar en contra, si afirmo, por ultimo, que la
siguiente cancion flamenca es de legitimo y puro corte vascongado.

No. 57

Llévese moderato.
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(Quien no conoce en el pais vasco la cancion Lo, lo, expresion
del mas puro y poético cariio maternal.? Entre la versiéon Santes-
teban y la de Tiersot, opto por esta ultima, que es mas completa.
Al insertarla Tiersot en su libro, prueba que la considera como
vasco-francesa. Posible es que asi sea, porque la breve y sentida
melodia reune todas las cualidades que enaltecen la musica popular
de nuestros hermanos.

No. 58
Andante.

No comprendo la razén que tuvo Santesteban para suprimir los
cuatro ultimos compases tan caracteristicos de una madre que canta
meciendo 4 su nifio en la cuna.

El parecido de la siguiente melodia (No. 59) de Man, con Lo, /o,
es para mi, evidente. Tiene la misma dulzura sin caer en el
lamentable del menor; consta también como Lo, lo de una sola parte
desarrollada convenientemente, 6, por lo menos, no se ve clara la
existencia de una segunda parte concreta y definida. El motivo con
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alguna sola nota de diferencia, es el mismo y estd contenido en los
cuatro primeros compases que equivalen & ocho de nuestra cancion.
Aunque en lo restante del pequefio poema, no existe la misma
préxima semejanza, tampoco hay divergencias notorias. La cadencia,
por ultimo, tiende en ambas melodias a detenerse en el re grave.

He aqui la preciosa melodia de la isla de Man.

No. 59
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Si recordamos una vez mds que una misma musica se canta con
letras diametralmente distintas en todas las regiones y razas, a nadie
extrafiara que la cancion de Man, sea un cantar de baile en ronda,
de carol 6 karoll, como se quiera escribir.

La preciosa caucién cunera que sigue, esta tomada del libro
Les chansons des métiers sin indicacion de localidad, ni de comarca.
No se parece individualmente 4 Lo, lo, pero su sabor perféctamente
vasco, es indiscutible.

No. 60
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He considerado siempre la cancidén vasco-francesa. Chorifioa
kaloian (6 kaiolan) como una de las mds delicadas y aromaticas
flores de la musica popular euskara, por su adorable dulzura, por
su suave y contenida melancolia, por la elegante sencillez y la
originalidad de su dibujo melddico; jLastima grande que apenas se
conozca y aprecie por los vascos de la vertiente Sur Pirendica, dis-
traidos con sus amanerados y vulgares zortzicos modernos!

No debe suceder lo mismo al lado de alla de los montes, siendo
de ello prueba evidente, la diversidad de formas con que se presenta
la deliciosa melodia, conservando siempre, sin embargo, su caricter y
su estructura fundamental. Yo mismo conozco tres variedades del
Chorifioa, que son:

I>. La version Salaberry, que se encuentra también en Bordes,
en el Cancionero de Manterola y en Tiersot con solo ligeras
alteraciones.

2% La de Santesteban que presenta con la anterior, diferencias
sensibles.

3% La de Azkue, publicada con el titulo de Barda-ametz, que
se aparta mas de la primera que la anterior.

Empiezo por transcribirlas. en el mismo orden expuesto.

No. 61 Salaberry; Nr. 62 Santesteban; No. 63 Azkue.

No. 61
Andante.
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Sera una casualidad, 6 sera un golpe de génio de intuicidén
artistica, pero ello es que la original é imprevista modulacién &
mayor, al final, corresponde con las palabras de la letra. Dice ésta
que el pajaro en su jaula canta tristemente; tiene qué comer y tiene
qué beber, pero ansia la hermosa libertad. En el momento preciso
en que la letra apunta libertadea zefien eder den (jque hermosa es la
libertad!) es cuando la melodia pasa 4 mayor, completando asi
musicalmente la visién de la luminosa libertad.

El tema melddico esta contenido en los seis primeros compases,
pareados de tres en tres; lo que equivale 4 decir que el gran ritmo
consta de tres compases.

Después de repetido dicho tema y de otros tres compases de
variante, parece va a terminar la cancion, exponiéndolo de nuevo,
pero no sucede tal cosa, sino que el andénimo autor se contenta con
repetir una de las palabras (3 compases) del tema, para atacar la
original cadencia en mayor, preparandola con otros tres compases.

El tema es sencillamente admirable, pero ni el desarrollo ulterior
es el normal, ni se explica facilmente.

No. 62

Moderato.
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La cancion estd ahora en modo mayor. Es un cambio que ha
experimentado la idea musical dentro del mismo pais en que se
canta. Nadie podrd, por tanto, argiiir, que, cuando en anteriores
comparaciones he adoptado alguna vez el modo mayor en sustitucién
del menor, haya forzado inadmisiblemente la melodia para sostener
mi tesis.

El gran ritmo consta de dos compases (ndtese que la medida es
a cuatro tiempos) debido a4 la repeticion de un disefio en el primer
compas completo.

Repetido el tema, segin costumbre general, se prepara in-
mediatamente la cadencia sin mas desarrollos. La estructura es mas
homogénea, natural y logica, pero la melodia carece del encanto de
la version anterior.

No. 63
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Encontramos el mismo tema esencial, pero no se repite. Después
de unos compases de desarrollo, vuelve el tema y termina con ¢l la
cancién. El ambitus es mayor que en las dos versiones anteriores,
por lo mismo que en el tercero y cuarto compas hay un instante de
apasionamienta que motiva la subida al fa sostenido.

No podia yo sospechar que hubiese fuera de mi pais melodia
alguna que tuviese parentesco estrecho con Chorifitia y sin embargo
existe la citada por Tiersot, 4 la que hice alusién en la parte
primera de este escrito.

He aqui la admirable cancién bretona.
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Expuesto el tema, se repite alargandolo un compas con gracia
encantadora (A). No hay variante, sino que por tercera vez oimos
la deliciosa frase musical, que termina logica y artisticamente con la
segunda palabra 6 miembro melddico, que es precisamente el nervio,
el punto de atraccion (N), el cual queda asi grabado en la memoria,
4 manera de sello caracteristico de la pequeiia obra maestra.

De las cuatro formas en que he presentado la idea melddica, la
bretona aventaja 4 las demas por su unidad perfecta, su organizacion
sin tacha y su sabor artistico que, 4 causa de esa misma unidad, no
vacila, ni decae un instante.

Examinada asi la cancién, desde varios puntos de vista, se
comprende aun menos, como ha podido engendrarse el desarrollo de
la version Salaberry, tan feliz por otra parte si se atiende 4 la letra
exclusivamente.
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Comparense las tres variantes vascongadas entre si, y después
cada una de ellas con la cancién bretona y no habra quien se atreva
4 negar, que el parentesco del tema (gesang) de la variante Sala-
berry (No. 61) con la melodia bretona (No. 64) es mucho mas préximo
que el de Barda-ametz (No. 63). No hay la menor duda. La seme-
janza entre los Nos. 61 y 64, en la parte esencial, que es la tematica,
se convierte en identidad. La version bretona es la mas feliz ¢
inspirada de las cuatro.

Es digno de notarse que la melodia en el Sur aumenta de
velocidad, adorndndose ademas con puntillos y semi-corcheas, mientras
en Bretafa su linea se extiende noble y sencillamente en notas
limpias de todo aderezo.

Deseando hacer resaltar a la vista la mayor semejanza de la
cancion bretona con la variante Salaberry, que la que resulta de la
comparacion entre si de las tres versiones euskaras, he trazado un
grafico de la parte principal, 6 tematica, tomando como ordenadas
las notas colocadas en un amplio pentagrama, cuyas lineas distan mucho
unas de otras, a fin de que aparezca bien de relieve la linea melddica.
Las abscisas representan la duracién de las notas. En las tres
versiones vascongadas, 'corchea tiene dos milimetros de largo. En
la bretona, la negra ocupa los dos milimetros, porque llevandose mas
lenta que las euskaras no cabria comparacion grafica, si para ella se
adoptase la misma longitud de abscisa citada, de 2 milimetros por
corchea. Quiere decir que para las variantes euskaras, la unidad de
tiempo (zahlzeit) es la corchea y para la cancion bretona, la negra,

Un profano cualquiera que examine los siguientes diagramas
con un poco de atencion, se hace cargo bien pronto de que entre la
melodia Salaberry y la de Bretafia existe parentesco mas estrecho
que entre dicha version y Barda-ametz, 6 entre la repetida version
y la de Santesteban.
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Salaberry. i :
) = 2mm,
ambitus = 9 semitonos. = N
Santesteban. —

§ = 2mm, _ L —_ —
ambitus = 8 semitonos.
Azkue. i T =
J = 2 mm, i =
ambitus = 11 semitonos. . . :

Bretafia. _ T - | -
4 = 2 mm,

ambitus = 9 semitonos,

——

La dificultad de imprimir estos diagramas, ha impedido que salgan con
exactitud verdadera. Resultan, sin embargo, con la aproximacion suficiente para
poder comparar las cuatro melodias, 6 variantes de melodias.
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Por ultimo, y para terminar, citaré la deliciosa caucion Ay ori
begui ederra, 4 la que he aludido ya anteriormente. La tomo de la
coleccion Santesteban.

No. 65
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Es evidente que casi todas las melodias populares de las
colecciones modernas han sido retocadas y trabajadas por los editores
(durchkomponiert). La idea musical estaba expresada de un modo
mas sencillo en su forma verdadéramente popular, y por tanto,
anterior 4 su publicacion.

El P. Zulaica ha tenido la amabilidad de facilitarme copia de
una melodia tomada por él al oido en el valle del Baztan, tantas
veces citado, y que es la antecesora directa del Ay ori begui ederra,
lo cual casi equivale & decir que esta bellisima cancion es de origen
labortano ¢ de la Baja Navarra. Dice asi:

No. 66
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Revue basque. Vol. VII, 2.
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El Ay ori begui ederra, que, por su corte y factura! parece
debe ser exclusivamente vascongado, tiene sin embargo, mas que
semejanza, identidad con la cancién bretona que copio 4 continuacion.
La linea melddica es casi igual en el tema y su segunda parte
parece calcada del cantar vascongado, 6 vice-versa. Es dificil en-
contrar parecido mayor.

Nr. 67
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Sin tener el estrecho parentesco de la cancion bretona, no deja
tampoco de presentar innegable semejanza con la cancidon vascongada
de que me ocupo, la siguiente melodia que se canta en las costas del
Poitou y Saintonge. Es muy probable que proceda de Bretaia.

Su primera parte difiere de las versiones euskara y bretona,
pero en cambio la segunda es idéntica 4 las transcritas.
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Si no he contado mal, son 36 los ejemplos de canciones extran-
geras semejantes 4 las vascongadas, que he transcrito en los anteri-
ores renglones. Hubiera podido afiadir muchos mas, pero lo he con-
ceptuado inutil, porque, segun he indicado con insistencia, las
melodias-madres 6 ideas musicales-tipos son contados en el arte
popular, de donde se deduce que insertar otros ejemplos, seria
simplemente afadir variantes de los temas ya expuestos.

Adjudicando & Bretafa y Normandia, 3 melodias francesas, que
indudablemente son de alguna de esas dos regiones aunque el
coleccionista no las nombre, resulta, que de las 36 canciones, 26 pro-
Ceden de las dos comarcas mencionadas, del Pais de Gales, de la
Isla de Man, de Escocia, Noruega y Flandes; es decir, de los paises
en que indicaba yo que existia musica popular muy parecida, y, en
ocasiones igual, 4 la nuestra. Las 10 melodias restantes se reparten
entre Alemania, Catalufia, Inglaterra y Francia (exceptuando Bretana,
Normandia y Flandes). En fin de cuentas el tal parecido constituye
una excepcion en estos ultimos paises.

La Isla de Man, el Pais de Gales y Escocia se presentan con
8 ejemplos; Bretafia y Normandia con 8; Flandes con 8 y Noruega
con 2. Total, los 26 mencionados.

Examinandolos en detalle, podran unos entender que tal 6 cual

mencion nada demuestra y opinar otros que en alguna 6 algunas
17*
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canciones, no existe la semejanza que yo advierto ;No vemos todos
los dias las discrepancias radicales que suele haber en la vida diaria
sobre si un hermano se parece 6 n6 al otro, 6 sobre si un hijo ha
salido a la madre 6 al padre?. Al lado de quien categoricamente
afirma una semejanza para ¢l indudable, nunca falta quien se obstine
en negarla. El espiritu de oposicion y polemista interviene con fre-
cuencia en tales distingos y discusiones.

No importa que se recuse alguna cita y que en otras, des-
cendiendo al analisis minucioso, se tome como cardcter esencial lo
que constituye en realidad circunstancia accesoria y vice-versa. Bien
s¢ de antemano que muchos de mis paisanos se creeran obligados,
por un patriotismo mal entendido, 4 negar la evidencia misma y que
otros lo haradn también, 6 por falta de criterio, 6 por sobra de
prejuicios.

Este asunto, como tantos otros, es preciso considerarlo en su
conjunto, dejando 4 un lado lo accesorio y los casos particulares que
ofrezcan dudas. Es la tnica manera de formarse sana y robusta
opinidén y convencimiento firme, sea en pro, sea en contra de mis
afirmaciones.

Para mi, queda demostrado el estrecho parentesco existente
entré la musica popular vascongada por un lado, y las bretona,
normanda, gaelica, flamenca y de la Isla de Man por el otro; es
decir, queda demostrado que, segun todas las probabilidades, hay un
grupo musical vasco-celta que en algunas comarcas como Irlanda,
por ejemplo, no presenta ya sefiales de vida, pero que, en cambio,
irradia desde otras, como Bretafia destellos vivisimos de arte popular
4 su vecina Normandia y 4 su proxima Flandes.

(Se continuara)

F. GASCUE.
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Boceto de estudio.
(Fin)

Iv

Aunque para definir una especie es necesario y suficiente, como
se dice en matematicas, dar los caracteres del género y los parti-
culares de la especie, siempre resulta muy util sefialar ademas las
principales diferencias que la separan de otras, pertenecientes 6 no,
al mismo género. Asi procede la critica de arte. No solamente,
cuando se trata por ejemplo de pintura, se establecen la relacion y
afinidades entre determinados maestros de una misma escuela, defini-
endo a ésta, sino que ademas se indican los caracteres que distinguen
entre si a4 las diferentes escuelas. En una palabra, se dan las ana-
logias, pero al mismo tiempo se presentan los contrastes que ponen
mas de relieve las semejanzas y completan asi el estudio.

Quiere decir, que antes de terminar el capitulo III, hubiera
sido util incluir en él canciones tipicas populares inglesas, francesas,
italianas, eslavas, espafiolas etc. con objeto de hacer resaltar sus
diferencias esenciales con las melodias de la familia vasco-celta, del
mismo modo que el pintor coloca los retratos bafiados de luz, sobre
fondo oscuro, a fin de que la figura destaque mas visible y en relieve
con su clara tonalidad.

La tarea en cuestion es facilisima de llevar 4 cabo, pero no
conduciria mas que a alargar este escrito, que no es un estudio, sino
un boceto, un croquis, un esquema de las circunstancias que concurren
en el problema que planteo, mas bien que resuelvo.
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Menos mal si bastase que los ejemplos de canciones no afines se
redujesen 4 6, 8 6 10, pero entonces corria yo peligro de que se me
dijese que habia elegido de intento esos ejemplos. Para complementar
debidamente el capitulo III en el sentido indicado, hubiera tenido
que transcribir 30 6 mas canciones de esos otros paises y ya entonces
la utilidad resultante no compensaba la, extension y pesadez del
opusculo.

Quien tenga interés 6 curiosidad en el asunto, 4 mano tiene en
la misma coleccion Boosey, sin cansarse en ir a buscarlas por otros
lados, melodias de toda Europa.

Establecida la semejanza de caracter y en algunos casos hasta
de identidad individual de nuestras canciones populares con las bre-
tonas, gaélicas, etc.: es decir con las de origen celta, inmediatamente
se presenta el problema de si todas esas melodias han brotado en
una sola comarca, para después irradiar desde ella & otras, 6 si, por
el contrario, han existido diversos centros creadores, en virtud del
principio determinista de que donde concurren las mismas causas se
dan los mismos efectos.

En mis conferencias de 1906, decia yo: ,,Si es cierto pues que
el medio conforma la raza y que esta produce su musica en relacion
con su caracter y sentimentalismo, alld donde exista un pais igual 6
analogo al de Vasconia, alla habra también una musica popular
semejante a4 la nuestra. La consecuencia es, que en Normandia y en
la Bretafia francesa, deben tener canciones muy similares & las vas-
congadas.*

El principio enunciado entonces por mi, es, en términos generales,
exacto, pero yo en aquella época no me habia ocupado todavia en
cotejar unas melodias con otras, ni menos habia pasado por mi ima-
ginacion la posibilidad de una familia musical vasco-celta.

Establecido este grupo étnico, aunque no sea mas que coOmo
hipotesis racional y susceptible de ser apoyada con importantes con-
sideraciones historicas y antropoldgicas, ya huelga el problema de la
monogénesis 6 plurigénesis, de un solo centro 6 de varios centros
generadores.
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Donde dominaron los celtas, y en los pueblos que con ellos
sostuvieron relaciones de importancia, existid sin género de duda una
misma musica popular, de caracteres en armonia con los étnicos de
aquel pueblo.

En la Revue scientifigue (Noviembre de 1912) dice Maurice Gillet
lo siguiente: ,,Los Vascos que se creen de pura raza, son producto de
una mezcla de Iberos, 6 de Vascones y Celtas, pero si se estudia la
belleza del tipo basco, su estatura elevada, su cara larga etc. etc., se
inclina uno 4 pensar, que en ese rincon de Francia, ha habido una
predominancia marcada del tipo celta“. No sabré cotizar la autoridad
de Gillet en la materia, pero, reproduzco su opiniéon, porque es una
mas en el campo de la ciencia, en favor de un parentesco entre vas-
cos y celtas.

Representan estos una cierta civilizacion muy extendida en
tiempos remotos y en la cual debié dominar, conservando siempre
sus caracteres esenciales, determinado género de melodias populares.
De aquella raza que abarcaba una zona geografica de tanta im-
portancia como la etnografia historica ensefia, no han quedado,
relativamente bien conservados, mas que algunos islotes, como Bre-
tafla, Gales etc. En ellos ha crecido y fructificado el gérmen inicial
del arte popular, dando productos variados segun las diferentes
circunstancias historicas que cada islote ha sufrido, pero conservando
siempre indudable aire de familia caracteristico y fundamental.

(,Como serian las canciones célticas en los tiempos legendarios
de los famosos bardos druidicos.? ;Qué forma afectaban.? Al lado
de la canturria melopéica ;existia la musica medida, 6 sea la melodia,
siquiera en estado de embrion?.

A mi me parece imposible contestar, hoy por hoy, 4 esas pre-
guntas. Examinando con atencion nuestras melodias en su estado
actual, es casi siempre facil deducir de ellas el esqueleto de que
proceden. He dado el Uso zuria en una forma elemental y he indi-
cado cual es el sencillisimo motivo melddico del que procede Pota-
giarena. Podria multiplicar los ejemplos.

Asi, poco a poco, con un cierto buen sentido, cabe ir retro-
cediendo en la historia del arte, merced & formulas melddicas cada
vez mas elementales, pero, si nos concretamos 4 la musica popular,
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llegariamos de ese modo al siglo XI, para empantanarnos en él, lo
cual equivale a confesar que apenas merece la pena el recorrido
retrospectivo, porque el tal siglo es ayer en la historia, aun cuando
otra cosa nos figuremos en nuestra pequefiez humana.

Desde el siglo XI hacia atrds, la cancion popular no tiene
existencia individual, 6 por lo menos, de ella como rama aparte
de la musica, nada se sabe. Los cantos liturgicos, 6 fragmentos
de los mismos, se entonan por el pueblo lo mismo dentro del
templo, que fuera de él en las fiestas y regocijos profanos, con una
u otra letra.

Tal sucede aun en algunos paises de religiosidad acentuada.
Todavia recuerdo yo que unas cuadrillas de herreros de Ochandiano,
contratados por la fabrica de Beasain, cuando yo era estudiante,
solian cantar con cierto entusiasmo y perfecta afinacion, canciones de
iglesia, sobre el ritmo de los martillos con los que forjaban clavos y
herraduras.

No debié ser grande la variedad de melodias que el pueblo
tomaba de la Iglesia, porque desde mediados del siglo VII hasta
el XII el culto cristaliza en una inmobilidad artistica voluntaria.
No hay en ese largo espacio de tiempo mas innovaciones en el canto
litargico que el organum, en el cual dos ¢ tres voces siguen el dibujo
melddico, nota contra nota, guardando intérvalos constantes de quinta
y octava y el discanto que borda variantes sobre el cantus firmus.

Puede afirmarse que, 4 medida que se retrocede en los anales
de la musica, las formas melddicas de los diversos paises van siendo
cada vez mas semejantes entre si, del mismo modo que 4 medida que
reculamos en la escala zoologica, aproximandonos & las formas mas
sencillas, se van borrando también las diferencias y de la misma
manera asimismo como no se notan en el embrion humano cuanto
menos tiempo lleva en el utero materno.

Todo hace creer, que el pueblo celta, eminentemente musical,
tenia, en tiempos remotos, no solo su melopea recitativa adaptada a
la prosa de los poemas, sino también musica ritmica y medida, es
decir, melodias.

Admitamos la forma mas elemental para estas melodias, que es
el motivo musical de tres notas incesamente repetido, sin variacion
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alguna. Pues bien, aun en esta especie de célula musical caben
diferencias étnicas con las células de otras razas distintas.

En los ejemplos que hablando de los sonsonetes he puesto en el
capitulo II, se ven bien claras algunas de esas diferencias.

Aparte de toda comparacidon, se comprende perfectamente la
gran variedad de caracteres que una cancion tan elemental puede
presentar, sin embargo. Admitiendo las gamas medioevales, cabe, en
primer lugar, que exista un intérvalo, de medio tono 6 no; que el
medio tono esté entre primera y segunda, ¢ entre segunda y tercera.
El ritmo es sumamente variable. EIl tiempo puede llevarse lento,
moderado, 6 vivo y la entonaciéon ser grave 6 aguda, segun el
caracter, todo ello, de quien canta. Ademads, es preciso no olvidar la
manera especial de cantar. Melodia jocosa 6 alegre en boca de un
individuo, se convierte en plafiidera cuando otro la entona, aunque
no cambie ni de modo, ni de tono.

Siempre me acuerdo de un pasage de Dostoiewsky en su novela
Krotkaia. Una joven, enferma del pecho, canta con vocecita cascada
y débil. ;Qué canta.? ;Es una cancion triste.? De ninguna manera;
es de una de tantas melodias callejeras, y sin embargo el efecto es
de desconsuelo. Parece que no es Krotkaia la enferma, sino la
cancion.

jCuantas veces me han hecho un efecto penoso, cantares de
ciegos, por el modo especial de entonarlos, sin que tuviesen nada
absolutamente de tristes, ni de melancodlicos en si.!

En el avance de la musica, esas variantes de diccion se pre-
cisan en ocasiones, dando origen 4 nuevas formas melddicas adecuadas
al objeto. Por otra parte, como el cantar de los pueblos es frecuente-
mente borroso, cabe no distinguir siquiera los semi-tonos. Ya he
dicho que segun Kiesewetter, la musica arabe tiene tercios de tonos.
Caben esos portamentos en los que no aparecen claras las notas
intermedias. Ahora se habla de la musica comadtica, por el futurismo
pedante. Acaso sea un enorme retroceso hasta los tiempos en que el
hombre balbuceaba en musica, incapaz de fijar notas con exactitud.

En resimen, en la melodia-gérmen puede estar y estd segura-
mente el caracter de la raza, & modo de potencial. Si las circun-
stancias de medio ambiente, histdricas, sociales etc., constituyen campo
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abonado para el gérmen, este fructificard y se multiplicara. Ira
tomando formas distintas, lo que equivale 4 decir que habra progreso.

Si aun cuando el gérmen contenga todas las cualidades apete-
cibles de energia vital y aun cuando la raza tenga aptitudes musicales,
las circunstancias de medio, lugar, histéricas y sociales constituyen
campo arido, el gérmen morira.

Hay un tercer caso. Puede ocurrir que la semilla, cayendo en
tierra fértil, no germine enseguida porque fuerte capa de nieve cubra
uniformemente el suelo durante largo invierno.

;Qué fué¢ de las melodias célticas primitivas en el pais vasco.?
Absolutamente nada se sabe de ellas; ni siquiera se tiene noticia de
su existencia.

Nuestro pais no tiene historia hasta el siglo X. Todos los
tratadistas afirman que no hay noticia alguna segura, anterior 4 la
invasion de los sarracenos en Espafia.

Se sabe que el primer rey de Navarra fué Ifiigo Arista, en el
siglo IX.

Respecto 4 Guipuzcoa nada empieza 4 vislumbrarse hasta el
siglo X.

Dice Ibargiien que el primer caudillo vizcaino, después de la
invasion musulmana, fué un tal Ozmin. Las cronicas presentan a
D"Alfonso de Leon intentando sojuzgar 4 los vizcainos, quienes bajo
el mando de Lope Zuria derrotan en Arrigorriaga 4 dicho monarca
(siglo IX).

Sabido es que las modernas investigaciones historicas han demos-
trado que la batalla de Arrigorriaga es un mito, del mismo modo que
la de Beotivar, en Guiptizcoa, se redujo & un combate parcial entre
guipuzcoanos y navarros de los pueblos fronterizos y de la misma
manera que la famosa derrota de las huestes de Carlomagno, en
Roncesvalles, no fué mas que una acometida de los montafieses
4 la retaguardia de aquel ejército, con sensibles bajas por parte
de éste.

El canto del Altabiscar que por su estilo, su narraciéon sencilla
y sin embargo de cardcter tan épico y legendario, estimdbamos como
una gloria literaria y al mismo tiempo como recuerdo transmitido
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por la tradicién de boca en boca de la derrota del gran emperador,
resulta ahora que es de origen francés muy moderno.

Otro documento importantisimo era el canto de Lelo, héroe
vizcaino cuya muerte alevosa llora amargamente la letra de la
poesia. Pues bien, D. Julio de Urquijo acaba como quien dice de
demostrar, sin réplica posible, en su Revista Internacional de los
Estudios Vascos, que Lelo il no quiere decir Lelo murio, sino que se
trata sencillamente de silabas cualesquiera, de un tralald de esos que
sirven, & defecto de letra, 6 como estribillo, para tararear melodias.

Las mas antiguas noticias de las villas vizcainas, Balmaseda,
Durango, Ordufia etc. remontan al siglo IX y son confusas.

De Guipuzcoa nada se sabe de modo auténtico referente 4 los
siglos VIII y IX. El primer documento fehaciente es la escritura
otorgada por D. Sancho el Mayor de Nabarra en 1027, sefialando los
términos del obispado de Pamplona, en cuyo documento se citan
varios pueblos de Guiptizcoa. Respecto & Alava, los mdas celosos
investigadores no han encontrado noticia de sefior alguno anterior a
los condes de Eylon y del primero de estos solo se sabe que, a
mediados del siglo IX, estuvo en guerra con D. Alfonso el Magno,
quien lo derroto.

Estas brevisimas notas estan tomadas de la Historia de la
legislacion y recitaciones del derecho civil de Espania, por Manrique y
Marichalar. No sé si con posterioridad 4 su publicacion, nuevos
estudios han podido recular la fecha en que empieza nuestra historia,
pero me parece que no.

De todos modos, el pueblo euskaro tan antiguo, nace ayer para
la historia. ;Qué son mil afios en comparacion con los cuatro 6
cinco mil del Egipto y los tres ¢ cuatro mil de los pueblos griego,
hebréo y otros.?

Ademas, en estos pueblos existia la tradicion que suple en
cierta medida 4 la historia, antes de que esta empieza a escribirse.
Aqui, desgraciadamente, carecemos también de tradiciéon. La tUnica
importante de Lelo se ha esfumado ante la critica.

Los egipcios dejaron escritas sus paginas historicas en los gero-
glificos de los monumentos y papirus. ;/Quien no ha visto en los
museos los cilindros y prismas con inscripciones caldeas, asirias etc.?
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En el Museo arqueoldgico de Madrid existian, y supongo existen,
grandes hojas llenas de caracteres hasta hoy indescifrables, proce-
dentes de los Aztecas, 6 no recuerdo ya, si de los Incas.

Es muy doloroso que nuestros antepasados no nos hayan legado,
ni tradiciones orales, ni mas monumentos que los dolmens de Eguilaz,
los descubiertos por el inolvidable Juan Iturralde, en Aralar, y algunos
otros, ni nada escrito con letras, signos & caracteres cualesquiera.

Estamos sumidos en la oscuridad mas completa. Y si esto es
asi para la historia jcomo pretender que sepamos algo de la musica
primitiva celta 6 vasca, ni siquiera de la que pudiera existir en los
primeros siglos de la era cristiana?.

Podriamos consolarnos de que nuestros antepasados no hubiesen
tenido 4 bien transmitirnos en una U otra forma noticias suyas, si
aconteciese lo mismo en los otros pueblos cuyas canciones populares
guardan con las nuestras las afinidades sefialadas, pero no hay
tal cosa.

Coussemacker dice en el prologo de sus Chants populaires des
Flamands de France: ,,Esta cancion que al primer aspecto (se
refiere 4 la letra) parece no presentar mayor interés, merece sin
embargo fijar la atencidn por ciertos recuerdos druidicos que en ella
se encuentran. Bajo el titulo de Ar rannou (las séries) M'de la
Villemarqué ha insertado en el primer volumen de sus Chants popu-
laires de Bretagne, un dialogo entre un druida y un niflo 4 quien
ensefia en cudntas ramas se dividen los conocimientos humanos. M'de
la Villemarqué considera esta poesia como una de las mas antiguas
bretonas y explica sus relaciones con el culto druidico. Dice que
tiene una contrapartida latina y cristiana, evidentemente compuesta
y arreglada con el fin de sustituir en el pueblo los principios cristianos
4 los druidicos. Fieles al precepto del papa Gregorio el Grande, los
misioneros no vacilaron en tornar al canto druidico su forma, su ritmo
y su método, para mejor conquistarlo.

Coussemacker advierte que la cancion por él transcrita es la
traduccion de la latina y muy popular en Flandes. Opina como
M'de la Villemarqué, y afiade que muchos hechos demuestran que al
verificarse la invasion de los pueblos del Norte, las ideas druidicas,
de las cuales se conservan aun restos, no habian desaparecido del todo.
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La cita de Coussemacker es preciosa. En primer lugar establece
la influencia bretona en Flandes, en lo referente & la poesia, lo cual
trae como consecuencia inseparable la influencia musical. En segundo
lugar demuestra que algo se sabe de la cultura celta en Bretafia y
Flandes, relativo 4 los siglos V, VI y VII, puesto que quedan siguiera
vestigios de la literatura popular en aquella época.

(Hay algin dato parecido referente 4 nuestro pais.? Ninguno,
al menos que yo sepa.

En el prologo de las canciones del Pais de Gales (coleccion
Boosey) se encuentran noticias muy interesantes respecto a este pais.

Antes del siglo XII habia torneos y certdmenes entre los bardos.
Uno de esos torneos fué el convocado por un conde 6 principe del Sur
de Gales en el afio 1177, y & €l acudieron los mejores poetas y can-
tores del Norte y del Sur. El premio de la literatura se concedio a
los bardos del Norte y el de la musica & los del Sur.

El D'Burney ha examinado en la libreria de la escuela
celta (Welsch School) un manuscrito que contiene obras para harpa,
con’ armonia completa, y cuyo origen supone se remonta al siglo XI.

En la historia de aquel pueblo se habla de verdaderos cantos
en coro, Kor-Alun, Kor-Aidan y otros.

Dice el prologuista también, que en el poema de Aneurin, existen
pruebas de que aquellos celtas conocian ya la armonia en el siglo VL

Si en el siglo XII hubiera habido algin concurso parecido al
antes mencionado, en Euskaria, es bien seguro que quedaria rastro
escrito ¢ transmitido por la tradicion de hecho tan importante para
una raza que tan justamente se precia de tener aptitudes musicales
nada frecuentes.

En apoyo de las noticias anteriores, copio lo que dice Riemann
en su Handbuch der Musikgeschichte:

»Muchos datos indican que la primitiva cultura musical celta,
conocia la polifonia (Mehrstimmigkeit) en una época en que la
civilizaciéon del Sur de Europa no tenia ni el menor presentimiento
de dicha diversidad de voces en un mismo canto. Un escritor del
siglo XII, Gerald de Barry (Giraldus Cambriensis) dd4 cuenta en su
descripcion de Gales (Descriptio Cambrie) de una complicada poli-
fonia que usaban los habitantes de ese pais, mientras los del Norte
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de Inglaterra, especialmente los del Northumberland, usaban otra mads
sencilla, reducida & dos voces.*

El autor de la introduccion 4 los dos tomos de melodias esco-
cesas, ya citados anteriormente, dice que la primera mencion escrita
de cantos populares escoceses data de 1286, en cuya fecha era rey de
Escocia, Alejandro III.

En cambio nuestra primera coleccién es la de Iztueta, de 1826.
(Qué mas.? He leido estos dias, & proposito de la literatura y
musica de los serbios, que los escritores bizantinos sefialan desde el
siglo VI 4 los rapsodas de aquel pais, que van por todo él cantando
0 recitando sus poemas (Revue bleue).

No quiero hablar de los griegos, que 400 afios antes de Jesu-
cristo estaban en plena civilizacion. Es posible que el arte de los
sonidos no alcanzase entre ellos el grado admirable de elevacion que
las demas bellas artes, pero los pocos fragmentos musicales griegos
que se conservan con sus intérvalos ya grandes, sus giros distinguidos
y la poesia candorosa que de ellos emana, demuestran, juntamente
con sus célebres gamas, base de las nuestras, que la cultura musical
no era en aquella cuna de la civilizacién, nada despreciable.

(Habré de volver a recordar, por ultimo, que los lais y com-
plaintes tan en boga durante la edad media, eran originarios de
Bretafia.?

Es indudable que en toda esa época de la cual nada sabemos
referente a4 Euskaria, la densidad de la poblacion vascongada debid
de ser muy escasa, lo cual ya es un obstdculo para el desarrollo de
la cultura, sobre todo si se tiene presente que los bosques impene-
trables que cubrian nuestros macizos montafosos, los barrancos y
precipicios y la inclemencia de un clima templado, pero lluvioso y
ventoso en extremo, hacian las comunicaciones dificiles y molestas.
Agréguese a todo ello la escasez de buenas tierras para el cultivo y
se comprenderd que la poblacion euskara estuviese muy diseminada;
es decir, en las peores condiciones para que la raza se convierta en
pueblo, organizando una vida colectiva y social. Ese conjunto de
circunstancias explica asimismo el cardcter extraordinariamente indi-
vidualista é independiente del vascongado.

Cuanto dejo dicho respecto al estado social del pais, 6 mas bien
Revue basque. Vol. VII, 4. 33
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4 la carencia probable de organizacion verdadera, y 4 la falta abso-
luta de noticias referentes 4 la poesia, musica y arquitectura vascon-
gadas, me hacen opinar que aquel gérmen musical vasco-celta, nd
fructifico, quedando largo periodo de tiempo, sin desarrollarse. De
otro modo hubieran llegado hasta nosotros, mas 6 menos deformados,
indicios siquiera de todo ello.

Quedaba también en virtualidad, la aptitud de la raza para la
musica bajo la capa del largo invierno representado por la incultura
que todo nos hace presumir dominé en el pais.

Desde que la musica profana se emancipa de la liturgica, 4
fines del siglo XI, 6 en el XII, la cancidén popular se desarrolla,
tomando rdpido incremento. Los trobadores y Minnesingers del
siglo XIII frecuentaban los palacios de nobles y reyes para ganarse
el sustento, pero estaban al mismo tiempo por otro lado en contacto
con el pueblo, al cual, en su gran mayoria, pertenecian. Sus canciones
ejercieron gran influencia en el arte popular, facilitdndole ideas
meloddicas, despertando la aficiéon y creando costumbres. Merced a
ellos principalmente adquiere la canciéon popular tal importancia, que,
como ya indiqué en capitulos anteriores, toma la revancha de la
dominacidon que ha sufrido y penetra & su vez en la Iglesia, 4 la
que proporciona temas para misas, salmos, motetes y secuencias.

Paralelamente 4 ella se desarrolla el arte sabio polifénico que
alcanza su apogéo en la escuela flamenca de los siglos XV y XVI
con Okeghem, Orlando Lassus y otros. En esa época florecen los
maestros Palestrina, Victoria, Guerrero etc. etc.

Los polifonistas no eran inventores de melodias; no les preocupaba
el dibujo musical de la voz, sino el enlace artistico y héabil de varias
voces que marchan paralela y sincronicamente, pero siguiendo cada
una su camino, 0 sea, cantando cada una su melodia. Por eso se
dice que la musica poliféonica debe leerse en lineas horizontales,
mientras tanto que la monddica que consta de una sola voz con
acompafiamiento, debe examinarse siguiendo lineas verticales. Los
polifonistas que, como digo, no hacian caso, ni gran aprecio de la
melodia. en si, acudian como la Iglesia 4 buscar motivos para sus
intrincadas combinaciones en el arsenal inagotable de la musa popular.
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Como los polifonistas escribian ndé solo para la Iglesia, sino
también obras profanas (entre otras los célebres madrigales) resulta
en definitiva que las canciones del pueblo penetran en todos lados.
Acaso esta circunstancia induce a Jolizza a4 decir que la separacion
completa de la musica religiosa y de la profana, no se verifica hasta
el siglo XVI

Tras de los excesos polifonicos viene inevitable reaccion y
reaparece la monodia, pero ya en el siglo XVII, la atencion de las
gentes se dirije hacia la naciente Opera y la cancion popular declina.
No es que no salgan & relucir ya formas melddicas de autores
anonimos, sino que la influencia de la musica de teatro deprime y
falsifica en cierta medida la libre y expontanea emision de la voz
popular.

Quiere decir que desde el momento en que nace el ars nova en
Italia, y aun siglo y medio antes, hasta el siglo XVII, el arte
popular, paralelamente al arte sabio, toma un gran desarrollo. Ambos
se influencian reciprocamente y se sirven el uno al otro. Es la
época de oro de las melodias del pueblo.

(Quien sabe si desde el siglo XVII, todo cuanto la musica
popular ha producido, no son mas que reproducciones variadas que
con otros trages de ritmo, compas y tonalidad, se nos presentan como
novedades.? Las canciones del pueblo han sido tantas veces alteradas,
retocadas y profanadas por musicos de profesion, que yo tiendo a
creer, cada vez con mayor firmeza, que la musa de la colectividad no
ha hecho apenas nada de verdaderamente original, desde fines del
siglo XVI, 6 mediados del XVII. Todas las novedades se reducen a
cambios de postura. Confirma mi idea la circunstancia varias veces
aducida de que, en fin de cuentas, las melodias populares madres,
existen en escaso numero para cada pueblo 6 raza.

Siguiendo el camino de la celebridad y aparentando una eru-
dicion que desgraciadamente no poséo, podria llenar cuartillas y mas
cuartillas, copiando 4 troche y moche de libros y diccionarios, los
nombres y hechos de musicos notables que vivieron y brillaron en
esos 4 0 5 siglos, con objeto de presentar un cuadro demostrativo del
gran impulso musical que el arte recibié en la época que media

entre el primero y el segundo renacimiento. No lo haré, porque ni
33*
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me propongo dar una lecciéon de historia, ni me sobra tiempo para la
labor de copista.

En cambio ;se recuerda en el pais vasco el nombre de algun
artista de esa época?. El imico es Teobaldo I, rey de Navarra,
pero no hay que olvidar que era de Champagne y nd navarro.

Si hubiera habido aqui una explosién de musica popular en el
periodo de tiempo de que me ocupo, es indudable que 4 la vez
habrian florecido, como en Castilla, artistas cuyos nombres debieron
haber quedado en los escritos ¢ cronicas, ya que no se trata ahora
de tiempos remotos, ni legendarios.

He tenido que recurrir para orientarme en los asuntos historicos
a mis distinguidos amigos D. Arturo Campion y D. Carmelo Echegaray,
4 quienes exponia mis ideas, & medida que iban tomando consistencia,
rogandoles me facilitasen aquellos datos y noticias que estimasen
utiles para el esclarecimiento del problema.

En una de sus interesantisimas cartas, me dice el Sr. Echegaray.
,L0s musicos que tuvimos entonces, vg. Juanes de Anchieta, maestro
del principe Don Juan, hijo de los Reyes Catdlicos, tampoco me
parece tuviesen un valor étnico. Dotados de mayor 6 menor in-
spiracién personal, creo que la fuente en que fuesen 4 renovarlo, no
era la cancion popular vascongada. Alguna melodia popular de
Castilla, sirvidé 4 Anchieta para componer una de sus misas.*

Quiere decir que el Anchieta es uno de tantos vascongados que
dejaron el suelo nativo para guerrear, escribir, 6 componer, precisa-
mente porque en su pais no habia ambiente de cultura para el
desarrollo de sus facultades personales. Todo el que despuntaba en
artes 0 ciencias, se expatriaba siempre que podia. Es una dolorosa
verdad. '

"En el Cancionero Musical de Barbieri, hay 4 melodias de Juan de Anchieta
y una de autor anénimo (No. 443) cuya letra tiene en su primera parte las sigui-
entes palabras en vascuence: ,.Zutic egon, ezin guelderic egon® siguiendo despues
lo restante en castellano. ,Por mi fé, seflora mia etc.“ Al final se repite ,ezin
guelderic egon®.

En ninguna de las cinco melodias encuentro rasgo alguno que permita cali-
ficarlas, ni remotamente, como antecesoras de nuestras canciones actuales. Por el
contrario, su caracter es igual en un todo al de los restantes cantares de la notable
coleccion. Si en estos me parece ver de un modo claro que son los progenitores de
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Cuando las artes florecen, no lo hacen de una manera individual
y aislada, sino que todas ellas, dandose la mano, apoyandose y ani-
mandose mutuamente, caminan juntas por el camino del progreso.

El primer renacimiento, de origen esencialmente italiano, nos
presenta al lado de los trobadores y antiguos madrigalistas, al Dante
y a Petrarca, al escultor Nicolas Pisano y al gran reformador de la
pintura Giotto. Les siguen Fra Angélico, Donatello, el arquitecto
Brunelleschi y tantos otros célebres artistas.

Mas tarde, en los siglos XV y XVI, al lado también de los
polifonistas, de los tafiedores de laud como Milan y otros, estan
Bramante, Miguel Angel, Rafael, Leonardo Vinci y préximamente con
ellos Benvenuto Cellini, Morales, Palestrina y Tiziano.

Con los musicos Lully y Couperin se presentan Rembrandt,
Velazquez, Murillo, Calderon, Cervantes etc.

En el siglo de Luis XIV, al mismo tiempo que Poussin, Lebrun
y otros pintores, destacan vigorosamente Corneille, Racine y Moliére.

Voltaire, Rousseau, Scarlatti y Rameau se dan la mano en el
siglo XVIII con Gluck, Bach, Haydn y Mozart.

A principios del siglo ultimo florecen 4 la par en Alemania, los
grandes génios Beethoven, Goethe y Schiller.

He indicado unos cuantos nombres solamente, sin 6rden, ni con-
cierto y sin gran precision de fechas. Bastan como ejemplo de que
el florecimiento de un arte trac aparejado consigo el de todas las
artes hermanas en la belleza.

Pues bien, si aqui, durante el intervalo de los siglos XII al XVI
6 XVII la musica popular se hubiera cultivado, al lado de ella ten-
driamos, nd solamente artistas musicales, sino a la vez poetas, pin-
tores, escultores y arquitectos.

los castellanos de nuestros dias, con mayor razén hubiera notado las ideas vascon-
gadas en gérmen contenidas en las melodias de Anchieta, en el caso de que real-
mente existiesen en ellas esos principios 6 rudimentos de nuestro arte popular.

El no. 431 de la misma coleccion tiene letra vascongada, pero tan adulterada
y mezclada de vocablos castellanos que su traduccion al espafiol resulta algo dificil.
A juzgar por esa letra el an6nimo autor de la cancién, debié de ser navarro. La
melodia no tiene el menor caracter especifico vascongado.

De lo expuesto parece deducirse una de dos cosas; 6 los musicos vascongados
cuyas melodias inserta Barbieri, perdieron por completo, al expatriarse, toda idea de
la musica nativa, ¢ nuestra musica especial no existia aun en aquella época.
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En el Cancionero de Manterola, los Uinicos poetas que aparecen
en la época & que me refiero son Echepare, del siglo XVI y
Oihenart, del XVII; es decir, ambos a/ final del periédo de tiempo
considerado.

Parece probable que las pastorales mas antiguas deben remon-
tarse hasta el siglo XIII y es evidente que algunas composiciones
literarias andnimas, seran también de la época comprendida entre el
primero y segundo renacimiento. El arsenal no estd muy surtido en
todo caso.

Respecto 4 leyendas y cuentos hay que precaverse mucho en lo
que se refiere 4 su origen verdadero. A propésito de la increible y
extraordinaria facilidad con que las tradiciones de unos paises se
infiltran en otros, me escribe Echegaray lo siguiente:

,Las tradiciones populares transmigran con una facilidad por-
tentosa. Cada pueblo las convierte en suyas para adaptarlas al
medio ambiente.' Yo mismo he recogido, nada menos que en el
agreste rincon de Amézqueta un cuento de Bocaccio, adecentado para
quitarle el saborcillo anti-matrimonial que tiene en el Decameron.
Lo mas curioso del caso es que el tal cuento se relata en Amézqueta
como si formara parte de la biografia anecdotica y pintoresca del
famoso Fernando que es & su modo un simbolo, una encarnaciéon
poética en que el pueblo personifico la agudeza y el chiste. Pero, &
la verdad no hay que extrafiarse de que los amezquetarras aplicasen
4 Fernando lo que Bocaccio aplico a4 Tofarro y supone acaecido en
Arezzo, cuando los origenes del referido cuento son mucho mas
remotos y hay que buscarlos en la India, de donde lo trajo & Europa,
quizds por mediacién de los arabes, un judio converso aragonés
llamado Pedro Alfonso, que introdujo esa misma leyenda el siglo XII
en un libro de tradiciones populares que lleva el extraiio nombre de
,,Disciplina clericalis “.

Es sensible que no se puedan seguir la filiacién, viages y
vicisitudes de las canciones populares, como se siguen los azares de
una leyenda y como los fildlogos estudian los vocablos desde su
radical primitivo hasta las lenguas modernas, pasando por todos los

'Exactamente como la musica.
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estados intermedios y por todas las alteraciones sufridas para llegar
4 la forma actual que revisten.

Si algo, poco, y no siempre bueno, puede haber en la época
historica repetida como poesia, no cabe duda de que ni en pintura,
ni en escultura se tiene la menor noticia de artistas.

Hubo en el ramo de arquitectura excelentes maestros apareja-
dores y constructores, pero no existe estilo alguno que presente
particularidades especiales dignas de formar un arte vascongado, ni
por el conjunto, ni por los detalles. Las iglesias que sucedieron a
las antiguas ermitas y modestos templos romanicos, fueron construidas,
siguiendo la evolucion general del arte, en el estilo ogival, del cual
son ejemplos Santiago en Bilbao y la iglesia parroquial de Lequeitio.

Ni en el romanico, ni en su sucesor el ogival, pueden senalarse
variantes clasificables de vascongadas; por lo menos, jamds he oido &
mis amigos arquitéctos hacer menciéon de rasgo alguno arquitectdnico,
especial de nuestro pais. Y cuando mas tarde al ogival sucede en
los templos el renacimiento con tendencias platerescas, ocurre exacta-
mente lo mismo.

No eran adecuados tampoco los siglos XIII, XIV y XV, para
que las artes floreciesen en nuestras pais, y con ellas la musica
popular.

Apenas constituidas y definidas como quien dice, las pequeias
nacionalidades euskaras merced 4 los fueros de libre alvedrio para el
pais en general y 4 los fueros especiales para las villas de fundacién
sefiorial con carta otorgada (las cuales, unas tras otras, irdn mas
tarde renunciando expontdnea y libremente 4 sus privilegios para
ingresar en la hermandad general), una terrible epidemia social que
por su larga duracion amenazd convertirse en cronica y aniquilar la
raza, se presenta y ceba sin piedad en el solar vascongado.

Empieza la epidemia con el crecimiento de la criminalidad.

Dice Vinson en su librito Les basques et le pays basque (1882)
que los historiadores de la edad media pintan & los vascongados con
caracteres nada alhagiiefios. Los peregrinos que hace 8 ¢ 9 siglos
atravesaban los Bajos Pirineos, temian extraordinariamente encontrarse
con los habitantes del pais. En el afio 1120 el obispo de Oporto tuvo
que despojarse de sus vestiduras y ponerse en trage de mendigo, a
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fin de poder pasar sano y salvo por en medio de aquellos ,,asesinos,
siempre dispuestos al mal, crueles y desenfrenados .

Sigo con Vinson. ,,Un francés, Aimeric Picard que fué en
peregrinacion a Santiago de Compostela hacia mediados del siglo XII,
dejo un precioso manuscrito que se conserva y en el cual se encuentra
un itinerario detallado de su viage. Si ese codex es auténtico, los
vascos de aquel tiempo eran ya buenos catolicos en lo concerniente 4
la asiduidad de los oficios divinos, pero explotaban, robaban y des-
valijaban sin escrupulo 4 los viageros.”“ Sigue la descripcion de
procedimientos empleados por aquellas gentes, que me resisto a copiar.

El libro de Vinson tiene todo el aspecto de una diatriba contra
el pais basco. Quizas el Sr. Obispo de Oporto fuera persona apocada
y viera peligros donde no existian; quizas la descripcion de Picard
adolezca de las mismas exageraciones que siglos despues hicieron
célebres en Espafia, por lo estrafalarios, los viages de Dumas y
Teodfilo Gautier, pero ya me parece mas dificil poner en duda otra
cita de Vinson, que dice asi.

,En el tercer concilio de Letran, de 1179 se lanz6é una ex-
comunién formal contra vascos y navarros que ejercen tantas cruel-
dades contra los cristianos, estropeando y desvastando todo como si
fuesen paganos, sin respetar ancianos, doncellas, viudas, ni nifios; sin
tener ninguna consideracion, ni con el sexo, ni con la edad.”

Nunca estaria de mas compulsar esta excomunioén general, porque
muy bien pudo haberla tomado Vinson de algun autor no muy exacto
en sus noticias historicas.

Que el nimero de malhechores en aquella época era muy grande,
es indudable, puesto que Campidn, de cuyo intenso amor al pais no cabe
dudar en lo mas minimo, estd publicando en la Revista Internacional
de los Estudios Vascos, noticias sacadas de los archivos de Navarra,
que no nos hacen por cierto grande honor & los guipuzcoanos y ala-
veses. Constituyen esas noticias parte de la historia de un bandidaje,
sin ejemplo, y abarcan desde 1261 a 1332.

Sabido es que 4 la frontera de Guiptzcoa llamaban los navarros
por la época a que se refiere Vinson, la frontera de los malhechores.
Con el titulo de La Gacetilla de Navarra, estampa mi amigo Ia
relacion escueta y sin comentarios de las irrupciones que se veian
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precisados a hacer en Guipuzcoa, los merinos y bailios navarros al
frente de sus fuerzas para perseguir a los banidos, ladrones y ase-
sinos que, al parecer disfrutaban de vida placentera aqui y en Alava,
sin que nadie los inquietase, 0, lo que es mas probable, sin que nadie
se atreviese 4 inquietarles.

Horroriza leer los nombres de las personas cogidas y ajusticiadas
sin compasion por la justicia de Navarra en poco tiempo, no solo por
el nimero crecido de los malhechores, sino mas aun porque entre
ellos hay nobles, sefiores y hasta sacerdotes.

No eran solamente guipuzcoanos y alaveses los bandidos, sino
que los ladrones y facinerosos de Navarra buscaban refugio en
Guiptzcoa, nd, como dice Campién, porque las montafias fuesen mas
fragosas en esta provincia que en aquel Reino ,,sino, acaso, porque
la autoridad social no era tan robusta como en Navarra. El indi-
vidualismo anarquico campaba en Guiptizcoa mas a4 sus anchas.*

Los que en un principio eran bandidos aislados 6 en pequeias
cuadrillas, formaron mas tarde una especie de compaiia ,,una especie
de harka, el bando de los de Ofidz, cuyo cuartel general es Amasa®.
iUna casa solar como la citada, al frente del bandolerismo.!

Lo que transcribe Vinson, aparte quizas del color exagerado de
la narracion de Picard, que por eso no he copiado integralmente,
viene de acuerdo con esa Gacetilla de Navarra, que para nosotros es
una triste cronica.

(Puede deducirse que la masa del pais estaba compuesta de
facinerosos. ? De ninguna manera, y prueba de ello son las herman-
dades que, con objeto de perseguir 4 los malvados que lo infes-
taban, formaron los hombres honrados. Prueba de ecllo también, la
necesidad sentida por ellos y por los Sefiores de fomentar la poblacion
de las villas, que servian de puntos estratégicos para defenderse
contra los bandidos.

Pero enfin el mal existia en el siglo XII y seguramente antes.
Desde el mismo siglo XIV, toma la enfermedad caracteres violentos
¢ increibles con las tristemente célebres luchas de los banderizos.
Ya no son en su mayoria hombres sueltos los que se dedican al
crimen, sino que las familias mas nobles del pais, los llamados
Parientes mayores, los Butron, Mugica, Salazar, Lazcano y otros,
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formando las huestes de ofiacinos y gamboinos luchan ferozmente
entre si y asolan el pais con sus guerras y barbarie que deja atras
cuanto se ha escrito de estas cosas, referentes a otros pueblos. Lean
los estudios de Echegaray quienes deséen convencerse del grado de
salvajismo 4 que llegaron los que se tenian por muy nobles y por
muy cristianos.

Las luchas duraron un siglo y hubieran arruinado completa-
mente al pais, si Enrique III y Enrique IV de Castilla, atendiendo
a las suplicas de los moradores honrados y pacificos, no hubieran
dado fin, por la fuerza, con aquellas rivalidades incalificables de los
dos mencionados bandos.

Comparando aquel estado social y el caracter de aquellos com-
batientes con la dulzura y placidez actual del vascongado, parece un
suefio que tales acontecimientos pudieran haberse desarrollado en
este pais. No hay, sin embargo, que extrafiarse tampoco demasiado,
de semejantes cambios fundamentales. ;Quien reconoceria hoy a
Noruegos, Daneses y Suecos, como hijos de los feroces piratas Nor-
mandos.?

Pues bien, la crisis aguda y funesta del pais vasco, se verifica
precisamente en la época misma del florecimiento intenso artistico de
Espaiia, lItalia, Francia, Bélgica y hasta Inglaterra, foco de cultura
musical en el siglo XVI. Es decir que nuestros pequefios Estados,
eran el Unico rincon de la Europa civilizada en que imperaba la
barbarie, aunque felizmente pasajera. La pacificacidon no se verifica
hasta mediados del siglo XV en las actuales provincias Vascongadas
y algo mas tarde aun en Navarra, donde nuestras contiendas de
banderizos se reproducen con los agramonteses y beamonteses, que
durante cerca de un siglo, incendian, matan y destrozan sin piedad,
ocasionando con sus ferocidades la muerte del reino mismo.

Tampoco en esos siglos, se me dira, reinaban la paz y con-
cordia, como reza la Iglesia, entre los principes cristianos; también
habia luchas y calamidades publicas en esas naciones en que se
verifica el florecimiento artistico. Es evidente, pero hay diferencias
entre los dos estados de guerra.

Se aprende en 1* y 2% ensefianza la historia de modo tan

r

rutinario y hasta ridiculo, que salimos de escuelas ¢ institutos con-
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vencidos de que la marcha y desenvolvimiento de las sociedades
humanas se reduce & cambios de Reyes y Jefes de Estado y a
batallas y conquistas ininterrumpidas. Nos figuramos que aquellas
gentes peleaban desde la mafiana & la noche durante todo el afo y
de que, apenas por excepcion, se dedicaban a otras profesiones y
oficios. La historia de la humanidad, asi ensefada, es una relacion
horrible de luchas armadas y trastornos sin fin.

Y sin embargo, no hay tal cosa. Mientras ahora, en nuestros
dias, cuando dos 6 mas naciones se declaran la guerra, las invasiones
son formidables y se extienden por grandes zonas de terreno, merced
al extraordinario nimero de combatientes, entonces eran relativa-
mente reducidas las comarcas que sufrian los horrores de la lucha,
por lo mismo que los ejércitos eran también pequefios. Ademas,
desde la declaracion de guerra hasta que se rompian las hostilidades
mediaba, en general, bastante tiempo 4 causa de la dificultad de las
comunicaciones. Ni las campafas se llevaban con la celeridad pas-
mosa actual, ni se combatia, salvo excepcion, durante el invierno.
Quedaban, enfin, grandes comarcas libres de las calamidades de la
lucha y aun dentro de aquellas en que se movian los pequefios ejér-
citos, habia muchos dias y hasta meses de tranquilidad al afio. Por
eso, podian florecer, y florecian las artes y las ciencias a pesar de
las discordias armadas.

Las terribles luchas de ofiacinos y gamboinos, en cambio, tenian
en constante sobresalto y agitacion a los vascongados pacificos. No
habia momento seguro, porque los combates y asaltos parciales,
ocurrian por sorpresa, cuando menos se esperaban, hoy aqui y
mafiana alla. Es la guerra civil encarnizada, en la cual no se dan
batallas decisivas, pero se registran sin cesar, acontecimientos de
combates repetidos.

Anadase a esa diferente situacion, que el pais vasco no estaba
en condiciones por sus mismos disturbios internos de sentir el estimulo,
el acicate, la sugestion de los adelantos de otras naciones, preocupadas
aqui las gentes en su defensa y preocupados los banderizos en pre-
parar y llevar 4 cabo sus razzias y atropellos.

Es de todo punto indudable para quien juzgue sin apasionamiento
la cosa, que si no tenemos noticia de artistas vascongados que viviesen
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y produjesen durante aquel doloroso paréntesis de nuestra historia, es
sencillamente porque nadie aqui, ni nobles, ni plebeyos tenian animos,
ni deseos de ocuparse en asuntos artisticos. Nuestro pais es la imdagen
negativa del resto de la Europa civilizada, en cuanto al arte se refiere,
durante los siglos de que me vengo ocupando. '

Las épocas en que las guerras, y sobre todo las civiles, ocupan
y preocupan & una colectividad entera, son puntos muertos en la
historia de las artes. Asi, por ejemplo, la guerra de los treinta afios
en Alemania, lucha civil verdaderamente, que se extiende del uno al
otro extremo de loa actuales imperios aleman y austriaco, representa
una época muerta, en aquel pais, para el arte en general, y para la
musica del pueblo en particular.

Cuando tras largo periodo de sufrimientos, viene la ansiada paz,
es cuando retona el arte, con mayor empuje que el normal, porque a
¢l concurren los que cantan las victorias obtenidas 6 lloran las des-
gracias y reveses de los pueblos. La lucha ha despertado senti-
mientos intensos diversos de patria y humanidad que buscan su
exteriorizacion por medio del arte.

Quizas en la historia moderna no hay mas que un ejemplo, en
contra de lo que apunto y es la época de las guerras de la republica,
del consulado y del primer imperio francés. Mozart, Beethoven,
Goethe, Schiller, y tantos otros artistas geniales coinciden con las
campafias napoleodnicas, que en Alemania son un verdadero estimulo
para el arte, en vez de motivo de depresion. Es que, en realidad no
luchaban dos ejércitos, sino dos ideas poderosas; por un lado, los
principios proclamados por la revolucion y por el otro, el sentimiento
de la independencia patria, aliado frecuentemente con los ideales
antiguos.

No asi en la guerra de los treinta afios en que verdaderamente
no eran dos ideas religiosas las que peleaban, sino dos fanatismos y
menos aun en las luchas de ofiacinos y gamboinos, sostenidas Unica y
exclusivamente por el odio de unos contra otros, sin el mas leve

'Escuso advertir que bien, 6 mal, con mayores 6 menores dificultades se
sostenian la agricultura y el comercio, porque de lo contrario la sociedad vas-
congada hubiera perecido totalmente.
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asomo de ideales, que, en cierto modo, fuesen & modo de circun-
stancias atenuantes de la barbarie.

Hasta ya cercano el siglo XVI, las aptitudes musicales de los
vascongados no pudieron exteriorizarse. El simil de la capa de nieve,
no es adecuado para el caso. Habria otros mas enérgicos que no
quiero estampar.

Pacificados los a&nimos, restablecida la normalidad y habiendo
triunfado definitivamente los hombres buenos, morales: laboriosos y
de caracter dulce ;jhubo en Vasconia un rapido florecimiento del arte
musical que compensase la inercia ¢ improductividad de la extinguida
era de turbulencias ¢ incultura?. Posible es, pero creo que nada se
sabe respecto al particular.

He citado al musico Anchieta que ejercidé su profesion fuera del
pais, expatriandose porque aqui no encontraba ambiente adecuado,
como todavia se ven obligados 4 hacerlo la mayor parte de las
personas que sobresalen verdaderamente del fondo comun gris y
neutro de la colectividad vasca siempre que les es posible.

Se tienen noticias de buenos tallistas en madera y de apreciables
escultores vascongados de imagenes sagradas. Asi, al azar y sin can-
sarme en revolver libros, ni documentos, encuentro, por ejemplo, en
la reciente ¢ interesante Monografia historica de Eibar, que acaba
de publicar el laborioso ¢ inteligente joven D. Gregorio de Mugica el
nombre de Andrés de Araoz, del siglo XVI, ventajosamente conocido
por el retablo de Nuestra Sefiora de Iciar y por la silleria del coro de
la historica iglesia de San Salvador, de Guetaria, 4 quien se encargd
el retablo del altar mayor en la parroquia de la referida villa
de Eibar.

El descendimiento de la misma parroquia es obra de Hilario de
Mendizabal y Fernando de Arizpe, hacia 1742 6 1743.

La edificacion de nuevos templos y la reconstruccion de los que
se hallaban en mal estado, son circunstancias que indudablemente
contribuyeron 4 que en el pais se dedicasen a la talla de altares ¢
imagenes, personas que tenian aptitudes para esas labores.

Mas tarde nos encontramos también, por ejemplo, al Azurmendi,
que trabaja en la construccion de altares de las parroquias de Santa-
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Maria de San Sebastidn y de Renteria, y al Arizmendi, notable
escultor de los pasos de la capital guipuzcoana,

En cambio ni en pintura, ni en arquitectura, ni en musica
encontramos artistas notables hasta promediado quizés el siglo XVIII.
Consideradas en conjunto las manifestaciones artisticas de los vascos,
puede decirse, sin gran error de fechas, que no empiezan con cierto
empuje, mas que en el siglo XIX. Nuestra fuerza de inercia moral
es muy grande en todos sentidos.

Posible es, repito, que la cancidén popular tomase ciertos vuelos
desde el siglo XVI, pero insisto una vez mas en que es muy extrafia
la carencia de noticias respecto al particular, cuando se tienen tan
remotas de Gales, Bretafia etc.

Formulo ahora otra pregunta. ;Es de creer que, supuesta una
intensa fermentacion artistica de la musa popular vasca, las canciones
por esta inventadas fuesen tan semejantes, y en casos idénticas, con
las bretonas, normandas, gaélicas y flamencas, sin que influencias
exoticas determinasen esas formas de melodia que tan estrecho
parentesco guardan con las de los pueblos citados.?

Se comprenderia la tal semejanza si se limitase al cardcter
general de reposo, de equilibrio, de melancolia etc., pero hemos visto
que el parecido se particulariza, se especifica, se hace individual.

Resultaria casualidad verdaderamente extraordinaria que la raza
vasca, guiada unica y exclusivamente por su espiritu € instinto musical,
de golpe y porrazo, después de siglos de silencio artistico, diese desde
luego con formas musicales que en Bretafia, Gales etc., son el resultado
de un proceso evolutivo que tan atras empieza, segun he hecho notar.

No es posible aceptar la hipotesis de esa casualidad, y la llamo
asi porque ningun dato histérico, ni fehaciente, ni siquiera probable
confirma el desarrollo intenso y rapidisimo de nuestra cultura musical
en los siglos XVI y XVIL

Tales supuestos se adoptan, siempre con todas reservas y &
titulo provisional, cuando no hay explicaciones plausibles del caso, lo
cual no sucede en el presente.

Nos encontramos, en resumen, con la siguiente situacién. Por
un lado, pueblos en los cuales la evolucion sostenida ha elevado la
cancion popular hasta la perfeccién posible, como Gales, Man y
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Bretafia, siendo la intensidad artistica de esta ultima regién tan
intensa que, segun todas las probabilidades, irradia 4 Normandia y
Flandes por el Norte y al Poitou, Saintonge etc., por el Sur. Acaso
las canciones noruegas semejantes 4 las de esos paises, y por tanto a
las nuestras, hayan sido importadas en Escandinavia, merced 4 las
invasiones de los normandos. Es una idea, sin la menor pretensién
4 la verdad indudable.

Por otro lado, tenemos 4 Vasconia, en la cual, por las razones
expuestas, el gérmen primitivo celta y con ¢él la aptitud musical de
la raza, ha dormido durante siglos, sin dar signos de vida, ya que ni
rastro queda de cultura popular durante ese larguisimo periodo de
tiempo.

En los pueblos del Norte, de origen celta, rigen altas presiones.
En Euskaria, en cambio, un centro de minima presiéon. Asi como los
vientos soplan desde las elevadas presiones hacia las minimas, asi
sucede también con la cultura, 4 menos de levantarse contra su
expansion natural, murallas como las de la China.

Nuestro pais, al gozar de los privilegios y ventajas de una paz
largo tiempo ansiada, se encontraba & fines del siglo XV en el caso
del convalesciente que necesita alimentos para reponer el organismo
debilitado por la enfermedad. La dolencia fué fisica y fué, 4 la vez,
moral. Yo me figuro 4 los vascongados avidos de distracciones
honestas, y como quiera que la musica figura entre ellas, suspirando
por melodias con que poder festejar dignamente el nuevo estado de
cosas y hacer todavia mds agradables las expansiones de la familia,
de las reuniones de amigos y de las diversiones publicas.

(Qué mas natural que admitir y prohijar inmediatamente,
melodias gaélicas, bretonas etc., que tenian para los antepasados la
forma, el cardcter y la modalidad de expresion que tan admirable-
mente concuerdan con nuestra manera de sentir.? ;jPorqué no aceptar
aquellas preciosas canciones sin esperar al florecimiento de la musa
euskara, que, por de prisa que marchase, necesitaba tiempo para
llegar 4 la altura que los pueblos de origen celta habian ya metodica-
mente alcanzado en el transcurso de los siglos.?

Me agrada recurrir & comparaciones vulgares, por lo mismo que
carezco de las facultades necesarias para otras de altos vuelos. Me
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figuro que uno 6 varios quincalleros van vendiendo de pueblo en
pueblo mercancias de todo género. En cada punto de parada ;qué
les compran las gentes?. Pues aquellos objetos que responden a sus
necesidades, & sus gustos y a sus habitos. No tomaran telas oscuras
en los pueblos de caracter alegre y costumbres expansivas; no com-
praran botas altas donde llueve poco ¢ nada; no se proveeran de
armas los pacificos, ni de libros los que no sepan léer. La venta de
estampas respondera a la religiosidad, a las ideas politicas dominantes,
4 la mayor 6 menor aficion por el dibujo y pintura.

Si venden canciones con musica, cada pais adquirira las melodias
que encajen en su modo de ser y rechazara las otras inmediatamente.
El organismo recibe lo que se asimila y rechaza lo que no le sirve
mas que de estorbo, de perjuicio 6 de trabajo innecesario.

Entre las muchas y diversas melodias que & nuestros hombres
de aquella época se les presentaban, elegirian sin género de duda,
las que ellos mismos un dia U otro, mas 6 menos tarde hubieran
producido por el fondo étnico, por el medio en que vivian, por su
caracter ya encauzado, por su sentido religioso etc. etc.

(Qué melodias eran esas tan simpaticas para los vascongados.?
Las de progenie celta citadas.

Estos fendomenos sociales no se verifican con exactitud matematica,
como tampoco se verifican los econdmicos y otros. La practica pone
siempre en las formulas su indispensable coeficiente de error. Entre
las melodias que un pueblo adopta, motu propio, no todas encajan
verdaderamente en su caracter colectivo, porque tampoco los individuos
responden todos sin excepcion 4 ese caracter general, sintesis 0 término
medio de las circunstancias individuales. Al lado de melodias que
corresponden verdaderamente 4 la mentalidad y sentimentalismo de
una raza, se deslizan otras que presentan alguna 6 algunas deseme-
janzas. Estas canciones intrusas, 6 se modifican en su nuevo medio
ambiente, llegando a desfigurarse por completo 6 conservan mas o6
menos bien su forma primitiva exotica. En el primer caso la raza
las ha digerido, alterandolas; en el 2° caso la raza inicia una modi-
ficacion de sus gustos y por tanto de su caracter. El primer caso
representa permanencia y el segundo evolucion.

Cuando un pueblo acoge sin reservas y con gusto canciones que
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desentonan con su modo de ser, puede decirse que han cambiado ya
sus costumbres, ideas y sentimientos y que deja de ser lo que fué.
No me refiero al publico de las capitales que tiende, por varias
causas, al cosmopolitismo, sino 4 los habitantes de localidades pequeiias,
barriadas apartadas y caserios. El dia en que el casero fuese 4 las
romerias con guitarra y cantando seguidillas manchegas, seria prueba
de que la raza vasca habia sufrido metamorfosis fundamental.

Cuanto he dicho y lo poco que me queda por decir, me convence
de que nuestras melodias verdaderamente tipicas son importadas de
las regiones que tantas veces he nombrado.

jAnatema! diran al leer esto los vascongados @ outrance y no
me sorprenderd su exclamacion. Somos hijos de un pueblo muy
especial por varios conceptos. Desde nifios y afio tras afio, sin
interrupcidon, no oimos mas que alabanzas sin fin 4 la raza, dechado
de todas las virtudes, honrada, moral, laboriosa, valiente y artistica.
Nos hablan de los otros pueblos, poniendo de manifiesto sus defectos
y deficiencias; se cantan las glorias no solo de los vascongados
verdaderamente ilustres, sino de muchos buenos sefiores, dignos de la
mayor estimacion y aprecio de sus conciudadanos, pero que no pasaron
de la categoria de personas virtuosas y activas, dotadas de clara
inteligencia, 6 de buen sentido practico. A fuerza de contemplar
nuestras hermosas montafias y apacibles valles, llegamos a figurarnos
que no hay en el mundo otros que les igualen y menos que les
superen en belleza. Opinamos que el clima es el mejor del mundo,
equilibrado y dulce, sin extremos de temperatura, ni en uno, ni en
otro sentido. Lo que aqui existe, es nuestro todo ello.

Cuanto acabo de exponer es muy digno de alabanza porque
fortalece el amor patrio y lo que aqui sucede, ocurre también en
casi todos lados, pero vienen los viajes, el estudio, la reflexion, el
contacto con otras gentes, la cultura enfin, y ésta coloca, tarde ¢
temprano las cosas, tales como son en sus verdaderas proporciones
dentro del organismo social, considerado en conjunto.

(Cuantos vascongados sabran que el maiz no es producto del
pais, sino importado.? Muy pocos. ;Cuantos creeran que el juego
de pelota es exclusivamente nuestro.? La inmensa mayoria y sin

embargo no lo es.
Revue basque. Vol. VII, 4. 34
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De aqui 4 100 6 150 afos se considerara la boina como el
cubre-cabezas, histoérico y tradicional del vascongado, si su uso
persiste hasta entonces, por lo mismo que ya somos contados los que
hemos conocido aun ejemplares de caseros con el sombrero clésico
del pais y con sus mandarrias y abarcas. La alpargata, el calzado
menos practico posible en este pais de lluvias y barrizales, estoy
seguro de que por muchos se considera como indigena, siendo asi que
vino de Levante.

(Quien duda, ni por asomo, de que las bellas canciones popu-
lares, que por desgracia van desapareciendo, han nacido aqui, son
nuestras y solo nuestras.? Por eso, repito, no me extraiaran las
voces airadas que contra lo que yo apunto en estos renglones,
puedan levantarse.

No niego que nuestros abuelos, una vez puestas en accidon y
movimiento las aptitudes musicales de la raza, hubieran llegado con
el tiempo & componer melodias tan preciosas como las que he dado,
4 titulo de ejemplos, pero ello es que mientras bretones y gaélicos
estaban ya en la cuspide del arte popular, nuestros antepasados no
habian empezado 4 subir la cuesta; mientras alld la tensién musical
era fuerza centrifuga por su misma tension, existia aqui un vacio
que las gentes ansiaban ver pronto lleno. Todas, absolutamente todas
las probabilidades y conjeturas estin en favor de que acogieron con
amor los modelos que de fuera les traian.

No es tampoco decir, que una vez obtenido el equilibrio de la
atmosfera musical, no se estableciese un cambio de productos, enviando
de aqui & Bretafia, Flandes etc., melodias nacidas en el pais vasco,
merced 4 los timbres que se habian rdpidamente aclimatado aqui.

Pero, jcomo pudieron venir hasta nosotros las canciones del
Norte?. Entra aqui en juego otro error grave de los euskaros
ardientes, segun los cuales (el fervoroso amor patrio lo explica y
absuelve) nuestro pais vivid en un apartamiento casi completo con el
resto del mundo. Los romanos no pudieron dominarnos, dicen, cuando
precisamente las monedas, objetos diversos, piedras miliares etc. de la
poderosa nacidén, van apareciendo poco & poco para demostrar que
aquel pueblo mandaba en la zona que convenia 4 sus intereses,
desentendiéndose de conquistar bosques y barrancos cuya utilidad era
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nula para ella. Conservaban las vias de comunicaciéon y tenian
colonias en algunos puntos como el de Arditurri, cerca de Oyarzun,
donde explotaron durante muchisimos afios, segun mis calculos, una
mina de plomo. ;(No se ha contentado Espafia, por idénticas razones,
con mandar Unicamente en las costas de algunas de las islas que
constituyen el archipiélago filipino.?

Que nuestro pais, poco expansivo, no haya tenido trato intimo
con otros pueblos, por razén de su topografia, de su caracter tan
diferente del de sus vecinos, por su ferdz espiritu de independencia
etc. etc., es muy cierto.

Que la influencia exotica haya sido aqui durante siglos mucho
menor que en otras regiones O naciones, es también indudable, pero
de esto 4 suponer que nuestros antepasados, excepcidon quizds de
navegantes y pescadores, vivieron encerrados en sus casas, bastindose
4 si mismos para proveer a4 sus necesidades, hay enorme diferencia.

Iban & pescar & Terranova, donde se codeaban con bretones;
enviaban al interior y al extranjero, hierros y armas; traian maiz y
otros articulos alimenticios de fuera etc. etc. Un pais que no tiene
medios para cubrir todas sus necesidades y en el cual por otro lado,
hay exceso de algunos productos, comercia fatal y necesariamente con
sus vecinos, y aun con pueblos lejanos, 4 pesar de la dificultad de
comunicaciones. Se establecen contactos forzosamente y al comercio
material del negocio, vd unido, aunque sea en pequeila escala el
intercambio de ideas, de canciones y de mil cosas.

Tenemos & mano un testimonio irrecusable del comercio sostenido
por Guipuzcoa con el extranjero. Es el capitulo II del Titulo XIX
de nuestros fueros, en el que se dice: ,,Ordenamos y mandamos que
se deje y consienta venir libre é seguramente 4 cualesquiera personas
de cualquier parte de estos Reynos y Sefiorios, asi de Francia, como
de Navarra, ¢ Inglaterra, ¢ Bretaria, 6 de cualesquiera parte con sus
naos, ¢ fustas, ¢ bestias cargadas de pan, trigo, centeno ¢ avena, 0
mijo, 6 vino“ etc. etc. Refrendado por D"Fernando y D?® Isabel
en Valladolid 4 24 Enero de 1489 y ratificado sucesivamente por
D"Carlos y D* Juana en 1528 y 1552 y por D"Felipe IV en 1649.

Es’ evidente que de no haber habido aqui comercio de los

articulos mencionados, no habia para qué incluir en el Cédigo foral,
34%*
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la citada real disposicion. Es asimismo evidente que al nombrar
Bretaria, el trafico con esta region francesa tenia cierta importancia.
La actividad de los bretones por mar, era grande, como ademds de
todas las noticias histéricas, lo indica el nombre de Cap breton, no
lejos de Bayona. Nuestros antepasados, traian de fuera, entonces
como ahora, los articulos de comer y beber que el pais no producia
en cantidad suficiente, y como la marina mercante vascongada tenia
gran importancia para aquella época, recurrian 4 la via mas
barata y cémoda, que era la maritima para proveerse de lo que les
hacia falta.

Hasta tanto que la imprenta ha tomado el enorme desarrollo
iniciado & fines del siglo XVIII, el comercio y las guerras eran los
principales vehiculos de ideas de todo género. Lo sensible es que las
canciones no se facturaban, asi es que no puede averiguarse la fecha
de su envio, ni el nombre del receptor, ni el buque que las traia 4 bordo.

Recordando yo haber leido en la Diputacion de Guipuzcoa, un
precioso informe del Sr. Echegaray, acerca de la factoria que los
vascos tuvieron en Brujas, y no encontrandolo entre mis papeles
impresos, me dirigi al cultisimo amigo, para rogarle me dijese donde
se habia publicado su trabajo. Me contestdé que aquel informe, como
otros suyos, permanecia inédito, lo cual es una prueba de su excesiva
modestia y también del escaso aprecio que se profesa en nuestro pais
a cuanto represente cultura. Y sin embargo, todos esos estudios
son utiles y necesarios en un momento dado, como & mi, ahora,
me ocurre.

En una de sus cartas, escritas con facilidad tan envidiable que
se pueden llevar 4 la imprenta sin necesidad de correccion previa
alguna, me dice Echegaray lo que sigue.

,,Parece indudable que ya en el siglo XIII los vascos sostenian
relaciones comerciales con Brujas. El comercio con Flandes fué la
causa principal de las desavenencias que hubo entre nuestros mayores
y los ingleses, dando origen & batallas navales como la de Winchelsea
en que la suerte se nos mostré fosca y la de Rochela en que nos
sonrié la victoria. A mi juicio el apogeo del comercid vasco en
Brujas se registré en el siglo XV, segun se deduce de las cuestiones
que tuvimos con los mercaderes de Burgos y que se sometieron 4 la
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resolucion del Rey de Castilla, y lo comprueba de modo mas solemne
la construccion de la Casa de los Vizcainos, edificada en 1494, cuando
cabalmente iba 4 iniciarse la decadencia de la vieja ciudad flamenca
y la expansion comercial de los hijos del Cantabrico buscaba nuevos
rumbos, preparandose a dirigirse con preferencia 4 los Indias Occi-
dentales, entonces descubiertas por Coldon. Esta fué una de las
causas, quizas la principal, de la decadencia de Brujas. Otra de las
causas que cooperaron a esa decadencia fué¢ el haberse cegado el
Zwyn que ponia & Brujas en comunicacion con el mar. En nuestros
dias, si mal no recuerdo, se ha tratado de canalizarlo, pero ya el
comercio desde el mismo siglo XVI, ha aprendido el camino de
Amberes. Aun cuando el Consulado de Esparia en Brujas subsistio
hasta comienzos del siglo XVIII, en que se hizo entrega de sus papeles
por los escribanos encargados de su custodia, de hecho el comercio
de los vascos se habia extinguido en los albores del siglo XVIL*

Lo que apunta Echegaray es utilisimo para mi tésis porque
sefiala uno de los caminos, acaso el principal, por el que vinieron a
nuestro pais, melodias que Flandes habia importado de Bretaiia,
directa ¢ indirectamente. La época del apogeo del comercio con
Brujas coincide con la época de la pacificacion de nuestro pais que,
libre de ofiacinos y gamboinos, es de creer, como he apuntado, se
encontrase avido de una expansion artistica que en si no tenia.
Cierto es, que desde el descubrimiento de las Américas, hacia ellas
se orientd el comercio vasco, pero no lo es menos que el nuevo
rumbo y movimiento no llegd ni en uno, ni en muchos afios a
adquirir tal importancia que matase al sostenido con Flandes, que
continia durante el siglo XVI, y del cual, segun todas probabilidades
se dirigiria una parte & Amberes, antes de cesar por completo nuestro
trafico con aquellos paises.

Puede suponer el lector que éste y otros puntos, esbozados nada
mas en estos renglones, son susceptibles y, & mi juicio, muy dignos
de ser estudiados y tratados in extenso.

A proposito de la influencia probable de las guerras en nuestro
folk-lore musical, copio también fragmentos de las cartas de Echegaray.

,Cuando leia lo que V. me dice de la semejanza entre nuestras
canciones y las del Pais de Gales, me vino 4 las mientes que en
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otros tiempos anduvieron por alld, sino precisamente nuestros ante-
pasados, los de otros vascos que viven al otro lado del Bidasoa,
llevados & Inglaterra por los Reyes ingleses que dominaban la Guiena
y que conocian las aptitudes de los vascongados para la guerra de
emboscadas y guerrillas. Lo dice Matro de Westminster, cronista
medioeval y lo reproduce el sagacisimo Agustin Thierry, exornandolo
con oportunos comentarios en esa obra de arte seductora y llena de
vida que se titula: Historia de la conquista de Inglaterra por los
Normandos. Hablando del afio 1282, y después de recordar el caracter
que tuvieron las luchas de los gaélicos contra los anglonormandos,
refiere que estos no pudieron jamas llegar a4 las montafias en que
aquellos se refugiaban, hasta la época en que el rey Eduardo 1° que
llevaba este nombre desde la conquista de los normandos, franqued
las altas montafias de la Cambria septentrional que ningun rey de
Inglaterra habia pasado antes de ¢él. La mas alta cumbre de estas
montafias, llamada en gaélico Craig-eiri, 6 sea el pico de nieve, y en
inglés Snowdon, era mirada como sagrada por la poesia y se creia
que todo aquel que alli se durmiera, despertaba inspirado. Este
ultimo baluarte de la independencia cambriana, no fué¢ forzado por
tropas inglesas, sino por un ejército venido de la Guiena y compuesto
en gran parte de mercenarios vascos. ' Formados estos en sus mon-
taflas en una tactica militar muy parecida a la de los gaélicos, eran
mas propios para vencer las dificultades del pais, que la caballeria
pesada y la infanteria regular que se habia llevado alli hasta
entonces. Esta guerra contra los habitantes de Gales, tuvo que
establecer por fuerza un contacto entre ellos y los que iban 4 com-
batirlos. Seria muy interesante averiguar cuanto tiempo se prolongd
ese contacto, para deducir si pudo influir en la transmision de los
cantos populares del pais sojuzgado al pais de los invasores.*

Incompetente yo para satisfacer la legitima curiosidad de Eche-
garay, endoso la pregunta & las personas idoneas, por si tienen a
bien contestarla.

Sigo copiando. ,,Estos dias he estado practicando una investi-

'De Vasconensibus atque Baschis, dice Matro de Wesminster, escritor casi
coetaneo.
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gacion muy detallada en los libros parroquiales de la anteiglesia de
Erefio, para dar en ellos con el nombre de un arquitecto, hijo de la
misma anteiglesia, que dejo huellas de su valer en la parroquia de
Albacete y tropecé con que a mediados del siglo XVI se recibi6 a la
vez la noticia de haber muerto tres hijos de la misma feligresia en
Flandes. Era por el afio mil quinientos setenta y tantos. De modo
que después de haber disminuido considerablemente nuestro comercio
con aquellas tierras, todavia seguiamos enviando a ellas no pocos de
nuestros hijos. ;Irian estos a4 pelear.? Es posible. Las guerras de
los Estados Bajos, de Carlos Coloma estan llenas de nombres vascos.
Cuando Ambrosio de Spinola y Mauricio de Nassau se reunieron en
La Haya para concertar una tregua de doce afios, en el mismo coche
que ocupaban aquellos dos ilustres capitanes, iba con ellos el famoso
secretario guipuzcoano Juan de Mancisidor, no sé si natural de
Zumaya, 6 de Zarauz, uno de los que constituian la plenipotenciaria
espafiola para el concierto de aquella tregua. Es indudable que estos
hombres de guerra y estos politicos que seguimos enviando & Flandes,
contribuyeron a mantener con aquel pais las relaciones que habia
iniciado el comercio. Los soldados, sobre todo los que habian per-
manecido largos afios en las tierras del Escalda, bien pudieron traer
cantos y melodias & que alli se habian acostumbrado. No hay mani-
festacion alguna de la actividad humana que no se ligue y relacione
con otros rumbos, hechos y manifestaciones.

D"Arturo Campion, refiriéndose a Navarra me hace con su
habitual claridad y precision, las observaciones siguientes.

,El pais euskalduna desde la remota edad media, tuvo un canal
de comunicacion siempre abierto con el resto de Europa, por donde
penetré toda la cultura existente al otro lado de los Pirineos. Ese
canal fué Navarra, no hay que olvidarlo, sobre todo desde que se
constituyé en Reino. Pero aun antes, particip6 de la cultura européa
porque tempranamente Navarra fué un pais monacal y V. sabe que
durante varios siglos toda la civilizacion estuvo recluida en los
monasterios. En el siglo IX, poseia Navarra un cenobio famosisimo,
el de San Zacarias (de cuyo emplazamiento ni memoria queda por
haber sido derruido en la invasion de Abd-er-Rahmen) al cual se
acudia para copiar cddices y manuscritos preciosisimos, segun consta
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en la carta del martir cordobés San Eulogio. Pues bien, estos
monasterios transmitieron al pais todas las formas de arte entonces
conocidas. La monarquia también con su gobierno ceremonial y
palatino y su procedencia dinastica extranjera a veces, influyd pode-
rosamente para que se difundiese la cultura de la Europa occidental.
Nuestro Sancho el Fuerte era cufiado de Ricardo Corazén de Leodn;
los Teobaldos, parientes proximos de San Luis de Francia. El rey
Ricardo era amigo de los trobadores, lo mismo que D"Sancho. Los
Teobaldos, trovadores ellos mismos y quien dice trobadores, dice
influencia provenzal, cultura refinada y exquisita. Entre los primeros
trobadores de Espafia suena el nombre de Juan de Navarra. Asi es
que nuestro pequefio Reino, llegd a ser un museo de arte en obras
de escultura, esmalte, orfebreria, pintura, arquitectura etc. etc., cuyos
ultimos vestigios aun hoy saboreamos. La musica no dejaria de
figurar entre sus hermanas.”

,Las indicaciones que le hice en mi carta anterior, no se pro-
ponian otro objeto, sino el de llamar su atencion sobre el punto de
contacto que siempre ha existido entre los navarros y Europa, &
modo de portillo abierto a todas las influencias. Creo se me olvido
sefalarle el camino de Santiago, que por San Juan de Pié de Puerto
subia & Roncesvalles ¢ iba 4 Pamplona por los valles de Erro y
Esteribar, y luego &4 Estella por Puente-la-Reina. Estos caminos
de peregrinos se ha averiguado que ejercieron influencia sobre el
desarrollo de la poesia francesa de los siglos XI y XII, cuyo origen
es céltico.

Cuanto apunta Campion es sumamente sugestivo. En primer
lugar la afirmacion de que los monasterios durante la edad media
resumian y comprendiaban en si la cultura total (salvo la labor de
los legistas) es muy cierta y concuerda con mis indicaciones referentes
"4 que la musica profana no se separa de la Iglesia, no se individualiza,
hasta fines del siglo XI, 6 hasta el siglo XII.

(Qué tendencias artisticas introducen en Navarra los Teobaldos
y se desarrollan merced al camino que ponia aquel Reino en comuni-
cacion con Francia. ? El mismo Campion lo dice; es la refinada y
exquisita cultura provenzal. Ahora bien, los cantos que yo conozco
de los primeros madrigalistas, y lo mismo digo de los del siglo XVI,
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no se parecen, segin indiqué en el capitulo I, & nuestras melodias
euskaras, tienen otro origen, otro cardcter y otras tendencias, aparte
de que en ellos la musica se propone, como casi Unico fin, el de
hacer valer la letra, mientras 4 bretones, gaélicos y vascos preocupa
principalmente la melodia, por su valor intrinseco musical. Como
dice Echegaray, todo se relaciona en la vida de los pueblos y por
eso seria en mi temerario empefio, negar que el género de musica
introducido probablemente en Navarra durante el siglo XIII y sigui-
entes, no haya ejércido alguna influencia en los cantares netamente
euskaros. Lo que se puede, me parece, afirmar es que en todo caso,
esa influencia debid ser insignificante 6 punto menos.

He dicho ya anteriormente que de la lectura de las canciones
recogidas por el P. José Antonio de San Sebastidn en el valle del
Baztdn, sacaba yo la impresion de que aquellas melodias sencillas,
candorosas y puras eran, en gran parte, las antecesoras y progenitoras
de las guipuzcoanas y vizcainas. Posteriores canciones anotadas por
el mismo P. capuchino, en Sara, me afianzan en mi opinién y como
las melodias baztanesas proceden evidentemente del pais vasco situado
al Norte del Bidasoa, todo concuerda para dar como muy probable
que el arte musical empezd alli & tomar cuerpo y florecer antes que
entre nosotros los vascos de la vertiente Sur del Pirineo.

Las melodias bretonas tenian mas facil acceso al Labourd, que
4 QGuipuzcoa y Navarra, corriéndose 4 lo largo de la costa del Golfo
de Gascufia. La misma guerra de Eduardo de Inglaterra contra
Gales, pudo contribuir &4 que las canciones. de la Cambria llegasen al
Labourd antes que las mismas bretonas. ;Quien sabe.?

La historia de la musica popular euskara es la historia de la
cultura del pais y por eso presenta no solo el interés del arte, sino
el de la historia en general y hasta el de la cuestion de afinidades
de razas. Hay inmenso campo que roturar y cultivar.

Es preciso no olvidar, por dltimo, que con D'Felipe el Hermoso
y con su hijo Carlos de Gante vinieron a Espafia musicos flamencos.
En aquella época los viajes eran penosos y obligaban 4 hacer
frecuentes y largas paradas. Posible es que aquellos profesionales
del arte dejasen 4 su paso por nuestras montafias algunas canciones
populares que juntamente con sus obras sabias, llevasen consigo y
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que esas melodias se aclimatasen aqui por ser gratas a los oidos
vascongados.

He dicho que el arte no se presenta con caracteres unilaterales.
Cuando una de sus ramas florece, la acompafian las demas en su
proceso de expansion y crecimiento. Si por tanto, una buena parte,
cuando menos, de nuestras melodias populares, proceden de Flandes,
de esta region debieron venir 4 la vez, obras 6 ideas de otras artes.
Asi resulta en efecto.

A propésito de las obras flamencas de tallado y escultura exis-
tentes en nuestro pais, habia yo tomado notas del Boletin de la
Comision de Monumentos de Vizcaya, pero como esas notas eran
escasas y no abarcaban la seccion de pintura, siendo asi que muchas
veces habia oido yo por uno y otro lado mencionar cuadros flamencos
que poseian algunas familias de abolengo vascongado, me atrevi a
molestar al amable Sr. Echegaray, rogandole me enviase una breve
noticia citando las pinturas mas notables de aquella procedencia
entre las que ¢l seguramente conoceria. Echegaray me envia las
siguientes cuartillas que no tienen desperdicio y en las cuales se
seflalan las obras artisticas de talla que yo pensaba mencionar. Es
por tanto, dentro de la exigida brevedad, una idea completa de la
ingerencia flamenca en nuestro pais, motivada por el comercio y por
las guerras, que algo de bueno han de tener, entre tanta maldad.

Solo me permitiré afiadir 4 las obras tan oportunamente men-
cionadas por Echegaray, la que veo en la Monografia historica de
Eibar, del Sr. Mugica. En las cuentas de fabrica de la iglesia parro-
quial de la mencionada villa, se 1ée: ,,En 5 de Enero de 1590 dio
Pedro de Ibarra, hijo de Antonio Ibarra, de limosna, las dos aguilas
y sus peanas y dos candelabros de bronce a la dicha iglesia, que
pesaban 1135 4 libras de bronce, peso de Bravante®. Este ultimo
detalle, dice el Sr. Mugica, indica de donde se trajeron las aguilas.

Dejo la palabra al Sr. Echegaray.

,Las activas relaciones que nuestro pais sostuvo en Flandes en
las postrimerias de la Edad Media y en los albores de la Edad
Moderna han dejado huella que no se desvanece, no solamente en las
paginas de la Historia, sino también en iglesias y casas solariegas
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en las que se ven, en numero no escaso, obras de arte que estian
llamando & voces su procedencia flamenca.*

,Un inventario de estas obras de arte daria copiosa luz 4 la
historia de nuestras relaciones con los paises del Norte, y constituiria
seguramente para ambos una revelacion, porque seran no escasos los
que piensen que no es tan crecido el numero de trabajos del arte
flamenco y holandés que aun se conservan en nuestra region, no
obstante las considerables mermas sufridas con el andar de los
tiempos y con la traslacion de obras de esa procedencia & otros
lugares a donde fueron & morar sus poseedores.*

,De retablos que denotan su oriundez septentrional, podemos
citar el notabilisimo de la capilla de San Pedro en la parroquia de
Santa-Maria de Orduia; el de la capilla que pertenece 4 la familia
de los Condes de Alacha en la iglesia parroquial de Cestona, y aun
el viejo y notabilisimo retablo que habia en la basilica de Santiago
de Bilbao, y que ha desaparecido en el siglo XIX, si no fué¢ labrado
en Flandes, era obra de un hijo de aquellas comarcas, muy conocido
en Vizcaya en la primera mitad de la décimasexta centuria, el
famosisimo Guyot de Beaugrant, de quien hay motivo para conjeturar
que alguna otra obra de analoga indole, aun no identificada, debid
ejecutar para el pais vasco.“

»De tablas y lienzos de idéntica procedencia, el catdlogo es mas
extenso. Recordemos la notabilisima tabla que se admira en una de
las capillas de la iglesia parroquial de San Pedro Apostol, de Zumaya,
y cuya importancia hace resaltar el Baedeker; el notabilisimo poliptico
que posée en Tolosa la familia de Arteaga, que lo ha llevado alli de
una casa suya de Deva, en donde llamé poderosamente la atencidon
de conocedor del arte tan fino y sagaz como D'Pedro de Madrazo,
quien encarecié su mérito, calificindolo de relevante; una Degollacion
de San Juan, en tabla que vidé en la misma villa de Deva, el
infatigable investigador D"José Vargas Ponce; dos cuadros existentes
en la iglesia de las Monjas Agustinas de Motrico, y de los cuales
averigud el antes citado investigador que fueron traidos de Amberes.
Si fuésemos 4 enumerar uno por uno todos los lienzos y tablas de
la misma procedencia que pueden contemplarse en Guipuzcoa y en
Vizcaya, esta nota adquiriria una extension desmesurada.*
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»Pero no solo tablas y lienzos, y retablos importamos de las
tierras batavas y flamencas, sino también laudas de bronce. Indu-
dablemente ostentan aquella procedencia las que Cavanilles menciond
con encomio en su libro referente 4 Lequeitio, como existentes en la
iglesia parroquial de aquella villa vizcaina; la de Martin Ochoa de
Vildoésola, que subsistié6 hasta nuestros dias en la iglesia de Castillo
(Vizcaya) y que una vez construida la nueva parroquia de Castillo y
Elejabeitia, fué trasladada por D"José Luis Torres-Vilddsola & su
casa de la calle del Correo, de Bilbao, en donde hemos tenido ocasion
de verla & nuestro sabor; la de Pero Lopez de Vitoria, hoy existente
en el local del Archivo municipal de Bilbao y acerca de la cual ha
publicado D"Teoéfilo Guiard un interesante articulo en el Boletin de
la Comision de Monumentos de Vizcaya. Todas esas laudas se remontan
al siglo XV, y de que son flamencas no cabra la menor duda & quien
las coteje con las que d4& & conocer, por medio del fotograbado, el
canénigo Duelos, en su magistral libro: Bruges. Histoire et Souvenirs,
completa y magnifica monografia acerca de aquella celebérrima Ciudad
que tal importancia mercantil ejercié en los dias de la Edad Media
en que se vio frecuentada por marinos y comerciantes de las costas
guipuzcoanas y vizcainas que llegaron alli 4 tener edificio propio y
artistico. Aunque este haya desaparecido, todavia podemos con-
templar su traza en la Flandria ilustrata, de Sanderus.*

,,La influencia del arte flamenco se extendidé también 4 las con-
strucciones arquitectonicas, pues del Secretario Mancisidor 'se cuenta
que en Zarauz comenz6 4 edificar una casa por el estilo de las de
Flandes, en donde aquel personaje ejercié altos cargos.*

,»Los pueblos dados al comercio maritimo, siempre se mostraron
mas asequibles & toda influencia exterior y mas féaciles de ser
ganados por ella. En Bilbao hubo de darse ese mismo caso, pues
recuerdo haber oido, en una de las reuniones de la Comision de
Monumentos de Vizcaya, & D"Teofilo Guiard, conocedor profundo de
la historia de la Invicta Villa y explorador diligentisimo de sus
archivos, que, en cuanto 4 la disposicion y traza de sus edificios y
calles en épocas alejadas de la nuestra, la hoy famosa y opulenta

'Ya citado anteriormente.
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villa del Nervion, no tenia ninguna peculiaridad, sino que se
asemejaba a4 Brujas, a Nantes, 6 & Bayona, sin que ¢l se creyese
todavia suficientemente preparado para determinar & cual de cada
una de estas tres localidades se parecia en cada caso, porque para
ello, seria preciso hacer un estudio detenido y meditado no sélo de
la antigua Bilbao, sino de la antigua Bayona, de la antigua Nantes
y de la antigua Brujas.*

No necesito encarecer la importancia que tienen para mi tésis los
datos del Sr. Echegaray y la interesantisima opinion del Sr. Guiard.

Hubiera sido para mi extraordinariamente agradable el sefialar
4 la cancion popular euskara, largo y glorioso abolengo que arran-
case desde los albores mismos del periodo historico. No lo he
podido hacer.

Me consuela una circunstancia. Las familias, y las razas recorren
su ciclo como el individuo. Si al cabo de cierto periodo de tiempo,
un ingerto adecuado y conveniente no les comunica nueva energia
para continuar viviendo intensamente, decaen sin remedio. Para la
persona, el ciclo es cuestion de afos, sin que haya injerto que lo
evite; para las familias cuyos individuos no entroncan mas que entre
si, cuestion de siglos, y para las razas, cuestion de unos millares de
afios 4 lo sumo. No estd en nuestras manos anular esas leyes y no
tenemos mas remedio que conformarnos con ellas.

Civilizaciones poderosas desaparecieron. Otras han vivido y viven
merced a4 nueva sangre que los enlaces les aportaron, pero acaso
ninguna prosiguié su camino conservando integra la totalidad de sus
energias y de sus aptitudes.

De la Grecia de Pericles no queda en la nacidon griega actual,
mas que el recuerdo. El brillo de su admirable civilizacion nos

'En el Boletin de la Comisién de Monumentos de Vizcaya (Tomo IV,
Cuaderno III) empieza precisamente el Sr. Guiard & publicar un interesante estudio
de las relaciones comerciales entre los puertos de Bilbao y Nantes. Esas relaciones
iniciadas en el siglo XIV, adquieren ya cierta importancia en el siglo XV, en el
cual funcion6 una sociedad de la que formaban parte mercaderes nanteses y bil-
bainos, denominada, Confrérie de la contractation. Durante el siglo XVI, la
negociacién principal de Bilbao con Francia, se hacia por el puerto de Nantes, y
era de verdadera importancia.
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alumbra todavia, pero la raza pura helénica apenas existe; los injertos
no fueron provechosos & aquel pueblo de artistas y pensadores.

Inglaterra que aunque nos parezca extrafio, fu¢ un centro
musical importante en el siglo XVI, ha pasado de productora &
consumidora en ese arte.

Italia no tiene la supremacia de la pintura como en los
siglos XIV, XV y XVL

Espafia perdié rapidamente su inmenso imperio.

Luis XIV vié amargados sus ultimos afios por desastres guerreros,
después de haber vencido tantas veces con Turena y Condé.

Los Turcos que llegaron & las puertas de Viena estdn & punto
de volver & pasar el Bosforo para retirarse al Asia. La civilizacién
arabe agoniza.

Al arte del tiempo de los Felipes en Espafia, sucede el marasmo
con los Carlos y Fernandos.

La musica espafiola tan floreciente en el siglo XVI, decayd por
completo en los siglos siguientes.

Pretender que un pueblo sostenga en alto el pabellén de la
grandeza en todos los érdenes sociales, es pretender un imposible.

Si Euskaria en siglos anteriores hubiera visto desarrollarse en
su seno las artes con empuje, es probable que hoy se encontrase en
pleno abatimiento artistico. Por el contrario, ahora es cuando pre-
cisamente existe en nuestro pais un anhelo inusitado, una tendencia
seria € inteligente que se propone cultivar el arte en sus diversas
manifestaciones

En la imposibilidad completa de sobresalir siempre, al principio,
al medio y al final de los tiempos, prefiero asistir 4 la simpatica
evolucion de mis dias, que recordar en la decadencia esplendores que
pasaron; prefiero la satisfaccion de las propias obras, & conmemorar
en la inaccion los hechos dignos de alabanza de nuestros antepasados.

Estos renglones; es decir, las consecuencias que de mis modestas
investigaciones deduzco, deben, servir, n6 de pena y desconsuelo &,
mis paisanos, sino de estimulo para proseguir trabajando con amor y
empefio en el arte, como hoy se hace, y al mismo tiempo para elevar
nuestra escasa cultura general, tan olvidada y hasta desdenada.
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Por otra parte, yo veo que las naciones no glorifican exclusiva-
mente a4 los genios creadores que de ellas surgieron. Cantan también
himnos de alabanza en honor de aquellos hijos suyos que contribuyeron
4 su progreso, trayendo de otros paises adelantos que en su patria
no existian. No se fijan unicamente tampoco en si un artista produjo
0 no6 obras que respondiesen de modo perfecto & los antecedentes
étnicos ¢ historicos de su pais, sino que ensalzan las innovaciones
representativas de un progreso verdadero, que no perjudica, sino mas
bien afianza los caracteres fundamentales de la raza, sefialandole
nuevos puntos de vista y nuevos ideales.

Asi Espafia festeja 4 Garcilaso y 4 Boscan, que en el arte de
la poesia, eran italianos, como encumbra al pintor Ribera, italiano
también por sus estudios.

Victoria, Escobedo y otros célebres musicos pertenecian a la
misma escuela de Palestrina.

Cristobal Coloén era genoves.

En la escuela dramatica francesa de la edad de oro, influyo
considerablemente el teatro antiguo espafiol, lo cual no obsta para
que la nacion vecina eleve estatuas 4 Corneille, Racine y Moliére.

Rubens, como pintor, es italiano y sin embargo Flandes lo con-
sidera como una de sus glorias.

Asi debemos considerar también los hijos de la total familia
euskara, a los andénimos comerciantes, guerreros y politicos que en
nuestra época de atonia artistica, nos trajeron de Bretafia y Flandes
las preciosas canciones que tan admirablemente armonizan con nuestro
modo de ser, ahorrando & nuestros antepasados el esfuerzo necesario
para concebirlas ellos mismos, tras de periodo mas 6 menos largo de
balbuceos y ensayos.

Nota adicional.

Casi al terminar estos renglones llega 4 mis manos un libro
reciente, Die Anfinge der Musik (Los comienzos de la musica) por
Carl Stumpf (1911). Su lectura es muy interesante, no tan solo por
la competencia que el autor demuestra, sino porque ha dispuesto del
material acopiado en el Archivo fonografico de Berlin, en el cual
existe gran numero de canciones de indios y pueblos semi-salvajes
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del mundo entero (Naturvilker) de cuyo examen cabe inducir con
grandes probabilidades, cuales fueron los comienzos de la musica.

Me limito & decir, que en tésis general, las ideas y conclusiones
del autor concuerdan con el resultado de mis modestisimas opiniones,
brevisimamente expuestas en el Capitulo II, y que no es del caso
ampliar.

No puedo resistir, sin embargo, al deseo de dar & conocer, como
ejemplo tipico de cancidon primitiva, la primera de las melodias, si
tal pueden llamarse, que cita Stumpf. Procede de los Weddas de
Ceylan y ha sido tomada, como otras, fonograficamente.
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El autor hace notar que el ambitus no pasa de una tercia
menor y que la canturria es la repeticion, ligeramente variada, del
mismo motivo, y afiade. ,,Esos cantos de Weddas presentan un
ejemplo de los primeros pasos de la musica, en los cuales no hay
mas que intervalos pequefios.*

También guarda relacion con algunas de mis observaciones del
mismo Capitulo II el contenido de la siguiente nota de Stumpf.
Dice asi; ,,Aparte de los ejemplos que doy como prueba de complica-
ciones ritmicas, véase a continuacion un caso de union simultanea de
dos ritmos desiguales®. Seguin las observaciones de Fr. Boas, muchos
cantos de los indios Kwakiutl, acompafiados por un instrumento de
percusion (Pauke) son del tipo siguiente.
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Cada parte, instrumento y canto, llevan, segun afirma Boas, su
ritmo con la mas escrupulosa exactitud(?).

Que 4 cada 6 compases del 5/8, hubiese concordancia con 5 com-
pases del 3/4, es elemental; pero ;como pueden coincidir esos com-
pases, uno 4 uno?.

El problema no veo tenga mas que dos soluciones. La primera
consiste en suponer que la corchea del 3/4 es de menor duracién que
la corchea del 5/8, en la relacién de 5 4 6. Me cuesta muchisimo
suponer que esos indios lleguen & esa escrupulosidad en la medicion
del tiempo.

La segunda solucion, a4 la que me inclino, es que, en realidad,
0 el 3/4 se amanera, pasando la ultima negra de cada compas, 4 ser
corchea, 6 bien en el 5/8, la segunda pausa de cada compas, pasa a
ser pausa de negra. Notese que en este ultimo caso, no se altera ni
la energia, ni el caracter del ritmo del instrumento de percusion,
cuyo ultimo toque hace el efecto pintoresco de contratiempo.'

F. GASCUE.

'Rectificaciéon. — En el capitulo II, al hablar del compés 6/8, hay una nota
mia, en la que cito las palabras gerade y ungerade con que los alemanes designan
respectivamente el compas’ binario y el ternario. He padecido al redactar esa nota
una infantil distraccion, explicable unicamente por la obsesion que en la inteligencia
y en la memoria ejercen las ideas fuertemente embutidas en el cerebro.

La acepcion fundamental de las palabras mencionadas, es la contenida en la
nota. Gerade, es recto, directo, regular y ungerade, lo contrario; pero tienen
ademas esos vocablos otra acepcion, que es la de par é impar, derivada probable-
mente de la primera.

Téngase por suprimida la referida nota.

Revue basque. Vol. VII, 4. 35
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El compas quebrado del Zortzico.

El docto catedratico de la Universidad de Barcelona, don Telesforo
Aranzadi, persona de vastisima cultura y erudicidn, ha publicado en la
,Revista internacional de los estudios vascos®, entrega 3* del corriente
afio de 1910, un articulo muy interesante, examinando algunas melodias
castellanas y laponas escritas en 5/8, ¢ que se cantan por el pueblo en
ese compds. El referido trabajo del sefior Aranzadi me induce a es-
cribir estas cuartillas.

Opinan los naturalistas que en la especie humana, el grito pre-
cedi6 4 la palabra, y que por medio de sus variantes ¢ inflexiones el
hombre expresé de manera imprecisa pero clara, los sentimientos y
estado de alma fundamentales, como la alegria, la tristeza, el dolor,
la tranquilidad, la colera, etc. etc., de anidlogo modo, aunque la com-
paraciéon no sea muy lisonjera para nosotros, con que hoy indica, por
ejemplo, el perro, esos mismos sentimientos.

A medida que el oido humano se afinaba ¢ pulimentaba, es
indudable que las inciertas tonalidades contenidas en el grito, se
fueron precisando hasta llegar con mayor 6 menor perfeccion a
nuestras notas, es decir, aproximandose 4 expresar los intervalos
fonéticos que la fisica indica ser los mds concordantes 6 menos dis-
cordantes.

Cuando oigo cantar 4 andaluces de la pura cepa algunas melodias
de su pais, no puedo menos de recordar que entre lo que llamo grito
y nuestro sistema musical, debid existir larguisimo periodo histdrico,
6 mejor dicho prehistérico, durante el cual la sucesién de los sonidos
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tuvo esa misma borrosidad, esa indeterminaciéon musical de los can-
tares genuinamente andaluces, 6 genuinamente arabes, intraducibles
con exactitud 4 nuestras escalas.

Dice Kiseweker en su estudio acerca de la musica arabe, que
en la gama de ese pueblo, los intérvalos de tono entero se dividen
en tres partes iguales, pero afiade que en la habitual canturria no
se precisan, ni distinguen por el oido mas fino tales divisiones, cuya
significacion borrosa se encuentra Uinicamente en los arrastres ¢ porta-
mentos de la voz.

He oido a los derviches de Scutari entonar plegarias, exacta-
mente como cantan hoy nuestros andaluces algunas de sus melopeas,
semejantes a4 prolongados lamentos, pero les he oido también entonar
canciones ritmicas tan precisas y claras como las nuestras modernas.
Otro tanto digo de los muezzines, afinadisimos generalmente.

Esos cantares imprecisos fonéticamente, sin ritmo, ni compas,
dan, repito, la impresion de algo muy primitivo, de una melopea en
gestacion.

Precisados los sonidos, vino la melopea verdadera, ¢ prosa
musical, que se conserva en la Iglesia y en los cantares del pueblo
con tenacidad tan grande, que para interpretar y fijar musicalmente
muchas melodias populares hoy en uso, es indispensable recurrir a los
cambios constantes de compas, sin que ni aun asi, la notaciéon en el
pentagrama reproduzca fielmente la sucesion de sonidos del cantar,
libre en su origen de la traba del compas y frecuentemente del
ritmo. Por eso Olmeda, 4 quien cita Aranzadi, tuvo el excelente
acuerdo de escribir muchas canciones de Burgos, a estilo de canto

r

llano; es decir, sin compdas, limitandose & ligeras indicaciones del
valor en el tiempo de determinadas notas; a indicar, en suma, los
acentos musicales, que en una buena cancién deben corresponder con
los acentos de la letra.

Cuando los pueblos empezaron a bailar ritmicamente, acom-
pafiandose de la musica, ésta tuvo que sujetarse al ritmo y al
compas. Nacieron las melodias, nacid el verso musical.

(Cual fué el compas primitivo.? ;Fué binario 6 de tres partes.?
Se ha escrito mucho respecto al particular. Yo, que no tengo

absolutamente nada de sabio, ni de erudito, creo, sin embargo,
35%
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firmemente, que la divisiéon del tiempo mas facil y natural, es la
binaria, y por tanto, que las primeras melodias de baile estuvieron
pensadas en compas de 2 6 4 partes, en 2/4 6 en compasillo. Asi lo
estd la danza prima de Asturias, que se baila en corro, y que debe
tener origen muy antiguo.

La naturaleza tiende al equilibrio y 4 la simetria. No habiendo
fuerza exterior que lo impida, las especies minerales adoptan formas
simétricas al concretarse y precipitarse de sus disoluciones. Las
llamadas hemiedrias, han despertado la sagacidad matematica de los
cristalografos, a4 fin de poder referirlas 4 las formas tipo, 4 las
formas simétricas. El ritmo de la naturaleza, en las estaciones, en
las mareas, en las fases solares y lunares, es simétrico. No es, pues,
de extrafiar que las artes plasticas tengan por fundamento la simetria
y que la excepcion sea el faltar 4 ella. Simétrico es el verso
literario, simétrica, con frecuencia, la misma prosa y cuando se dice
de un buen cuadro que su composicion esta bien entendida, se quiere
decir que tiende 4 cierta simetria en su conjunto.

Admitido el ritmo ternario para la poesia, hubo de derivarse de
esa circunstancia el compas de tres partes, ya que los ritmos funda-
mentales del sistema, eran, musicalmente hablando, de blanca y negra
0 el inverso de negra y blanca.

Y aun el mismo compas de tres partes, tendiendo 4 la forma de
lo que podriamos llamar equilibrio estable, introduce en el tiempo
binario, sus 3 notas tipicas, formando el 6/8.

Si cuanto dejo sumariamente expuesto es verdad, 6 si en ello
hay algo de verdadero, se deduce que el compas quebrado de 5/8 no
es un compas natural; sino un verdadero artificio en la métrica del
tiempo musical.

En mis modestisimas conferencias de San Sebastian (1906) acerca
de la musica popular vascongada, hacia notar que la coleccion Iztueta
(que mejor debia llamarse coleccion Albéniz, toda vez que este dis-
tinguido musico la formd) impresa en San Sebastian, afio 1826, no
contiene un solo ejemplo de melodia vascongada, escrita en 5/8, y sin
embargo, algunas de ellas se cantan 4 tiempo de zortzico. A conti-
nuacion anadia los siguientes parrafos que copio del folleto publicado
con las referidas conferencias.
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»,Es que se equivocd Albéniz y cometié una errata de bulto al
escribir zortzicos en 6/8? Creo que no. Albéniz era de San Sebastian,
poseia un gran caudal de conocimientos musicales, habia viajado, habia
vivido en Madrid, no era, en fin, un cualquiera. No es, por tanto,
posible suponer que cometiese una falta garrafal. Lo que hay es que
el zortzico, en su forma actual de 5/8, ni es tan frecuente como parece,
ni tan antiguo como en general se le supone.

, Yoy a manifestar mi modestisima opiniéon acerca de su origen.*

,No habrd profesor de musica, ni director de orfeén, banda 1
orquesta, que no sepa lo dificil que es, aunque 4 primera vista
parezca todo lo contrario, el llevar un compés en dos tiempos, con
precision. El tiempo que se indica con la batuta en alto, tiende
siempre irremisiblemente 4 ser mas breve que el que se sefiala con
la batuta abajo. Muchisimas veces me he fijado en ello al oir bandas
de musica. Pocos directores sefialan con igualdad matemaética los dos
tiempos; rara vez deja de haber alguna diferencia entre el primero y
el segundo de cada compas. Ocasion ha habido, fuera del pais vas-
congado, en que me parecia oir cantar & un orfeéon en 5/8, cuando
realmente cantaba una barcarola catalana en 6/8. El esfuerzo muscular,
la fatiga del brazo del director explica el fenomeno, & mi modo de ver.*

,LOo probable es que el compas primitivo del zortzico fuese el
de 6/8; que, dada la dificultad practica que acabo de sefialar, de
medirlo con exactitud, se fuese introduciendo en el uso la corruptela
de abreviar el segundo tiempo de cada compds; que mas adelante se
encontr6 con que esa costumbre comunicaba cierto aire de majestad
4 la melodia; que se fué acentuando la diferencia de medir en cuestion,
disminuyendo cada vez mds la duracion de las tres corcheas de arriba
y por fin, que pasando la costumbre a ser admitida como ley, se
suprimi6 una de las tres mencionadas corcheas, naciendo asi el compas
cojo del 5/8, del que se ha apoderado el zortzico por estimarlo como
forma mas adecuada de expresion suya.*

Al resefar la o6pera vascongada ,,Mirenchu“, musica de Guridi
y letra de Echave, volvi & exponer las ideas contenidas en los
parrafos transcritos, porque precisamente Guridi llevaba un aire de
zortzico 4 tres tiempos y sin embargo el efecto era sensiblemente igual
que si lo hubiera indicado con la batuta 4 dos tiempos desiguales.
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Pero hé aqui que el seflor Aranzadi, transcribe en su curioso
escrito, varias canciones laponas, en 5/8, que son una especie de
inversion de nuestro zortzico, por cuanto las tres corcheas se marcan
en el segundo tiempo del compas quebrado y las dos corcheas en el
primer tiempo del mismo. Ya no cabe mi explicacion fisiologica del
esfuerzo muscular necesario para sostener el brazo en alto durante
todo el tiempo preciso.

Al hablar del zortzico, he indicado que el amaneramiento de
hacer mas breve el segundo tiempo del compas, daba 4 la melodia
cierto caracter indudable de majestad, muy de notar.

El zortzico es un tiempo relativamente lento, en tanto que, 6
yo me equivoco mucho, 6 las melodias transcritas por Aranzadi, deben
llevarse en allegretto, aun cuando no encuentro indicacidon alguna
metronoémica de las mismas. Pues bien, el modismo 6 amaneramiento
que en el zortzico produce el efecto ya apuntado, da a los cantares
lapones en cuestion, un cierto aire de ligereza, un gracejo especial,
afadiendo un poco de sal y pimienta, pudiéramos decir, al 2/4 6 3/8
en que esos cantares estarian escritos si procediesen de autores
musicales, en vez de proceder de la musa popular.

En cuanto 4 la repetida explicacion fisioldgica, es evidente,
repito, que tratandose de movimientos vivos, no tiene razén de ser.

Existen, pues, dos causas que han podido motivar el compas
quebrado; una, la dificultad practica de medir exactamente en los
movimientos despacio, y otra, la propension 4 introducir un elemento
de animacidén que tomard el aspecto de majestad en las melodias de
tiempo lento y de cierta solemnidad, mientras que en las ligeras y
vivas acentuard con gracia su aire mismo primitivo y esencial.

Por de contado que en cuanto el amaneramiento se exagera,
como ha sucedido, en el ultimo cuarto del siglo ultimo, con los
zortzicos, dada la manera violenta de marcar el compds, resulta
insoportable el martilleo, y constituye una especie de demostracion
por el procedimiento de reduccion al absurdo, de que el 5/8 no es un
compas natural.

Ademas, seguramente las melodias laponas, que mas bien son
sonsonetes, repetidos con ligerisimas variantes, han sido tomadas al
oido. El musico que las ha fijado en la notacién moderna, ha creido
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que el compas de 5/8 expresaba mejor que el de 2/4 el gracejo em-
pleado par el pueblo en sus cantos. Se trata, pues, de una pequeia
libertad popular en la diccién de tales cantares, mas bien que de un
sistema que pudiera ser aceptado por los académicos y profesores del
arte, y si éstos, hoy en dia, se dedican & escribir en todo género de
extraiios compases, consiste el fendmeno en la deficiencia de ideas
melddicas propias y originales, deficiencia que les impulsa 4 echar
mano de cualquier clase de recursos técnicos, para conseguir la dificil
novedad apetecida. Examinemos practicamente algunos sonsonetes
lapones.
El primero de los citados, dice asi:
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Parece evidente que en cada compas se acentua, haciéndola un
poco mas fuerte, la negra inicial del segundo tiempo, 6 sea del tiempo
que, de ordinario, se sefiala con la mano en alto. Pues bien, exage-
rando esa acentuacion, es como se ha transformado en el cantar de
las gentes del pueblo, el primitivo y natural compas de 2/4 en 5/8.

El sonsonete debe, 6 puede escribirse, del siguiente modo:

':e"r_*.":—‘“““ R
4___._‘,“....: ey -|—'~—4:-;——dl-+ :u——c—' —. '“Li’—_-ﬁ—ip:ﬁ

Digase con cierta energia y algo mas fuerte la primera corchea
del tiempo segundo, 4 la cual reemplazé la negra del 5/8 y el efecto
es sensiblemente el mismo.

Otro ejemplo es, el segundo citado por Aranzadi.

-
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Lo voy a transcribir en 6/8.
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La variacidon unica que he introducido consiste en afiadir un
silencio de corchea en los compases de orden par. A mi juicio,
siendo vivo el tiempo, ese silencio, representativo de un aliento, esta
muy indicado y dudo mucho que en la practica, los lapones no tomen
el tal aliento, aunque lo llagan quizas mas breve que el silencio en
cuestion.

La cancion conserva el mismo caracter que escrita en 5/8. Hay
mas todavia. El acento colocado por Aranzadi en el texto del tercer
compas, indica que la frase termina, 4 su juicio, con las dos primeras
corcheas, si, sol, de dicho compas. Si es asi realmente, y digo esto,
porque yo no veo frase verdadera, sino la repeticion ligerisimamente
variada de una sola palabra musical, el 6/8, con la pausa citada,
determina mejor el fin del periodo ¢ frase en cuestion.

Tratandose de composiciones escritas por verdaderos profesionales
0 aficionados de altura, la observacion antedicha seria nimia y ridicula,
pero cuando se habla de cantos populares sencillisimos, me parece tiene
su importancia,

No cito mas casos, por no hacerme pesado en demasia, limitan-
dome & indicar que todos los cantares sefialados por Aranzadi, pueden
escribirse en compases regulares, sin que apenas pierdan de su gracia
en la escritura musical y sin que, en realidad, sufran la menor modi-
ficacion, porque el cantante sabe perfectamente darles con los acentos,
fuertes y pianos, el caracter que se ha querido imprimirles al trans-
cribirlos en 5/8.

Después de haber citado las canciones laponas, pasa el sefior
Aranzadi 4 ocuparse de las canciones de ruedas (corros), de la pro-
vincia de Burgos, transcritas por el inteligente musico Olmeda, en
compas quebrado de 5/8.

Ante todo, no me parece inoportuno decir, que en mi modestisima
opinion las canciones que realmente parecen tener caracter local, las
especificas de Burgos 6 quizas mejor dicho de Castilla, son bastante
pocas en la coleccion de mas de 300 que Olmeda consiguid reunir
pacientemente. El efecto 1til no ha correspondido ni al esfuerzo, ni
al talento musical del autor. Algunas melodias proceden claramente
de la jota, otras son verdaderas giraldillas asturianas, sin que pueda
precisarse si de Asturias pasaron a Burgos 6 vice-versa; en algunas
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quiero ver ¢ giraldillas en embrién 6 giraldillas en decadencia (los
extremos se tocan); la influencia arabe es en ocasiones innegable y
por ultimo, y 4 eso voy, lo es también la influencia vascongada. El
mismo Olmeda hace sus observaciones y reservas respecto al caracter
especifico local de las melodias, y apunta cuanto dejo indicado bre-
visimamente.

Las unicas canciones que parecen genuinamente castellanas, son
las que escribe sin compas, y a las que ya hice alusion. Esas
canciones recuerdan, por el estilo y calidad de la linea melddica, los
cantares de los madrigalistas espafioles de siglo XVI y anteriores.
Dice Olmeda que en ellas se conserva la tradicion del canto gre-
goriano. ,,Estas melodias de que me vengo ocupando en nada des-
mienten substancialmente, en cuanto a la tonalidad, las afirmaciones
que acabo de hacer relativas al ritmo del canto gregoriano. Muchas
de ellas obedecen 4 ese sistema tonal gregoriano no solo por hallarse
sobre modos de ese sistema tonal sino también por el giro de las
cadencias, por el sabor que ellas tienen y principalmente por el ritmo.*

Y ya metido en digresiones, debo suplicar 4 los técnicos tengan
a bien sacarnos 4 los profanos de las horribles dudas en que estamos
respecto a4 las cualidades esenciales de ese canto gregoriano que de
algunos afios a esta parte, se nos presenta en todos lados y momentos.
Mientras unos autores definen el canto gregoriano como una melopea
de notas de igual duracidon, sin mas variante que la de recargar las
que corresponden al acento de la palabra, otros sostienen que el canto
en cuestion es ritmico, no solo en los himnos, sino también cuando el
texto estd en prosa. Mientras, repito, unos nos presentan como ejemplos,
largas series de notas de igual valor en el tiempo, constituyendo una
salmodia solemne y lenta, otros cantan trozos musicales de iglesia, en
los cuales los adornos melismaticos no permiten vislumbrar siquiera
ni asomo de melopea fundamental. Olmeda asegura que muchos cantos
castellanos revisten los caracteres esenciales del sistema gregoriano.
La confusion entre los indoctos es grande. ;No habra una alma
caritativa que en pocas paginas nos aclare el punto?

Volvamos 4 nuestro camino, del que no he debido desviarme.

Las canciones de rueda, acompaian al baile en corro (reigen de
los alemanes). Olmeda tradujo muchas de ellas, cogidas al oido, en
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compas 5/8, porque indudablemente le parecido mas adecuado ese compas
que el binario U otro, para expresar el modismo, el gracejo, el aire
especial que el pueblo da a la melodia. ;Quién sabe si de no haber
tenido conocimiento de nuestros zortzicos, no hubiera escrito esos
cantos en compas natural y simétrico, acentuando Unicamente deter-
minadas notas, con objeto de conseguir efectos sumamente parecidos
por no decir iguales? El primer caso citado por Aranzadi, es el
siguiente:
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Transcrito en 2/4, el efecto, si se acentua un poco fuerte la

primera nota de cada compds, es igual, puesto que se cantan las
ruedas en movimiento animado.

. f_.. N
== —v--—:n_ X e e i | R
& S A e e

ﬁﬁ—_ﬂ:a::,_]_—r*ﬁ ——v—k—*;__:\_;h_j?dt—_:iil De. |

Me parece que existe semejanza indudable, dicho sea de paso,
entre el estilo y caracter de esta rueda y ciertos aires vascongados
de tamboril.

He creido siempre que muchas de las melodias vascongadas en
movimiento vivo, son de origen exético. Nuestro caricter no tiende
4 la viveza y rapidez de movimientos, sino 4 los tiempos solemnes y
acompasados.

En el ejemplo que sigue, se vé de mudo palpable la influencia
vascongada. No es posible negarlo. Es un zortzico en toda regla,
en estilo moderno, salvo la diferencia de velocidad.
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Si lo escribimos en 6/8, resulta el efecto muy aproximado, teni-
endo presente la velocidad del tiempo, en allegretto.
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Olmeda y Aranzadi se detienen a4 comparar el ritmo y caracter
de las ruedas castellanas con los zortzicos. Es indudable para todo
aquel que esté familiarizado con éstos, que no existe analogia entre
unos y otros bailes, mas que en aquellos casos en que la melodia de
la rueda es de origen vascongado.

El Sr. Aranzadi, que por entender de todo entiende también de
piruetas, dice lo siguiente, después de resellar los diferentes compases
que integran el aurresku.

»En el zortzico la desigualdad esta dentro de cada compas y se
explica por constar de un salto con pirueta derecha (3) y un salto
sencillo (2), seguidos de otro salto con pirueta izquierda (3) y un
salto sencillo (2), todo lo cual, dicho sea de paso, no merece el
nombre de irregular, ni siquiera de desigual en conjunto, comparado
con la forzada desigualdad de trabajo de las dos piernas en el baile
agarrado, llamese vals, polka, mazurka, habanera 6 como quiera.

Bien desearia yo poder seguir al Sr. Aranzadi en todo eso de
las piruetas del zortzico y de la desigualdad de trabajo de piernas
en los modernos bailes agarrados. No entiendo absolutamente nada
de bailes, pero se me figura que si después del salto sencillo (2) en
el zortzico, hiciese el bailarin una pausa sensible y clara, el zortzico
constaria de 2 términos iguales; uno el del salto (3) con piructa
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izquierda ¢ derecha y otro el salto sencillo (2) con pausa 6 aliento
suficiente. ;Habré dicho alguna barbaridad coreografica? No lo sé,
pero de todos modos las causas del amaneramiento en la melodia han
podido originar el amaneramiento en las piruetas y ya esto tiene
probabilidades de no ser ningin absurdo a priori. También pudo
ocurrir la inversa.

Antes de presentar ejemplos de zortzico en apoyo de mis opiniones,
haré notar que el mismo Aranzadi parece no estar muy distante de
compartir mis puntos de vista, puesto que dice lo siguiente:

. pero modernamente puede uno observar también que Ezcon-
gaietan (Nere Adrea) en la coleccion Echeverria y Guimon esta escrita
en 3/4 y la oimos cantar en 5/8, sin mas diferencia que la negra del
primer caso es corchea en el segundo, sin que yo sea capaz de con-
siderar mayor vulgaridad en este ritmo que en aquél, considerando el
arte fuera de fronteras.

Conformes de todo punto. EI 5/8, repito, nace de la dificultad
de medir y de cierto amaneramiento en la diccidn, cuando se escribe
en el compas tipo y seguramente mas antiguo de 6/8. La costumbre
se hizo ley y ese amaneramiento que daba cierto aire de mayor
solemnidad al zortzico, adquirié forma visible, escrita en el 5/8.

Es indudable que el 5/8 presta cierta gracia, cierta viveza 4 la
cancion, pero no lo es menos, que esa gracia procede de un ligero y
feliz amaneramiento del compas.

Para terminar con los ejemplos, examinemos el Canto al arbol
de Guernica, hermoso, noble y digno & pesar de sus reminiscencias
italianas. No es necesario presentarlo aqui en 5/8 pues no hay quien
no lo conozca en esa forma.

Lo transcribo no en 6/8 sino en 3/4 para mayor comodidad de
medir bien el compas.
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Comparando ambas soluciones, se vé que los caracteres esenciales
del célebre zortzico se conservan en la ultima y no puede menos de
ser asi; porque en fin de cuentas, la unica novedad del 3/4 consiste
en afiadir una corchea en cada compas, para restablecer el equilibrio.

Las frases tienen el mismo aspecto y el ritmo sufre tan leve
diferencia que sé6lo un oido musical ejercitado puede notarla.

En mis conferencias acerca de la musica popular vascongada
decia yo también: ,,No cabe dudar que el zortzico tiene un aire de
elegante majestad, debido a que la melodia descansa sobre la ancha
base del tiempo que he llamado de abajo, cuya importancia es real-
zada por el tiempo breve, que hace el efecto de apoyatura“. Repro-
duzco estas palabras que tienen aplicacion especialisima en el caso
que estoy examinando.

Si se considera la composicion de Iparraguirre como himno, es
indudable para mi que estaria mejor expresado su caracter en 3/4;
pero es indudable también que pierde con esta interpretacion la
energia y el vigor que tiene en el zortzico. Adquiere serena nobleza,

pero disminuye su fuerza emotiva.

Para agotar cuanto se me ocurre en apoyo de mi tesis, presentaré
un ejemplo caracteristico, en sentido inverso, citando la conocidisima
melodia ,,Ezcon berriyac”, escrita en todas las colecciones en 6/8, que
es el compas natural adecuado para ella, y que, sin embargo, la oigo
cantar con frecuencia, al pueblo, en 5/8.

- I—
RS ek

He copiado la preciosa melodia de la coleccion Iztueta, en la
cual aparece sin las modificaciones afeminadas que la influencia del
italianismo introdujo mas tarde en ella. Hay, sin embargo, un fa
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agudo que probablemente algin cantante, deseoso de lucir su voz,
puso en vez de la nota primitiva. En cambio, jqué dulce, afectuosa
y caracteristica cadencia!

Con el fin de que se puedan comparar las dos versiones! tomo
ahora la melodia de la coleccion Santesteban; pero la escribo en 5/8,
es decir, tal como segun ya he indicado la oigo cantar al pueblo.

ral

éngjﬁiiﬁ}‘:ﬁfﬁ e et e

-

=t —.tiﬂﬁ'%?{f et

i R e e

En la coleccion Santisteban se repite el ultimo periodo 6 frase.

He aqui, por tanto, un ejemplo del amaneramiento que el pueblo
introduce en esos cantares, y que, sin embargo, no lo han aceptado
aun los musicos, los cuales persisten, y con razoén en este caso, en
escribir empleando el compas de 6/8.

Supongamos por un momento que tengo razoén en mis apriorismos.
(Quiere decir que haya de renunciarse al empleo del 5/8 para volver
a los compases equilibrados y de tiempos iguales? En manera alguna.
El arte no debe desechar ninguna forma de expresion, venga de donde
viniere y sea 0 no absolutamente perfecta. El 5/8 estd admitido por
los profesionales de la musica y tiene derecho, por tanto, a la vida.

Si alguna ensefianza se puede deducir de mi disertacion es que
no puede emplearse a tontas y & locas el tal compas, ya que su
razén de ser es de orden fisiologico y toda vez que sirve para trans-
cribir un modismo, un amaneramiento, un exceso de acentuacion que
recarga de preferencia ciertas partes del compas. Asi como el adorno
no debe matar la linea del dibujo, asi analogamente los modismos 6
gracejos deben emplearse con gran prudencia en el arte, verdadero.
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Tengo suficientes afios para, haber conocido la época en que los
zortzicos se llevaban tan suavemente que apenas se percibia la
irregularidad del compas. Mas tarde el amaneramiento gracioso,
elegante y util en sus comienzos, fué¢ exagerandose de tal modo, que
se adivinaba cierta tendencia inconsciente 4 no dar siquiera su valor
a las dos corcheas del segundo tiempo del compas, sino por el con-
trario, 4 abreviar su duracion.

El zortzico se llevaba con dureza pronunciada, con martilleo
insoportable para el oido. Era la decadencia del 5/8, por exageracion
del amaneramiento, por entender que la belleza estribaba en la
irregularidad del compas, por tomar como principal lo que no era
mas que accesorio, por creer, en fin, que el artificio de compas y
ritmo bastaba para producir una obra artistica sin necesidad de
preocuparse de la linea melddica esencial. Es el eterno error, repe-
tido en mil formas diferentes.

Al articulo anterior contestd D. Telesforo Aranzadi, exponiendo
sus ideas respecto al particular. Su trabajo lo reprodujo la Revista
Internacional de los Estudios Vascos (fasciculo de Abril-Septiembre
de 1911) en el cual puede verse.

Por ultimo, copio & continuaciéon un breve escrito mio publicado
en la Revista Musical (No. 6 de 1911).

Rectificacion.

Al regresar de un viaje, leo en la Revista Musical (fasciculo 4
del corriente afio) una interesante carta de don Telesforo Aranzadi,
referente al compds del zortzico. Pasar por alto esa comunicacion,
seria en mi desatencion imperdonable, maxime cuando creo descubrir
en ella que mis modestos articulos acerca de dicho compas, no han
producido agradable impresion al sefior Aranzadi, llegando acaso a
molestarle. Quiza sea exceso de suspicacia mia el pensar de tal
modo, pero por si acaso estoy en lo cierto, no puedo menos de
declarar que la persona del docto catedratico de Barcelona me merece
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el mayor respeto y toda la consideracidbn que en mi pequefiez cabe,
por su inteligencia, su laboriosidad y su cultura verdaderamente
extraordinaria. Lejos de molestarle, crei le seria grato saber que su
precioso articulo, publicado en la ,,Revista Internacional de Estudios
Vascos®, no habia caido en el vacio.

He vuelto & leer despacio mis articulos y realmente nada veo
que haya podido enojar al sefior Aranzadi, & no ser, en todo caso,
los parrafos en que declaro mi incompetencia en cuanto se refiere a
piruetas de baile. Esos parrafos son reflejo de mi humorismo habitual
y si los estampé, fué por considerarlos absolutamente inofensivos. Deseo
que conste asi.

Por otra parte, siempre que escribo algo de musica, lo hago con
todo géneros de reservas, advirtiendo con tenacidad, rayana en pesadez,
que no soy mas que un dilettante. Me expreso, en fin, con la timidez
que deriva del convencimiento intimo de mis grandes deficiencias.
Tuve buen cuidado de decir en el trabajo que motiva la carta del
seflor Aranzadi que mis ideas y opiniones son apriorismos; es decir,
algo que necesita, para ser definitivamente aceptado, la sancion de la
prueba histérica y acaso otras.

Tampoco soy enemigo del 5 por 8, usado discretamente y sin
exageraciones de interpretacion. Repetiré mis palabras.

,,Supongamos por un momento que tengo razén en mis aprio-
rismos. ;Quiere decir que haya de renunciarse al empleo del 5/8 para
volver a los compases equilibrados y de tiempos iguales? En manera
alguna. El arte no debe desechar ninguna forma de expresion, venga
de donde viniere y sea 6 no absolutamente perfecta. El 5/8 estd ad-
mitido por los profesionales de la mimica y tiene, por tanto, derecho
a la vida.”

No cito estos parrafos para el sefior Aranzadi, de quien, a juzgar
por su misma carta, no me separan diferencias esenciales de opinion,
sino porque otro critico parece indicar en un articulo ultimamente
publicado que soy un enemigo del zortzico. Nada de eso; soy enemigo
de su abuso. Apuntar algunas ideas acerca del origen y génesis de
su compas tipico, no equivale a rechazar sin remision el tal compas.

En el aludido articulo, se saca a relucir, entre otras, la opinion
de Eslava, contraria al 6/8 empleado por Albéniz en sus transcripciones
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musicales al pentdgrama. Aparte del peso verdadero que tiene siempre
la opinion del eminente maestro Eslava, y sin olvidar que aun entre
las mas grandes eminencias suele haber disconformidad frecuente, he
de recordar que no fué sélo Albéniz quien escribia zortzicos en 6/8.
En la coleccion Santesteban, el conocidisimo zortzico ,,Ume eder bat®,
estd en 6/8, y en la coleccion Echeverria y Guimoén lo estdn asimismo
,»Maitegarriari“ (No. 2) y ,,Nere Andrea“, oportunamente citado por
el sefior Aranzadi.

Es idea universalmente admitida en el pais vasco, que el tiempo
en 5/8 es muy antiguo y esa creencia constituye una especie de dogma.
Por eso mis opiniones han de ser forzosamente antipaticas a quienes
consideran absolutamente intangible cuanto se refiere & las creencias
de la gran mayoria de los vascongados, en cualquier orden de ideas.

(Cuando nacidé el zortzico? ;Cuando aparece por vez primera,
como compas corriente el 5/8? Es una de tantisimas cosas que me
veo obligado & declarar no las sé. Resulta indudable y positivo que
el zortzico crece y se extiende considerablemente con Iparraguirre en
el segundo tercio del siglo pasado, dominando y oscureciendo & la
mayor parte de las melodias escritas en otros compases. Después se
amanera y exagera cada vez mas en manos de multitud de artistas
que se dedican al género y por fin, cansa y hastia hasta que llega el
momento presente en que se le concede puesto distinguido en el folk-
lore euskaro, pero despojandolo de su tirania y exclusivismo, y redu-
cida. su interpretacion practica 4 lo que debe ser.

(Nacio el 5/8 en el pais vasco? (Es exclusivo de €é1? Asi lo
crefa yo firmemente hasta que los ejemplos de canciones laponas y
castellanas, citados por el sefior Aranzadi, vienen 4 poner en tela de
juicio el punto.

Y dicho lo que antecede, paso & anotar algunas observaciones
que el escrito del sefior Aranzadi me sugiere, no ciertamente en son
de réplica, sino como timida exposicion de ideas personales y de
dudas que me asaltan.

Evidentemente la dificultad de medir bien el compds, parece
que no reza, con el silbo. Ya decia yo que no era, por otra parte,
esa dificultad la que motivaba el 5/8 en las canciones castellanas de

aire vivo, sino el deseo de fijar debidamente en nuestra notaciéon
Revue basque. Vol. VII, 4. 36
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musical el gracejo, el pequefio amaneramiento de compas con que se
cantan y bailan. ' Me permito formular una pregunta. Los zortzicos
(fueron en su origen aires instrumentales de tamboril 6 melodias
de canto? Si lo primero, la observacion antes referida del sefior
Aranzadi, no tiene réplica, sin embargo de lo cual, el amaneramiento
(que resulta tan agradable cuando esta contenido dentro de los limites
del buen gusto artistico), ha podido dar origen 4 la costumbre de
acortar el tiempo que se sefiala en alto (auftact). Si, en cambio, las
melodias de zortzico fueron en su origen, melodias de canto, recordaré
mi opinion. Las voces, como la batuta, tienen la tendencia 4 no
sostener debida y exactamente la duracion del tiempo en alto. Esa
tendencia se manifiesta precisamente mejor en los cantos populares,
rara vez sujetos 4 la estrecha disciplina del director de coros u
orquesta.

Al indicar yo que el sefior Olmeda, acudié al empleo del 5/8,
quizas por lo mismo que lo conocia perfectamente, jes que ponia en
duda su seriedad? De ninguna manera. Trasladéo el modismo al
pentagrama de la manera que le parecia mas exacta, ¢ hizo per-
fectamente en ello.

En cuanto al fonografo que estima el sefior Aranzadi habra
probablemente, 6 quizas, utilizado el sefior Armas Launis (?), debo
hacer observar que deja en pié el asunto, toda vez que dicho
ingenioso aparato no hace mdas que repetir matematicamente (si no
tiene defectos) cuanto ante él se toca O canta. Sirve perfectamente
como aparato registrador, muy superior 4 la memoria, pero luego hay
que escribir musicalmente lo que el fondgrafo repite, que para el caso
es lo mismo que escribirlo oyendo la cancién misma cantada.

No seguiré al sefior Aranzadi en sus consideraciones acerca de
la simetria y ritmo en la naturaleza. Yo no hablaba de ello mas
que incidentalmente y sin hacer hincapié. Son consideraciones extra-
musicales, susceptibles de muy largo examen. Dedicarme a é¢€l, seria
irme por la tangente y molestar al lector, sin provecho de nadie.

Aqui debia terminar, pero no puedo sustraerme al deseo de

'En la provincia de Santander he visto bailar en corro con las manos
agarradas.
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aducir algunas consideraciones, demostrativas de que el modismo, el
gracejo, el amaneramiento util y artistico, son fenémenos muy fre-
cuentes en musica, y de que cuanto yo he apuntado acerca del 5/8
viene & ser un caso particular, muy tipico por cierto, pero caso
particular en fin de cuentas, de lo que ocurre & cada momento en la
interpretacion de composiciones musicales.

He visto en obras didacticas musicales sefialar los conocidisimos
ritmos troquéo y yambico de dos modos diferentes; 6 bien por
combinacion de blanca y negra, 6 bien con notas de igual duracién
en nuestra métrica musical; dos negras, por ejemplo, pero acentuando
una de ellas. Ambas indicaciones son consideradas por los trata-
distas como equivalentes. ;Por qué? Porque la acentuacion de una
nota, la mayor intensidad con que se toca O canta, equivale para el
oido 4 una mayor duracidon suya, quizds porque la memoria la retiene
con mas fuerza que otros sonidos mdas débilmente, 6 menos fuerte-
mente emitidos.

Pero hay mas. Existe en los musicos cierta tendencia, para mi
innegable, 4 sostener la nota fuerte un poco mas tiempo de lo sefia-
lado en el pentagrama, en el caso de que sigan otras de igual
duracién que ella, pero no acentuadas. Es decir que si se acentua
la primera negra de tres seguidas, instintivamente se hace esa
primera negra un poco, todo lo poco que se quiera, pero algo mas
larga que las dos siguientes. En general, el compas no se resiente
de ello, aunque hay excepciones.

Dicen que el primitivo canto gregoriano de fines del siglo VI 6
principios del VII, era una sucesion ininterrumpida de notas de igual
valor en el tiempo, y sin embargo los tratadistas modernos sostienen
con razéon que en esos cantos habia division simétrica del tiempo,
habia un cierto ritmo. ;Como podia existir ritmo real y objetivo en
notas semejantes que hoy se escriben, por ejemplo, como serie de
blancas? Muy sencillo; la nota que corresponde a la silaba acentuada
en el texto, en la letra, se acentuaba seguramente también, haciéndola
algo mas fuerte que las otras, y al hacerlo mas fuerte se la sostenia
durante mayor tiempo.

La acentuacién, 6 equivale & mayor duraciébn como efecto resul-
tante, 0 trae aparejada consigo esa misma mayor duracién en la

36*
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practica. Es lo que yo, con razén 6 sin ella, he venido a decir en
los articulos que han motivado la carta del sefior Aranzadi.

Fijemos la atenciéon en un solista, un pianista, por ejemplo.
Tiene su personalidad propia, que se refleja en la interpretacion
especial suya, de obras conocidas. Esa interpretacion depende del
modo de oprimir las teclas, del manejo de pedales, del claro-obscuro,
fuerte y piano, de la velocidad con que lleva los tiempos, etc., pero
depende también de otra cosa; depende (mucho mas de lo que 4
primera vista puede parecer) de las pequefiisimas variantes que hace
en la duracion escrita y estricta de las notas, sobre todo de las que
constituyen linea melodica, depende de los pequefios modismos que, en
rigor, son pequefias faltas 4 lo escrito. No hablo de los desatinos
insoportables de los virfuosos, sino de las variantes que el buen gusto
no puede rechazar 6 permite aplaudir. Esas maneras que constituyen
el modo especial de decir de cada pianista, constituyen su personalidad.

Cuando quien los usa 6 emplea es un artista de verdadero relieve,
pasan 4 ser de moda y se repiten y vuelven & repetir, siendo fre-
cuentes los casos de editores que las fijen definitivamente en el penta-
grama. Lo demuestra bien claro la necesidad frecuente de comparar
unas ediciones con otras cuando se quiere establecer la verdad original
en ciertas obras.

El modismo pasa a ser costumbre y la costumbre adquiere
caracteres de ley, hasta que mas tarde, la critica, 6 nuevas aficiones,
0 el deseo de restablecer las obras en su estado primitivo, dan al
traste con las reglas 6 preceptos impuestos por aquella costumbre.

Por el procedimiento indicado del amaneramiento es como se
desfiguran las composiciones hasta llegar 4 veces en su interpretacion
4 los mayores desatinos.

Termino mi pesada rectificacion, suplicando al sefior Aranzadi
acoja mis explicaciones con la afectuosa benevolencia que tan bien
cuadra 4, las personas incuestionablemente superiores, y de las que
tanto necesito en mi modestia de amateur.

F. GASCUE.



