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Han pasado ya tres afios desde la publicacion del libro “Origenes de la vanguardia
artistica en el Pais Vasco” y la inexplicable poca atencion que se le ha prestado justifica esta
recension de un libro que no es novedad editorial.

El libro que da pie a este comentario supone la publicacion definitiva de uno de los
estudios mas completos, interesantes y cientificamente rigurosos de una época del arte del
Pais Vasco, desconocida hasta practicamente los afios 80 y que su autora, Adelina Moya,
profesora de historia del arte en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais
Vasco, se encargd de investigar y difundir.

El origen del libro se basa en la tesis que la autora ley6 en 1984, en la Universidad de
Zaragoza y que no se public6 a pesar de que parte de la investigacion elaborada, aparecio
en forma de articulos y textos de catalogo (exposiciones sobre Lekuona en San Sebastian en
el 88 y en la Fundacié Miré de Barcelona en el 89) que dieron a conocer definitivamente la
figura de Lekuona tanto en el Pais Vasco como en el estado espafiol, en una época en la
que se estaban reivindicando desde posturas académicas o cientfficas, artistas que la gue-
rra civil habia sesgado o la posguerra habia olvidado.

Pero si la tesis doctoral supone el grueso del libro ahora comentado, la distancia y la
experiencia profesional de la autora ha permitido un mayor conocimiento del contexto en el
que se desarrollé la labor de Lekuona y sus precedentes directos, lo que se venia denomi-
nando bajo el tdpico de “arte vasco” o mas concretamente “pintura vasca”. Este Gltimo
aspecto también se empez6 a abordar desde otros puntos de vista en los afios 80 con la
publicacién del trabajo de Pilar Mur La Asociacion de Artistas Vascos. 1911-1936, pero que
ha tenido poca continuidad, limitandose en muchos casos a la repeticion de tdpicos o ideas
ya formuladas en el libro de Llano Gorostiza Arte Vasco.

Por este motivo, creo que el valor del libro “Origenes de la Vanguardia en el Pais Vasco”
radica tanto en publicar por fin, en forma de libro el estudio sobre Lekuona, como he men-
cionado anteriormente, como en situar en su contexto, el arte realizado en el Pais Vasco a
principios de siglo, sobre todo en los afios treinta, asi como por lo riguroso del método de
investigacion que huye de ideas predeterminadas y acude en ayuda de estudios mas actua-
les sobre cuestiones propiamente de conceptos, como puede ser la misma del término van-
guardia y su cuestionamiento durante estos Ultimos afios, o el eterno problema del “arte
vasco”.
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Este contextualizar a Lekuona en su tiempo y en el arte vasco en general, viene prece-
dido ademas por el catalogo de la exposicién Arte y Artistas Vascos de los afios 30, celebra-
da en San Sebastian en 1986, elaborado por la misma Adelina Moya, junto a Xabier Saenz
de Gorbea y José Angel Sanz Esquide y que supuso una revision (por no decir “descubri-
miento”) de muchas de las obras de los artistas de aquella década. Con estos antecedentes
se entiende que el libro tenga una amplia perspectiva critica sobre el tema.

El libro se estructura en base a ocho capitulos, los dos primeros se refieren al contexto
en el que se encuadra la actividad de Lekuona, el arte espafiol durante la Segunda
Republica, (sobre todo los aspectos mas afines a las vanguardias) y el arte en el Pais Vasco
desde principios de siglo. Este segundo capitulo, aunque breve, interesa especialmente al
investigador del arte en este Pais ya que contiene puntos de vista diferentes sobre fenéme-
nos conocidos y un tanto convertidos en topicos, como puede ser el de la pintura vasca.
Solo observar el titulo del capitulo, “Pintura vasca: entre la renovacion y la innovacion”, ya
nos resume la idea general que domina el texto, y es que el arte vasco se debatird entre
estas dos posturas a lo largo de las primeras décadas del siglo. Por una parte, hasta media-
dos de los afios veinte se cree en la posibilidad de una renovacion del arte desde posturas
“modernas”, es decir, una puesta al dia de un arte con profundas raices en la tradicion,
quiza incluso un convencimiento de la posibilidad de renovacion por medio de dicha tradi-
cion, y por otra parte, una postura mas rupturista que tomara forma hacia los afios treinta,
formalmente mas afin a las vanguardias y en el que podemos situar al mismo Lekuona, pero
que no desatendera el problema de la tradicion y la identidad (Oteiza).

Los capitulos I, IV'y V, se centran en la actividad artistica de San Sebastian desde los
afios 20 y sobre todo durante los afios 30. El primero de ellos ofrece un analisis de las expo-
siciones de artistas noveles que organizaba (y organiza aun) la Diputacion de Gipuzkoa y
que supuso la plataforma de promocion de los jévenes artistas guipuzcoanos: Lekuona,
Oteiza, Olasagasti, Cabanas Erauskin, Balenziaga, Flores Kaperotxipi, Montes lturrioz, etc. El
capitulo es ya por si sélo un estudio independiente de gran interés por la cantidad de docu-
mentacion consultada tanto de archivo como de prensa.

El siguiente capitulo se centra en las exposiciones de arte de vanguardia que se cele-
braron en San Sebastian en los afios treinta y que convertiran a la ciudad en el centro activo
del arte en el Pais Vasco, restando el protagonismo que habia tenido Bilbao hasta el momen-
to. Son las exposiciones organizadas por el Ateneo bajo el nombre de “Exposicion de
Arquitectura y Pintura Modernas”, con presencia de Picasso, Gris, Mir6, Dali, Cossio, Bores,
Maruja Mallo, etc. junto a pintores locales como Olasagasti y Cabanas Erauskin; o la realiza-
da por la Sociedad de Artistas Ibéricos en 1931. Sin olvidar la presencia en San Sebastian
de Gimenez Caballero como promotor directo o indirecto de actividades que intentaban
“importar” lo que los espafioles estaban haciendo en Paris, por ejemplo la proyeccion de la
pelicula Un chien andalou, el afio 30 coincidiendo con la exposicion antes mencionada.

El tercer capitulo dedicado a la actividad artistica donostiarra se refiere al grupo GU.
Este grupo creado en 1934 fue en realidad una asociacion gastronomica y cultural que pre-
tendia agrupar a los artistas guipuzcoanos, siendo su promotor el arquitecto José Manuel
Aizpurua, otro de los personajes mas interesantes de la vanguardia donostiarra durante los
afos 30. Pertenecieron al grupo inicial Olasagasti, Carlos Ribera, Tellaetxe y Cabanas
Erauskin.

Desplies de los capitulos dedicados a la contextualizacion de la obra de Lekuona, los
tres Gltimos capitulos son propiamente los encargados de analizar la vida y la obra del artis-
ta ordiziarra. En el capitulo VI, se traza su, aunque breve (muri6 en el frente en 1937 a la
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edad de 24 afios), intensa biografia. El capitulo VIl se dedica a su obra pictdrica, incluidos
sus dibujos y por ultimo el capitulo VIII, a sus fotografias.

Para terminar y dejando a un lado los contenidos, el formato del libro es el aspecto que
mas dudas me plantea. No se puede desdefiar el cuidado que ha puesto la editorial en el
disefio y la calidad de las reproducciones fotograficas, tampoco la originalidad del formato
elegido para la publicacion, pero esto ultimo es a mi parecer lo que méas confusiones crea.
Al alejarse del formato del libro tradicional, la publicacion se acerca mas al formato tipico de
los catélogos de exposiciones, (mas altura que el formato libro normal y menor grosor), por
lo que puede despistar al hipotético comprador, ya que la informacion de uno y otro tipos de
libro son diferentes, y por ahora estamos acostumbrados al libro tradicional para los trabajos
de historia del arte que tienen un caracter de investigacion y aportacién al estudio de un
determinado campo como es el caso que nos ocupa.

Ismael Manterola Ispizua

MUNOZ SALVATIERRA, M., y BERGANZA, E.
El yacimiento de la cueva de Urratxa Il (Orozko,
Bizkaia)

b Bilbao: Universidad de Deusto, 1997.- 272 p.

En toda investigacion arqueoldgica se intenta ante todo obtener conjuntos ordenados e
integrados, en los cuales el sistema de relaciones espaciales y funcionales entre los
elementos que proporcionan el primer elemento interpretativo. Sin ese principio unificador
—cada uno de los niveles de un conjunto estratigrafico—, todos y cada uno de los elementos
se disgregan y dificiimente se les puede volver a integrar dentro de un conjunto. Al menos
con una cierta seguridad. Este es el grave problema que plantea la cueva de Urratxa Ill. Su
estratigrafia estaba alterada en todos los niveles arqueoldgicos. Este hecho, resaltado
constantemente por cada uno de los investigadores en los trabajos que componen este
volumen, les oblig6 a volcar una buena parte de sus esfuerzos en el intento de
reconstruccion de la secuencia de los acontecimientos y en la busqueda de la posible
integracion de los elementos en conjuntos culturales ldgicos que respondan a la realidad.

La cueva habia sido acondicionada y utilizada en tiempos modernos, posiblemente
como refugio, para lo cual en las dos zonas de la cueva, vestibulo y galeria, se realizaron
obras que alteraron todos los niveles de una estratigrafia no muy amplia. Esto sin contar con
las alteraciones que, posiblemente, provocé, mucho tiempo antes el uso de la cueva como
lugar de enterramiento. Los resultados de la excavacion proporcionaron materiales
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