Bilbao y sus industrias culturales:
una aproximacion*

(Bilbao and its cultural industries: an approximation)
Zallo Elguezabal, Ramén

UPV/EHU. Facultad de Ciencias Sociales y de la Comunicacion.

Sarriena s/n. 48940 Leioa
cypzaelr@lg.ehu.es

BIBLID [0212-7016 (2004), 49: 1; 119-143]

Se realiza una aproximacion sobre las industrias culturales en Bilbao. Estas se caracterizan
por su constante renovacion, peso dominante en la cultura de nuestro tiempo y la centralidad del
trabajo creativo e intelectual, o por estar sujetas a legislaciones especiales. Destacan sus efectos
sociales, econémicos, territoriales y su capacidad de proyeccion exterior, siendo un sector
econémico estratégico.
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Bilboko industria kulturaletara hurbiltzea da lan honen helburua. Horiek hainbat ezaugarri
dituzte: berrikuntza etengabea, garrantzi nagusikoak izatea gure garaiko kulturan eta sormen zein
buru lanaren nagusitasuna, edo baita legeria bereziaren mendean egotea ere. Nabarmentzekoak
dira horiek gizartean, ekonomian eta lurraldean duten eragina, bai eta kanpora proiektatzeko
duten gaitasuna ere, ekonomia sektore estrategikoa delarik.

Giltza-Hitzak: Bilbo. Industria kulturalak. Gizartea. Ekonomia. Hiria. Kultura nortasuna.
Berregituratze ekonomikoa. Hiri garapena.

On réalise une étude sur les industries culturelles de Bilbao. Celles-ci se caractérisent par
leur rénovation constante, poids dominant dans la culture de notre temps et dans la centralisation
du travail créatif et intellectuel, ou pour étre liées aux législations spéciales. On remarque leurs
effets sociaux, Economiques, territoriaux et leur capacité de projection extérieure, étant un secteur
économique stratégique.

Mots Clés: Bilbao. Industries culturelles. Société. Economie. Ville. Identité culturelle.
Restructuration économique. Développement urbain.

* Quiero agradecer las sugerencias y criticas al primer borrador por parte de Joseba Agi-
rreazkuenaga, Javier Viar, Carmelo Garitaonaindia, Ihaki L6pez de Aguileta, Koldo Ordozgoiti y
Joxean Urdangarin. Los posibles errores y las valoraciones dudosas son de mi exclusiva res-
ponsabilidad.
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Se han realizado algunos estudios descriptivos sobre el origen de algu-
nas de las industrias culturales en Bilbao (cine, prensa, radio, television...)
pero sigue pendiente tanto una investigacion histérica-estructural de la
mayor parte de las industrias culturales (IC en adelante) en Bilbao, con una
vision de conjunto, desde las perspectivas de la economia, la historia, los
“estudios culturales” y la politica cultural?.

Las siguientes notas? s6lo son unas pinceladas, unos comentarios de
indicacion de problematicas y de intuiciones provisionales a comprobar. Pre-
tenden, sobre todo, estimular a investigaciones aplicadas futuras sobre algu-
nas de las hipétesis o tematicas que se suscitan.

1. AMBITO DE ESTUDIO GENERAL: INDUSTRIAS CULTURALES

Aunque haya que partir de los anclajes que ofrecen las raices culturales
de las comunidades y sus manifestaciones en artes plasticas, patrimonio o
archivos, el sistema de industrias culturales tiene un papel predominante en
la edificacion y adaptacion de las culturas a las necesidades ciudadanas. La
razébn no es otra que su omnipresencia en la era del conocimiento y de la
informacion. Nuestra época suele aparecer como la era de las redes, pero
es, sobre todo, la era de los contenidos que circulan por ellas, las dan senti-
do y valorizan.

En el sistema general de IC se suelen incluir las industrias del libro,
fonogramas, cine-video, creacion publicitaria y los medios de comunicacion.
Hay que anadir en la actualidad los transversales contenidos informativos y
culturales informéticos y de Internet, asi como los videojuegos o el multime-
dia. Claro que también cabria un concepto mucho mas amplio apuntando
hacia adelante en los ambitos de difusion, usos y practicas culturales. En
ese caso, habria que anadir también el espectaculo en vivo de masas —del
que, por cierto, el bertsolarismo es una manifestacion propia importante— y
el turismo cultural. Ambos adoptan formas industriales o casi industriales de
organizacién o de consumos.

1. Una investigacion histérica-estructural puede rezar sobre el conjunto, sin excesivo deta-
lle sobre las partes, o sobre cada industria (prensa, cine...) o los subsectores como el audiovi-
sual (cine, video, disco, radio y TV), o la lecto-escritura (ediciéon de libros, prensa, informacion
electrénica) o los agentes publicos y /o privados o los consumos o los flujos con el exterior, etc.

2. Se trata de apuntar aqui solo unas notas muy generales no soportadas en una investi-
gacion y que no tienen mas solvencia que la que pueda otorgar el haber estudiado las IC en el
Pais Vasco, haberse educado (y vivido) en Bilbao, haber participado en algunos debates de poli-
tica cultural concernientes a una ciudad de la que me siento parte y haber hecho un rastreo
tematico referido a la villa desde la limitada bibliografia mencionada al final.

3. Asimismo, tampoco son ajenos ambitos transversales derivados de la irrupcion de la
cultura en la vida cotidiana y urbana, mediante los omnipresentes disefnos de los objetos o las
relaciones de proximidad con el ocio. También cabe otra ampliacién del objeto de estudio, hacia
atrds en la cadena productiva, analizando una parte de las industrias auxiliares (artes gréficas,
soportes, celuloide...), industrias de electronica de consumo y de materiales, asi como el uso
de las redes de telecomunicaciones que hacen posibles las producciones y servicios culturales.

120 Rev. int. estud. vascos. 49, 1, 2004, 119-143



Zallo Elguezabal, Ramén: Bilbao y sus industrias culturales: una aproximacion

Se distinguen genéricamente de las artes por las formas de produccion
(mas estandarizadas), el tipo de productos culturales (reproducibles o de
acceso multiple), agentes (empresas para el mercado y servicios publicos) y
los canales de difusion cultural (mas masiva o segmentada).

La IC se caracteriza por su constante renovacion; por su peso dominante
en la cultura de nuestro tiempo y su influencia; por la centralidad del trabajo
creativo e intelectual; por su subjetividad; o por estar sujeta a legislaciones
especiales (propiedad intelectual, legislacion de libertad de expresion,
fomento de la creatividad, servicio publico). Pero aln es mas relevante por
sus efectos sociales (su papel en la socializacion y adaptacién a los cam-
bios de las sociedades, en el desarrollo democratico, en la renovacion de
los imaginarios colectivos y de la identidad cultural) y por sus efectos econé-
micos, territoriales y su capacidad de proyeccion exterior. Hoy se le conside-
ra un sector econémico estratégico, de peso especifico creciente y con una
demanda en expansion, al menos en el entorno de la Unién Europea. Las
administraciones publicas las entienden, ademas, como un instrumento de
reestructuracion y desarrollo de los tejidos econémico, urbano y regional.

Todo ello hace que sea mucho mas que un sector econémico cualquiera,
y haya que exigirle una proyeccioén social y cultural, habida cuenta que desde
su influencia, nos reproducimos en buena parte como comunidad y socie-
dad. Y, desde luego, si tiene un papel estratégico para la sociedad vasca lo
tiene también para la sociedad y economia de Bilbao, aunque un bilbaino lo
formularia justo al revés, y también seria verdad.

2. REGULARIZAR LA INFORMACION: CIUDAD DE SERVICIOS... NO CULTU-
RALES

Si atendemos a lo econémico, seria una investigacion en si misma
detectar todas las fuentes de informacion y apuntar sus flujos tanto en tér-
minos de agentes, como de produccién y consumo en el entorno de Bilbao4.

El material informativo econémico cultural relativo a Bilbao es escaso y
disperso, aunque ha ganado mucho de unos anos a esta parte con los infor-
mes sistematicos de Lan Ekintza-Bilbao, la Agencia para el Desarrollo Local
del Ayuntamiento de Bilbao (LEB en adelante) sobre las empresas de la
Villa. La informacién de la CNAE (Clasificacion Nacional de Actividades Eco-
ndémicas) y del Directorio de Actividades Econémicas del Eustat de 1997 y
del 2000 nos acercan, mas o menos, al nidmero de establecimientos por
actividad, pero no a la produccién cultural local o comarcal, que seria el ver-
dadero indice de actividad.

4. Podria generar un Observatorio local a conectar con otros mas amplios. La cuantifica-
cién es obligada, tanto para diagnosticar como para formular politicas de promocién o correc-
cion, asi como para el seguimiento de la evolucién de unos u otros items.
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Por el nimero de establecimientos, Bilbao ciudad es, por un lado, una
ciudad de servicios empresariales vinculados a una actividad industrial
reconvertida y/o avanzada segun los casos, y, por otro, a personas (hostele-
ria, transportes, sanidad, comercio y construccion) (LEB, Radiografia: 8) con
empresas muy atomizadas (77% de uno o dos trabajadores) y con sélo 50
empresas de mas de 250 trabajadores (telecomunicaciones, transporte,
servicios empresariales, Administracion, construccion, finanzas y limpieza
industrial).

Sin embargo, siguiendo el limitado nivel de desagregacion de ese infor-
me y entendiendo la cultura como un ambito de produccion (edicién...) y ser-
vicios (audiovisuales, espectaculos, publicidad...), no es una ciudad
especializada en cultura. De sus 34.270 establecimientos y siguiendo un cri-
terio muy estricto® habria 197 en edicion —incluida la prensa—, 192 en artisti-
cas y espectaculos, 280 en publicidad —de las que la inmensa mayoria tiene
su sede en Abando-Indautxu—, 121 audiovisuales... O sea, 790 en total, un
2,3% del total; un porcentaje exiguo en la era de la informacion, la cultura y
el conocimiento.

Dicho de otro modo, hay dos vectores con dindamicas distintas.

Por un lado, los servicios tecnolégicos, en know how, en [+D+l, informati-
cos, financieros, de organizacion... se han desarrollado de forma importan-
te, como una deriva inmaterial de la vieja tradicién industrial material.
Ademas, ya hay una utilizacion intensa de las nuevas tecnologias de la infor-
macion —-31% de las PYMES tienen ADSL y el 43% tienen incluso pagina
Web-6. Es mas, Bilbao superaba con mucho las medias de la Comunidad
Auténoma del Pais Vasco (CAPV) en lo que se refiere a uso de ordenador en
las empresas (71% frente al 54%), al acceso de las empresas a Internet
(52% sobre 37%) o en la disposicion de paginas web (30% sobre 10%), por
lo que cabe concluir que hay una entusiasta y rapida utilizacion de las nue-
vas tecnologias de la informacion.

Por otro lado, no cabe decir lo mismo de otra parte de los servicios y de
la produccién de valor anadido de naturaleza inmaterial: la cultura, la forma-
cién en todos los ambitos, el diseno, las modas, la fabricacion de vida social
publica, la administracion de derechos... Ahi se puede hablar de infradesa-
rrollo, a pesar de la poderosa presencia del Guggenheim.

Cabe apuntar, por lo tanto, como diagnéstico provisional a confirmar con
datos mas desagregados, que siendo Bilbao una ciudad especializada en
servicios, quizas la economia de lo material, de lo sélido, del metal, que

5. Sin incluir el turismo cultural, las empresas auxiliares como artes graficas, el componen-
te cultural de algunas actividades recreativas o los procesos culturales derivados de la informa-
tizacién, y que no son parte de un concepto de cultura en sentido estricto.

6. Segun el “Estudio del avance e implantacion de las nuevas tecnologias de la informacion
en el tejido econémico de Bilbao” LEB (2003).
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estd en su trasfondo de experiencias no ha entregado aun el testigo, de
forma suficiente y convencida, a la economia de lo inmaterial, de los intangi-
bles, del disefno y de la cultura; de los valores anadidos, de los derechos y
activos inmateriales; de los conocimientos, patentes y marcas; de los servi-
cios comunicativos; de las exclusivas y derechos de acceso; de los conteni-
dos; de la formacion continua; de la difusion efimera, de lo caduco o de las
modas.

3. LA CONTRADICTORIA IRRUPCION DE BILBAO EN LA MODERNIDAD CUL-
TURAL

El Bilbao metropolitano es, de toda Euskal Herria y ya desde el siglo XIX,
el darea mas abigarrada, compleja y mestizada por la inmigracion. Sociolin-
guisticamente el predominio del castellano es abrumador, heredado tanto de
la tradicién comercial exportadora de la Villa de Bilbao como de la industriali-
zacion de las anteiglesias que circundan la Ria hasta su desembocadura.
Por ende, la produccion cultural vinculada al lenguaje también ha sido mayo-
ritariamente en castellano.

La industria cultural, como motor productivo no es ajena a la culturay a
la creacidn que le dan sentido ni a la sociedad de masas que la alienta.

Los factores que han influido en su desarrollo y subdesarrollo son distin-
tos segln los casos: los cambios tecnolégicos, que resultaron en unos
casos desconcertantes (caso del cine sonoro que barridé el cine mudo cerca-
no) o estimulantes (la prensa y la radio crearon comunicacion, ideas y comu-
nicadores); los factores culturales (la educacion social estuvo en la base de
no pocas iniciativas editoriales; la expresion de identidades en pugna se
refleja en la amplia oferta de prensa en la historia; o el caso de la musica
como reflejo de la creatividad autorial); los cambios politicos o de legislacio-
nes (el advenimiento de la dictadura o de la democracia reestructuraron el
panorama mediatico). Sin embargo, no todas las explicaciones proceden de
factores estructurales externos. Luego estan las decisiones, los proyectos
de pais con sus apuestas culturales, la accién de los agentes, la accién de
las ideologias sobre las distintas actividades culturales... Y ahi no se advier-
te una especial querencia o entendimiento del rol de un sistema de IC a lo
largo de la historia bilbaina.

3.1. Hipotesis generales

Del repaso de la historia cultural vasca y su relacion con Bilbao y de los
elementos descriptivos luego expresados, no creo que se puedan extraer
aun unas conclusiones, pero si apuntar unas hipétesis que, a modo de guia
de lectura, se formulan aqui y no al final. Es importante distinguir entre las
fases del hecho cultural —-formacioén, creacién, produccion, distribucién y con-
sumo- para advertir el desigual desarrollo de esos eslabones de la cadena
cultural.

Rev. int. estud. vascos. 49, 1, 2004, 119-143 123

Bilbao y sus transformaciones



Zallo Elguezabal, Ramén: Bilbao y sus industrias culturales: una aproximacion

a) Bilbao no es auln una sociedad de creacion y produccion de productos
y servicios culturales aunque podria serlo, y lo podia haber sido.

b) Sin embargo, desde la década de los 70 del XIX” a 1937, Bilbao si
fue el centro cultural de los vascos.

c) En cambio y a pesar de su tamano respecto a otras ciudades vascas,
no ha sido pionera, en dos momentos de la historia:

— En primer término, en el surgimiento de la llustracion, que tuvo al
principio mas su epicentro en Gipuzkoa que en Bilbao, aunque casi
inmediatamente hiciera mas fortuna en forma de desarrollos en la
Villa, entregadndose sus élites a las nuevas ideas —era ya evidente
en la época de las invasiones francesas del final del XVIII (guerra
de la Convencion) y de inicios del XIX (invasion napoleénica)- o al
esfuerzo en la puesta en marcha de numerosas instituciones esco-
lares y educativas (Escuela de Comercio en 1819).

— En segundo término, y esto es mas preocupante, desde los anos 60
del siglo XX hasta practicamente nuestros dias, Bilbao perdié buena
parte de la iniciativa por diversos motivos8. Esto se advierte, por
ejemplo, en la comparacion de Bizkaia respecto a Gipuzkoa en algu-
nos y acotados aspectos creativos y productivos culturales®. Y ello a
pesar tanto del Guggenheim-Bilbaol® como del repunte en la dltima
década en forma de hervidero de artistas y en variedad de oferta cul-
tural. Con todo, las elites bilbainas no han definido aln un proyecto
global cultural, una especializacion comprobada del territorio.

d) Bilbao se volcé en el proceso de la industrializacion y de la sociedad
de masas que le acompanaba ya desde el ultimo tercio del XIX. Cono-
cieron una época dorada la prensa y los consumos culturales popula-
res y urbanos, aunque no hizo un esfuerzo paralelo en algunos tipos
de producciones (edicion, disco, cine), en ensenanzas artisticas o en
instituciones culturales que, en cambio, se dieron en otros paises.

7. En 1877 la poblacién de la Ria ya era el 32% de la poblaciéon de Bizkaia, en 1900 el
52% y en 1930 el 62%.

8. Es seguro que entre ellos estaran el efecto laminador del franquismo, la crisis industrial
de los primeros 80 y la indecision de las elites econémicas y politicas.

9. Parcialmente, quizas lo expliquen la estructura comarcal guipuzcoana mas equilibrada, el
tejido productivo mas diversificado y el vitalismo de su mas firme cultura de resistencia identitaria
en el franquismo. Hay que recordar que la primera apuesta industrialista guipuzcoana fue diversifi-
cada y en bienes de consuno industrial (1840 a 1860) para el mercado espaiol y permitié un cre-
cimiento equilibrado de casi todas sus comarcas. La incapacidad del mercado espanol para
absorberlo, hizo virar su economia alrededor del empuje metalurgico vizcaino del ultimo tercio del
XIX que conocié desde su monocultivo un crecimiento exponencial, repentino y concentrado.

10. Mas un elemento singular que el elemento tractor del sistema cultural vizcaino. Una
apuesta exitosa que crea imagen, orgullo, negocio y servicios en la ciudad y es un estimulo para la
cultura. Pero, como equipamiento tematico muy especializado, no cabe pedirle que sustituya o arti-
cule un tejido cultural que ha comenzado, de nuevo, a recrearse desde el vitalismo ciudadano.
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e) La produccién cultural industrial vasca no nacié asi como fruto de una
planificaciéon o de una iniciativa publica, ni como un sector remunera-
dor para el capital ni como un proyecto compartido de una clase
social emergente como, en cambio, ocurrié en Catalunya tanto en el
XIX como durante el franquismo. Nacié mas bien de iniciativas ideol6-
gicas, sociales, creativas o comunicativas de una sociedad en rapida
evolucion y convulsionada. Fueron el fruto de motivaciones de influen-
cia cultural o politica de los promotores de prensa, radio, cine, edi-
cion... aunque luego, algunos se consolidaran como negocios. Sélo
una parte de la produccion editorialll y otras mas tardias —produccion
publicitaria y para television o las telecomunicaciones— han sido
apuestas econémicas desde su origen. La sempiterna ausencia de un
proyecto para Bilbao sélo se palié con algunas decisiones politicas de
impacto: el Museo de Bellas Artes (1908); el Guggenheim-Bilbao, el
Palacio Euskalduna y Bilbao Arte en la década de los 90; o el futuro
traslado de la sede de EITB a la FIMB.

3.2. Vectores: sociedad de masas, practicidad y oligarquia

Euskal Herria irrumpié confusa en el siglo XX. Con una grave crisis de
identidad y con proyectos tanto culturales como nacionales distintos. Bilbao
y su identidad de aluviones diversos fue el mejor reflejo.

a) La rapida industrializacion con sus efectos desestructurantes sobre la
cultura vasca vinculada al modelo social e institucional anterior, exigié impro-
visar herramientas de gestion social. Por un lado, se retomaron con un
nuevo sentido instituciones del Antiguo Régimen (Diputaciones y fiscalidad
en 1877 en continuidad con el modelo navarro de tres décadas antes) y, por
otro, surgieron el sector editorial —vinculado a la ideologia del progreso, de la
instruccion y la cultura— y los medios de comunicacion para la gestion de la
opinién publica (prensa ideologizada). Los efectos del modelo de industriali-
zacion fueron tanto la reestructuracion de los actores (sindicatos, parti-
dos...) como el desasosiego con el modelo centralista de la democracia de
raiz canovista (choques entre fueristas, carlistas, liberales, conservadores,
nacionalistas, republicanos y socialistas).

Prensa y libros tuvieron como mision la articulacion de un discurso adapta-
do a una nueva sociedad. La escritura tenia expresion casi exclusiva en caste-
[lano, mientras el mensaje religioso (pueblos y mundo rural) y la cultura
administrada por el clero mantenian la tradicion euskérica. Ya desde el Antiguo
Régimen, el desapego por el euskera de las elites vascas en la vida institucio-
nal (Juntas Generales), la apuesta idiomatica unificadora de la Monarquia
espanola y los flujos econémicos y comerciales con centro en Bilbao jugaron a

11. Delmas y Herran ya eran importantes en la segunda mitad del XIX en Bilbao. En la
década de los 60 del siglo XX Bizkaia, llegd a ser el tercer territorio en el Estado en produccion
editorial, aunque muy lejos de Barcelona y Madrid.
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favor del castellano2. La oleada de inmigracion de finales del XIX y sus efec-
tos desestructurantes sobre el territorio del euskera encontré asi un campo
abonado.

A ello hay que anadir la preocupacién por la Instruccion (el Instituto
Vizcaino de 1846) y la dotacion de cuadros o técnicos para sostener el
proceso industrializador y de modernizacion a finales del XIX (Universidad
de Deusto, la Escuela de Ingenieros Industriales...) o de obreros cualifica-
dos (Escuela de Artes y Oficios de Atxuri...) o el esfuerzo promocional
obrero que ha durado hasta nuestros dias (escuelas nocturnas, escuelas
dominicales...).

b) La llustracién vascal3 del dltimo tercio del XVIII, se adhirié a la idea
del progreso cultural practico. Frente a practicas culturales mas individuales
como las artes visuales!4 o la literaturald, que florecieron mas en otros pai-
ses, aqui hubo una preferencia por la arquitectura (el neoclasico vasco), la
técnica manufacturera y el urbanismol6.

La preferencia por una cultura material y de signo externo —vinculada al
trabajo, al hierro y a los bienes raices de la arquitectura civil y solariega de
las nuevas capas dirigentes— quizas también explique la rapida implantacion
posterior de la industrializacion, tras el traumatico paréntesis de grave crisis
politica econémica y cultural que significaron las guerras carlistas y que
marco todo el XIX vasco, y que tuvo en las ciudades vascas y, en especial,
en Bilbao una expresion de guerra civill?. Esa inestabilidad de casi un siglo,
y pérdida colectiva de rumbo favoreciéo que fuera la cultura popular quien
asegurara alguna continuidad con el pasado.

12. Ver J. Madariaga 2002: p. 461.

13. Las tertulias guipuzcoanas (Conde de Penaflorida, Marqués de Narros y Manuel de
Altuna) lideraron su surgimiento pero también fueron importantes otras tertulias, en la costa o
en Bilbao, asi como personajes vizcainos como Ibanez de la Renteria o Arriquibar o el alavés
Valentin de Foronda. Lo cierto es que la Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais (1765)
—también tenia socios vizcainos—y el Real Seminario Patriético de Vergara (1776-1796) para la
preparacion de élites cientificas y técnicas —-mas que en Humanidades— se dieron en Gipuzkoa.
En cambio, para la Euskal Herria continental la llustracion fue una desgracia. El republicanismo
jacobino arrasd, sin transicion, las instituciones y modo de vida de Iparralde, empobreciendo la
region con la consiguiente emigracién masiva hacia América en las décadas siguientes.

14. La presencia en Bilbao del pintor Luis Paret durante unos anos, hasta 1789, lamenta-
blemente no generé discipulos pero si una iconografia.

15. Esta fue relativamente escasa en esa época, y la que se dio era en castellano o fran-
cés, idiomas institucionales escritos. Pero ahi estuvieron Samaniego —que también vivié en Bil-
bao— o Santivanez.

16. Fue interesante la Plaza Nueva o el nunca construido “Puerto de la Paz” de Abando
para competir con Bilbao, disefado por Silvestre Pérez en 1801 y apadrinado por Simén B. de
Zamacola.

17. Unamuno lo cuenta muy bien en “Paz en la Guerra”.
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La preferencia por el progreso cultural practico se compensé, sin embar-
g0, en el primer tercio del siglo XX. Por un lado, eclosiond la cultura visual de
importantes pintores y escultores!8, y de arquitectos o urbanistas1®. La Aso-
ciacion de Artistas Vascos se fund6 en Bilbao en 1911, acogiendo a artistas
de gran calidad tanto reconocidos como de vanguardia (Zuloaga, Regoyos,
Juan de Echevarria, lturrino, Arteta, Arrue, Guezala...) participando de las
inquietudes y estilos de las vanguardias europeas. Puertas adentro costo
algo mas educar la mirada de la sociedad vascaZ29.

Por otro lado, hubo también un renacimiento en literatura y filosofia (Una-
muno, Zubiri, Baroja o Maeztu), en investigacién (Azkue o Barandiaran o
Urquijo) o en musica (Ravel, Guridi...) que, ademas, conectaba con la practi-
ca coral popular.

Durante el franquismo y con las limitaciones visibles, las artes tendran
dificultades para aflorar en el Pais Vasco, y muchas veces vendran unidas al
grito politico.

La pertenencia de los artistas vascos a las vanguardias artisticas euro-
peas del primer tercio del siglo XX, dejé una importante herencia creativa.
Ello permitié que tras las posguerras espanola y europea se retomara el tes-
tigo. En las artes musicales destacaban Usandizaga, Bernaola, Sorozabal,
De Pablo o Escudero..., y en las literarias, Celaya, Otero o Aresti... En las
artes plasticas se ha contado con artistas que alcanzaron renombre univer-
sal en los 60 como los guipuzcoanos Chillida u Oteiza2?.

c) A diferencia de la de Catalunya, la gran burguesia bilbaina que emer-
ge con la industrializacion, apostaba casi solo por la filantropia benéfica
(Casa de la Misericordia, Hospital Civil de Basurto) o por patrocinar la forma-
cion de las elites?2, En el caso del arte, predominé la apropiacion privada y
prestigiosa de obras de arte, con las excepciones de los Gortazar, Sota o

18. Con los precedentes de Durrio o Mogrobejo en escultura, o de Zamacois, Guiard, Rego-
yos o Guinea en pintura, la saga de escultores y pintores de calidad e innovacién reconocida es
innumerable. Referenciando solo los que tuvieron relacién con Bilbao, Javier Viar (2000) hace
un recorrido detallado (Sédenz de Tejada, Ucelay, G. Chillida, Losada, Zuloaga, Arteta...).

19. Algunos proyectos se ejecutaron, como el elitista Ensanche de Alzola, el “puente col-
gante” de Palacio, el proyecto social de Juan José Irala o algunos de los proyectos de Ricardo
Bastida o de Indalecio Prieto en los afos 20 y 30 del XX. Hubo otros proyectos, sofiados, como
los de Secundino Zuazo o del propio Palacio (Ruiz Olabuénaga 2000, b).

20. La pertenencia de los artistas vascos a las vanguardias artisticas europeas del primer
tercio del siglo XX, dej6 una importante herencia creativa. Ello permitié que tras la posguerra
espafnola y europea se retomara el testigo. En las artes plasticas destacaron artistas que
alcanzaron renombre universal en los 60 como Chillida u Oteiza, asi como otros autores recono-
cidos. En las artes musicales destacaron en el siglo Usandizaga, Bernaola, Sorozédbal, De Pablo
o Escudero..., y en las literarias, Celaya, Otero o Aresti...

21. Junto a ellos han destacado en Gipuzkoa, Basterretxea, Ugarte, Mendiburu, Ruiz Baler-
di, Zumeta, Nagel o Cristina Iglesias...; y en Bizkaia, Larrea, Ibarrola, Dionisio Blanco, Mari Puri
Herrero o, mas recientemente, Urzay, Tamayo o el afincado en Arteaga, Lazkano.
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Hurtado de Saracho, o de algunos representantes institucionales. Fueron la
burguesia bilbaina no oligarquica y las capas cultas profesionales las que
tomaron importantes iniciativas acordes con su tiempo: la Sociedad Filarmé-
nica (1896), las obras encargadas a Zuloaga o Losada en el liberal Kurding
Club, o los encargos de la Sociedad Bilbaina a Guiard, o la decoracién de
estaciones, o el Museo de Bellas Artes que animé Losada.

La oligarquia mayoritariamente conservadora y no liberal gener6é una
cultura refugio, vinculada a las elites de Espana y de forma ajena tanto a la
cultura popular y a la expresada en euskera, como a la cultura de la moder-
nidad. Esta vino vinculada a las clases y sectores sociales emergentes
(representados ideolégicamente por el socialismo de Perezagua y el nacio-
nalismo de Arana). Se desentendié de la creacion y de la produccion cultu-
ral propia de las industrias culturales —la importada era funcional a su
posicion—, con la excepcion del sistema de medios de comunicacién desde
el que tenia que defenderse de las ideologias del cambio.

Lo llamativo es que esa actitud se repitié durante el franquismo con
cargo tanto a esa oligarquia como a la nueva clase industrial de mediana
empresa, bastante oculta socialmente, dedicada a sus negocios y que no
tuvo el protagonismo cultural de la burguesia catalana.

3.3. Rapida implantacion del consumo de produccién cultural... ajena

La rapida aceptacion de la cultura de masas esta relacionada con la
modernizacién industrial y urbana vasca a lo largo del siglo, pero también
con algunas practicas y usos de la cultura popular vasca (oralidad del bertso-
larismo y audicion, espectaculos colectivos y visionado de cine en ambito
publico). El resultado es que, en la actualidad, hay un alto consumo de
medios de comunicacion de masas e importantes niveles de lectura de
libros, audicion de discos, visionado de cine y asistencia a espectaculos23.

Sin embargo, el ambito productivo y reproductivo cultural dejé que desear
ya desde el origen. Hay asi un fallo en la cadena de valor que forman la crea-
cion, la produccién y el consumo. Nunca faltaron algunos creadores de cali-
dad en los distintos ambitos, pero es en la produccion industrial cultural
donde se detectan las resistencias, el eslabén mas débil a lo largo de todo el
periodo hasta llegar al franquismo.

22. Detras del nacimiento de la Universidad de Deusto en 1886 y de la Universidad Comer-
cial en 1916 estaban los Ybarra, Iturrizar, Moyua...

23. La CAPV tiene una media alta de asistencia al cine, con 3,8 de frecuencia (espectado-
res por habitante). Es la tercera Comunidad Auténoma en gasto por habitante en teatro (3,6
euros) aunque a distancia de Madrid y Catalunya; y junto con la Comunidad Foral de Navarra,
suma 986.448 espectadores para todas las artes escénicas, un 7,29% del total de espectado-
res en el Estado Espanol, un porcentaje que esta por encima de lo que representa su poblacion
(6,45%). Ver Informe SGAE 2002.
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Igualmente, el fenédmeno volvid a repetirse en la etapa franquista con la
nueva burguesia vasca de la reindustrializacion desarrollista de los anos
60. Y ello a pesar del gran tirébn que supuso la generacion creativa de
“mayo del 68” en disciplinas musicales y, posteriormente, cinematograficas
y literarias24. El impulso que alenté a esa nueva generacion fue netamente
de vanguardia y popular. Simbolizaban las ansias colectivas de una socie-
dad que bullia en deseos de libertad y energia. La ausencia relativa de las
elites, y esa vinculacion de los artistas a lo popular, lo étnico y lo politico,
marcaron el mundo simbélico del post-franquismo25.

La generacion del 68 entendié desde el primer momento que el desarro-
llo cultural vasco en sus dos vertientes posibles —produccion propia y pro-
duccion en euskera— dependia de la produccion con las técnicas de las
industrias culturales; y que ese era el campo de batalla para la continuidad
cultural o para la reduccion del brutal desequilibrio en los flujos con la cultu-
ra transnacional o con el resto del Estado nacion.

Sin embargo, hay que reconocer que a ese sector creativo le costo
entender hasta los 80 la necesidad de una busqueda de publicos y el valor
de unas tematicas y narrativas liberadas de la sobrepolitizacion (Zumalde
1998). Eran condiciones para la consolidacion artistica o la emergencia
industrial. Hasta la mitad de los 80 el clima no fue el adecuado para una
creatividad no condicionada por lo histérico, simbélico o politico. Por ejem-
plo, muchos cineastas marcharon a trabajar a Madrid (Erice, Olea, Aguirre,
Mercero, Eloy de la Iglesia...) mientras que la literatura en euskera exploraba
nuevas tematicas, y la cantautoria llegaba a un limite.

Puede servir de ejemplo la historia del cine en Bilbao26. Hubo una tempra-
na implantacioén de las formas precinematograficas (linterna magica en 1828,
kinetoscopio en 1896) y del cine (la primera exhibicion en Bilbao se dio en el

24. Con “Ez dok amairu” se da un maridaje entre la cultura popular, cultura de masas y rei-
vindicacion, aunque desplazando a la musica folklérica tradicional. Los guipuzcoanos Lertxundi,
Laboa, Artza o Lete, a los que siguieron Imanol, Urko, Valverde y otros, asi como los vizcainos
grupo Oskorri o0 Mendibil, o el alavés Knorr, serdn sus exponentes. También a finales de los 70
aparecié un grupo de cineastas, directores o productores de imagenes (Querejeta, Erice, Ezeiza,
Zulueta... y mas tarde Uribe, Olea, Armendariz...) y a los que hoy sigue una nueva generacion
(Medem, Urbizu, Bajo Ulloa, de la Iglesia, Olasagasti...). La literatura en euskera estara marcada
en los 60 por Gabriel Aresti y, a partir de los 80, por Atxaga, Andu Lertxundi, Saizarbitoria,
Mariasun Landa, Izagirre, Irigoyen... En escritores en castellano cabe mencionar a Guerra Garri-
do, J. A. Zunzunegui, Castresana, Arrizabalaga, Pinilla, E. Amézaga, Ortiz Alfau, 0 méas reciente-
mente al navarro Sanchez Ostiz, o a Prada o Freire.

25. Los artistas plasticos y cineastas vascos —produciendo unos para la cultura de elite, y
otros para la cultura de masas— destacaron mas alla de Euskal Herria, en un periodo de cambio
en el que se combinaba la inevitable modernizacién econémica y social que se producia en la
Espafa franquista de finales de los 60 y los 70, con el caracter revulsivo, contestatario, que
tenia entonces la proyeccion social del arte industrializado de la sociedad de masas. Tuvieron
especial importancia el audio y lo visual. Fijaron la memoria histérica y los nuevos simbolos.
Aunque, para el cambio politico, fueron més determinantes lo escrito y los espectaculos masi-
VOs; permitian ganar espacios colectivos de libertad.

26. Los datos proceden de Pagola (1990), S. de Pablo (1996) y Letamendi y Seguin (1998).
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Salén Mercantil del Teatro Arriaga el 8 agosto de 1896). Por su tamano y vita-
lidad, Bilbao lo incorpor6 rapidamente a sus practicas de ocio urbano (cafés
orquesta, teatro, varietés o futbol), pasando por los estadios del espectaculo
ambulante, las salas multiusos, y terminando en el local estable (el primero
fue el Salon Olimpia en 1905). Hasta la Primera Guerra Mundial no enganché
con el consumo obrero, siendo en los anos 20 cuando se produce la primera
proliferacion de salas por su masiva popularidad como entretenimiento.

Bilbao, fue sede de las distribuidoras francesas (Gaumont tenia una
sucursal en 1903) y americanas para todo el norte de la peninsula pero, en
cambio, no se produjo la primera ficcion hasta 1923, cuando Alejandro Ola-
barria dirigi6 “Un drama en Bilbao”27, aunque lo mas importante de esos
anos es la produccion de los baracaldeses Victor y Mauro Azcona “El Mayo-
razgo de Basterretxe” (1928).

El sonoro de los anos 30 arrasé con la produccion espanola y la casi
nula vasca. Mientras las salas se adaptaban rapidamente para acoger el
cine sonoro —el primer estreno fue en el “Buenos Aires” en 1929—, la inva-
sién hollywoodense ya era impresionante en los anos 1929-193728. La pro-
duccion bilbaina era sé6lo un noticiario local semanal o quincenal (Reportajes
Mezquiriz en el Cine Trueba desde 1935).

En la posguerra sigue el aluvion USA quedando como espacio controlado
localmente solo la exhibicion (empresas Trueba y Coliseo y su importante
ndmero de salas) espacio que hoy se va reduciendo por la irrupcién de multina-
cionales en los circuitos de exhibicidn conforme a una légica de integracion ver-
tical y horizontal. Durante el franquismo, la cultura del music-hall, con arraigo en
la burguesia y clases populares, tuvo su sede en los barrios altos de la Villa
(San Francisco y alrededores) que escapaban de la triste y silenciosa sociedad
de la Dictadura con teatros, espectaculos y cines (Cines Bilbao y Vizcaya...).

De hecho hubo que esperar a finales de los 60 para que se diera una
explosion de creatividad?® y experimentalidad30, o de reivindicacién de la

27. Al rodaje del film le precedié una Academia de Interpretacion, a la que estaba vinculado
Olabarria, y cuyo gerente fue el productor financiero de la pelicula. Formacion, interpretacion, direc-
cion y produccion en el mismo proyecto integral. En cambio las filmaciones amateurs ya se daban
desde 1900, habida cuenta que la casa de fotografia Lux (auténtico archivo etnografico de comien-
zos de siglo vizcainos) distribuia material de Lumiére. En 1920 se instal6 la Kodak en Bilbao.
Entre los aficionados a la filmacion destacaba por su originalidad el polifacético Ricardo Bastida.

28. 2.072 de las 3.397 peliculas estrenadas en Bilbao en ese periodo eran americanas
(61%) mientras que las peliculas espafolas eran sélo el 3% y las vascas inexistentes.

29. Quizas se explique por la alta agitacion politica juvenil, por la experiencia de los cine-
clubs (el Universitario y FAS) y de las “Salas de Arte y Ensayo”, por la educacion que supusieron
los festivales y el aperturismo cinematografico de J. M. Garcia Escudero (Director General de
Cinematografia desde 1962-1969).

30. Por ejemplo la fusion entre artes plasticas y cine en los guipuzcoanos Basterretxea,
Sistiaga o Balerdi. Un acercamiento recurrente. A principios de siglo ya se habian interesado
por la Linterna Magica, Guiard o Guinea.
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memoria etnografica. En 1975, Bilbao sera el lugar de debate —mas ideoldogi-
€O que practico— sobre lo que debia ser el cine vasco, antes de que se com-
probara en la practica que cine vasco no es, ni mas ni menos, que cine de
vascos, y segun se mire al arte o al capital (cine hecho con cuota significati-
va artistica y técnica vasca, o cine producido por productoras con sede
vasca).

Con todo, si la produccion espanola ocupaba un 10% de las pantallas
como media, la vasca con 4 a 5 peliculas anuales no llegaba al 1% —salvo
en anos en que aparecen obras llamativas por razones distintas como la
Muerte de Mikel o Airbag—; y si hablamos de cineastas o productoras de Bil-
bao, la cuota es casi inexistente. Todo apunta a que cuidar la calidad o el
impacto no pasa por producir mucho sino esmeradamente lo prudente (6-7
films al ano).

La situacion actual aun es de claro contraste entre los recursos huma-
nos creativos con experiencia audiovisual y su relativa falta de oportunida-
des en el Pais Vasco, ya sea por la centralizacion del audiovisual en Madrid,
ya sea por la pérdida de dinamicas de desarrollo del sector o ya sea por la
ausencia de politicas publicas estimulantes (industriales y financieras), al
menos hasta el nacimiento de la Comisién Interinstitucional para el Audiovi-
sual en setiembre del 2003. Probablemente todas esas razones habran
pesado en ello.

La industria del disco tuvo un mejor desarrollo, aunque su centro no fue
Bilbao31. En los 70 y en los 80 hubo un importante desarrollo tanto de
sellos discograficos especializados en musica en euskera como de un mer-
cado discografico significativo. Hoy se producen unos 200 titulos anuales en
toda Euskal Herria. De todos modos, su impacto se limitd al espacio cultural
vasco, salvo algunos grupos de musica en castellano y, excepcionalmente,
algun grupo folk para circuitos especializados.

A diferencia del cine, la cuota de consumo de mdusica propia es relativa-
mente importante en el mercado vasco —cabe estimarla rondando el 3 al 5%
del mercado— y con preferencias distintas a la media espanola y, segun la
SGAE, sobre algunos géneros —folk, new age, heavy, latina—. También hay un
habito de compra superior a la media espanola32.

31. Agorila, en Bayona, fue un sello pionero editando a Labegerie. No es hasta los anos 50
cuando aparecen las primeras grabaciones. A la cantautoria, a la musica popular y al folk de los
70, le sucedieron en los 80 y 90, el rock radical (Hertzainak...) y una diversidad de grupos y
estilos (desde Gurruchaga o Erentxun en castellano, a grupos como Itoiz, Errobi o los liderados
por Muguruza o el bilbaino Junkera en euskera) y que han tenido una notable influencia social
para el imaginario colectivo.

32. En la CAPV la media de fonogramas en los hogares es de 150 y la media espanola de 106.
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3.4. Un importante desarrollo de medios de comunicacion escrita

La prensa diaria en su acepcién moderna tuvo una acelerada implanta-
cion, a finales del siglo XIX. A los diarios ideolégico-politicos de ese siglo, de
impulso liberal fundamentalmente, pero también fuerista, le sustituy6é en el
ultimo tercio la prensa de periodismo informativo o prensa industrial ideolo-
gizada, que es mas o menos el modelo vigente. La confrontacion politica
entre conservadores, socialistas y nacionalistas animé la existencia de una
importante variedad de medios en Bilbao33. En los anos 30 habia ocho dia-
rios en Bilbao con una tirada importante: El Noticiero Bilbaino, EI Nervioén, El
Pueblo Vasco, La Gaceta del Norte, El Liberal (30.000 ejemplares, de Indale-
cio Prieto), Euzkadi (37.000), Excelsius y La Tarde.

Esa historica vitalidad de la prensa y del periodismo vasco y navarro se
refleja en la situacién actual, con unos medios de prensa autosuficientes (la
prensa de Madrid no supone ni el 10% de la difusién), con un nivel de lectu-
ra a la europea, con la presencia del grupo Vocento (Correo/Diario Vasco/
Prensa Espanola) lider en Espana en prensa diaria, y con sede en Bilbao; del
Diario de Navarra, en Pamplona; y con otras iniciativas significativas pero
minoritarias como la prensa nacionalista (Deia, Gara), euskaldun (Berria) y
otras (Diario de Noticias de Navarra y de Alava).

En radiodifusion se dio una temprana pero irregular implantaciéon, como
artefacto industrializado de emision de programas y sonidos34. La tradicion
radiofénica bilbaina es antigua, data de 1925, un ano después del primer
Reglamento de la Radiodifusién Espaiiolass.

La radio, mucho mas que otros sistemas culturales o de comunicacion,
significé el inicio de la cultura de masas vinculada a los patrones de consu-

33. En 1894 se editaba el semanario La lucha de Clases (PSOE). “El Correo Vasco” —primer
diario nacionalista— se edita en 1899, al que sucede “La Patria” dos anos después, y “Euzkadi”
en 1913, con algunas columnas en euskera. En 1901 ya se editaba la Gaceta del Norte que desa-
pareceria en 1984. En 1903 Rafael Picavea edita “El Pueblo Vasco” en San Sebastian y tras su
acuerdo con los Ybarra se edita también en Bilbao en 1910, fecha que puede considerarse el
nacimiento de lo que, luego, seria el Grupo Correo. Después se fusiona con el Correo Espanol, un
periédico nuevo, en 1937 y absorbe El Noticiero Universal en 1945 (Caminos 1996).

34. La primera emision la realizé para el Estado Espafiol Radio Ibérica en 1923. Nacia como
una “radio nacional”, captandose en varias ciudades, Bilbao y Donostia entre otras. En 1924, se
asignaran los indicativos de concesion “Eaj” naciendo unas cuantas emisoras (Radio Barcelona
serd EAJ 1) y entre ellas Radio San Sebastian (Eaj 8) en 1924, Radio Club de Vizcaya Bilbao (Eaj
9) en 1925 —que emitié desde el Hotel Carlton—y en setiembre Radio Bilbao (Eaj 11).

35. La crisis general del sistema radiofénico —por la debilidad del parque de receptores y el
problema de la estabilidad de las fuentes de ingresos— hizo que la cadena Unién Radio, propie-
dad del liberal madrileno Ricardo Urgoiti (duefio de El Sol, Espaha Calpe y Papelera) pasara a
adquirir radios en crisis, entre ellas Radio Ibérica y las dos de Bilbao, dejando de emitir Unién
Radio Bilbao en 1928. También Radio San Sebastian fue adquirida por Urgoiti en 1927 pero
continué operativa. En 1933 nacera de Radio Emisora Bilbaina, S.A., Radio Bilbao (Eaj 28) que
pas6 al control de los requetés con la entrada facciosa en Bilbao el 19 de junio de 1937. La
SER la tomé en arriendo en 1943 (Santos 1999).

132 Rev. int. estud. vascos. 49, 1, 2004, 119-143



Zallo Elguezabal, Ramén: Bilbao y sus industrias culturales: una aproximacion

mo del capitalismo desarrollista. Junto a las oficiales, y dado el control politi-
co, no hubo espacio para nuevas radios hasta 1960 cuando nace Radio
Popular como parte de lo que luego sera la nueva cadena de la Iglesia,
COPE.

La explosion de las radios —sujetas al régimen de concesidén y a un sis-
tema de libertades— se dio ya en la democracia. Pero la inmensa mayoria
de las que obtuvieron concesién (2/; a escala de la CAPV) estan bajo con-
trol de las grandes cadenas, a pesar de que las concesiones fueron para
desarrollar una radio propia y cercana. La via de la cesion de licencias y
de la subcontratacién del horario de programacion ha hecho estragos. Un
33% de las emisoras de la CAPV tiene como centro a Bilbao36, una cifra
importante.

La eclosion de las radios alternativas en el Gran Bilbao se dio al inicio
de los 80, comenzando a languidecer a finales de la misma década3’.

El panorama actual en la radio no es tan halagieno como en la prensa,
aunque hay una cuota significativa pero minoritaria aportada por los medios
publicos y la radio provincial y local no dependientes de cadenas de ambito
estatal (30% aproximadamente de la audiencia).

El panorama de la television es similar. Las televisiones autonémica, pro-
vincial y local rondan el 30% de la audiencia vasca.

Fue en 1956 cuando comenzaron las emisiones regulares de TVE en
Madrid, llegando las primeras imagenes a Bilbao en 1959 tras la instalacion
de la red de enlaces. TVE no situ6 en Bilbao un centro regional hasta 1971,
quince anos después, y con un papel de mero suministrador de informacion
a los estudios centrales. Mas tarde, dispuso una cuota limitada de descone-
xiones antes de los informativos generales, en los que el euskera alcanzé la
media hora semanal, en una época, y dos minutos en resimenes de noti-
cias, en otra. Nunca fue un centro de producciones. El papel de Telenorte en
el sistema comunicativo vasco ha sido —a pesar de sus trabajadores— sim-
plemente lamentable.

36. Del global de las 44 emisoras legales, publicas o privadas, de OM o FM, convenciona-
les o radio-férmulas, anotadas por M? Teresa Santos para 1998, 15 estaban localizadas en el
Gran Bilbao.

37. Las que tuvieron como centro Bilbao y alrededores —casi todas ellas desaparecidas—
respondieron a todos los patrones existentes: radios comerciales —mitad libres, mitad piratas—y
que fueron objeto de muchos cierres (JMC radio, Canal 3, KV =30, Radio Mosollo, Sur 20, Radio
Barakaldo, Radio Mundo, Radio 2002, Radio 7...); radios libres vinculadas a las vicisitudes vita-
les de los colectivos que las fundaban (Gramola en 1980, Txomin Barullo, llluna Irratia... a las
que siguieron Basurto, Bost Axola de Getxo, Pititako Irratia en Santurce, Irala Iroala Irratia, Zirika
Irratia en Barakaldo, o0 mas tarde Tas Tas o Bidebieta). Apenas hay, en cambio, radios municipa-
les en el entorno del Gran Bilbao. La primera fue en Amorebieta, a la que siguieron Getxo, Top
Abanto... o los mas alejados Elorrio, Gorliz, Durango, Ondarroa...
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La apuesta de radicacion de EITB en lurreta tiene dos interpretaciones.
Una indica que fue fruto de una decision politica saloménica para no situarla
en ninguna capital38. Otra interpretacion es puramente técnica —como la que
sostiene C. Garitaonaindia— una apuesta vinculada a la red técnica de distri-
bucion en estrella que tenia su emisor en el cercano monte Oiz y el rebote
de las senales a los reemisores. Con el tiempo, se ha producido una espe-
cializacion bastante natural. En Donostia, la produccién de programas de
grandes platos y de ficcion (Miramén); en Bilbao la futura sede (entre 2005-
2006) en la FIMB y realizacion de los informativos tanto de Radio Euskadi
como de ETB y la eventual construccion de un parque adjunto; y en Gasteiz
un equipamiento polivalente para radio y television. Si hace 20 anos se
hubiera apostado por ese modelo las sinergias hubieran sido importantes.

La creacidon de Euskaltel como empresa de telecomunicaciones —ubicada
en el parque Tecnolégico de Zamudio— si fue fruto de una decisidn politica y
econdémica. Su apuesta por la television es limitada y distribuidora.

4. COMPARACIONES ODIOSAS

Comparando aspectos histéricos, estructurales y de oferta relativos a la
industria cultural entre los distintos territorios vascos peninsulares -y sin
dejar de glosar casi siempre precedentes en Euskadi continental- cabe for-
mular algunas hipétesis.

a) Historicamente Bilbao, aunque por poco, no fue pionera en cine39, en
disco40 o en radio4l. En el Pais Vasco peninsular los primeros impresores se
instalaron en Navarra (1489) y sé6lo después en Bilbao42. Tampoco fue pio-
nera en Prensa. Si lo fue, por decision administrativa, en television y teleco-
municaciones.

38. Si ese hubiera sido el motivo era poco razonable desde los puntos de vista de los
recursos humanos, de la generacion de tejido audiovisual o de la cercania al centro principal de
noticias.

39. La primera exhibicion de Linterna Magica se da en Iruia en 1806 (20 anos antes que
en Bilbao), el kinetoscopio se estrena un ano antes en Donosti; la exhibicion de cine se dio
unos dias antes en Biarritz coincidiendo con la primera produccién hecha en Euskadi (Alexandre
Promio con su “Rochers de la Vierge”); el festival de Donostia nacié en 1953 y el de cine docu-
mental de Bilbao seis anos después.

40. La Columbia se instal6 en Donostia en 1923.

41. Radio San Sebastian (Eaj 8) en 1924 se adelanté un aio a Radio Club de Vizcaya Bil-
bao (Eaj 9) y a la antigua Radio Bilbao (Eaj 11). Las primeras radios libres nacen en Gipuzkoa
en 1979 (Radios Osina y Satorra) unos meses antes —seglin M? Teresa Santos— que la bilbaina
Radio Gramola (San Ignacio). Igualmente las radios publicas Euskadi Irratia en euskera, se
emite desde Donostia en 1982 y Radio Euskadi en castellano desde Bilbao, desde 1983.

42. Matias Marés fue el primer impresor en Bizkaia (1578) anticipandose a Guipuzcoa. Corro-
bora aquella fecha el hecho de que Carmelo Echegaray dijera en 1917 —segln relata Garitaonain-
dia— en una conferencia en la Sociedad Filarménica de Bilbao, que las ediciones del Fuero vizcaino
tuvieron que imprimirse en Burgos (1528) y Medina (1575) a falta de imprenta en Bilbao.
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Iparralde siempre fue pionera en prensa, tanto en la época de las gacetas
como en prensa politica. En el caso peninsular, los precedentes de prensa
periddica en castellano, las gacetas con periodicidad regular (informaciones
oficiales, crénicas y noticias internacionales) se empiezan a publicar en el
Pais Vasco peninsular sélo algo después que en Barcelona (la Gaceta que
edita Jaume Romeu data de 1641) y Madrid (Gaceta de Madrid de 1661)
siendo, al parecer, la primera “Noticias principales y verdaderas® y “Noticias
extraordinarias internacionales” y que empezaron a editarse durante diecisie-
te anos por Pedro de Huarte y familia, impresores en Donostia desde 1687
(Diaz Noci 1994).

En el inicio del XIX —siguiendo a Ruiz de Gauna- contindan editdndose
Gacetas (no diarias) en Bayona (1803) o Vitoria (1808) pero cuando se abre
el periodismo politico el primer protoperiédico del Pais Vasco peninsular fue
el antinapoleénico “Yrurac bat: Ynsurgentes” (1810) de Bilbao —ademas de
las ediciones afrancesadas que acompanaron a la invasién por las tropas
francesas—y a los que siguieron El Bascongado (Bilbao), el Correo de Vitoria
o la Papeleta de Oyarzun entre 1813-1814.

Lo cierto es que la prensa con contenido politico ya tenia tradicion en
Iparralde por efecto de la Revolucion Francesa y como plataforma que fue de
operaciones politicas sobre la peninsula ya antes de la invasién francesa.

La prensa periddica en euskera nacié en Bayona con la Uscal Herrico
Gaseta de Agustin Xaho (Chaho) en 184843 y el primer libro en euskara se
imprime también en Bayona en 1642 por Frances Bourdot (Diaz Noci 1994 y
1999). En Bizkaia se asiste a un cierto renacimiento cultural euskaldun y se
editaran las revistas Euskaltzale e Ibaizabal ya a finales del XIX.

En prensa diaria, el Journal Maritime de Bayonne se editaba ya en 1757
y en el Pais Vasco peninsular, el “Villa de Bilbao” (1858). Era un boletin dia-
rio de comercio y noticias a la vieja usanza, hasta que el fuerista “Eco vas-
congado” (1860) nacié como diario moderno44.

Siguiendo la estela de las revistas ilustradas de la época, en 1846 se
edita en Bilbao (libreria de Adolfo Lepont) un amplio repertorio de reproduc-
ciones de dibujos de J. Lambla, y al que seguira el Viaje pintoresco por las
Provincias Vascongadas de Juan Eustaquio Delmas (Viar 2001; J. Bilbao
2002) en el que se combinan literatura y reproducciones litograficas y graba-
dos que fijaran la imagen de los vascos sobre su propio pais, al tiempo que
constituyen empresas culturales en si mismas.

43. Para 1880 ya habia dos semanarios en euskera en lIparralde Le Reveil Basque y el
Eskualduna.

44. Como diarios, los editados en Bayona parecen ser los primeros (L'éclaireur des Pyriné-
es y Le Journal du Peuple 1848).
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b) Hoy la estructura actual del sistema industrial cultural no se correspon-
de al peso de Bilbao en la CAPV. No hay una correlacion entre el nivel de pobla-
cion, vitalidad social y hegemonia en produccion cultural. No siempre fue asi,
en el XIX y en el primer tercio del XX muchos conceptos revolucionarios que
convulsionaron Euskal Herria, partieron de Bilbao o alrededores: la ideologiza-
cion del euskara4>, el nacionalismo, el socialismo, un urbanismo moderno de
la primera parte del XX, el papel modernizador de la revista Hermes a partir de
1917, el nacimiento de Euskaltzaindia en 1919, el nacionalismo radical urba-
no y culto de mediados de los 60 que simbolizaron los Etxebarrieta...

Ciertamente hay mas editores en Bilbao —ademas tienen su sede las
asociadas a holdings, ademas de Bilbao Editorial- que en Gipuzkoa. La CAPV
es la 5% de las Comunidades Auténomas en edicidon de libros (2.620 titulos
en el 2002) tras Madrid, Catalunya, Andalucia y Comunidad Valenciana46.
Bizkaia es la sexta en el ranking del Estado espanol por territorios.

Ese predominio interno lo es en edicidén en castellano, mientras que en
la edicion en euskera (40% de la edicion vasca) tiene mas peso Gipuzkoa.
Habida cuenta que parte de la nueva industria cultural que nace en el tardo-
franquismo y la transicion 1o hace en parte vinculada al euskera, Gipuzkoa se
ha pegado mas a la nueva creacion (en euskera y en castellano).

La eclosion de la produccion editorial en los afios 70 y de prensa periédi-
ca o diaria en euskera en los 80 del XX arraigé, sobre todo, en Gipuzkoa
donde tomaron su sede las mayores editoriales en euskera, asi como Argia,
Jakin o Egunkaria. La Unica revista en euskera que se edit6 en Bilbao a par-
tir de un cierto momento en el tardofranquismo fue la extinta Anaitasuna.

Sin embargo, la emergencia del grupo Pott (Atxaga, Sarrionaindia, Iturral-
de, Jon Juaristi...) se dara como movimiento literario urbano y euskaldun en
Bilbao (Kortazar 1999) tomando distancia del que Saizarbitoria o lzagirre
apadrinaban en Gipuzkoa4’.

De las pocas casas y sellos discograficos vascos actuales, la mayoria
(Elkar, Gor, Esan Ozenki,...) son guipuzcoanos, aunque Serrano o Hilargia
(Discos Suicidas) han tenido su importancia48. Asimismo la organizacién de

45. En los anos 1800 a 1840, con J. Mateo Zabala, Vicenta Mogel, Ullibarri... tal y como
comenta Agirreazkuenaga.

46. El Pais 2-10-2003.

47. En la nueva creacion —Felipe Juaristi, Tere Irastorza, Zaldua o Elorriaga— los territorios
estan mas repartidos.

48. En este caso la explicacion esta en la especializacion de la discografia vasca en los
nichos del euskera y de la musica folk e infantil, con un importante componente cultural. Ade-
mas Guipuzkoa ha tenido una gran vitalidad en la emergencia de grupos bien distintos (folk,
rock radical...) y Donostia ha sido mas cuna de fenémenos musicales a escala de masas y
espanola (Orquesta Mondragén, La Oreja de Van Gogh, Duncan Dhu, Ubago...). Bilbao ha dado
origen a muchos grupos de rock de base como expresion de su espesor urbano pero también a
Mocedades o Fito. Son los bilbainos Junkera y Oskorri, junto al guipuzcoano Fermin Muguruza,
quienes mas simbolizan hoy la mdsica vasca fuera de nuestros lares.
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conciertos masivos de musica popular o pop-rock ha tenido mas manifesta-
ciones en Donostia que en Bilbao.

La riqueza y dureza de la vida urbana del Bilbao metropolitano animé a
que en los 70 y 80 surgieran con imaginarios propios algunos cineastas bil-
bainos (Vargas, Rebolledo, Sota, Merikaetxebarria, Ortuoste, del Rio... y a los
que han seguido Urbizu, de la Iglesia o Carpalsoro) pero en ndmero muy
similar a Gipuzkoa en creadores (Zulueta, Eceiza, Erice, Medem...) y en
empresas productoras tanto para cine como para TV (practicamente mitad
para cada territorio de las 45 vinculadas a las asociaciones de productores).

En medios de comunicacion, ha habido tradicionalmente mas peso de
Bizkaia en manchetas y en operadores de radio y TV, por razones obvias de
mercado de masas, aunque el nivel de lectura y audicién de radio es mas
alto en Gipuzkoa que en Bizkaia. En comunicacion alternativa hay un cierto
equilibrio4s.

El fenémeno de las TV locales y comarcales ha sido mas potente en
Gipuzkoa (16) que en Bizkaia (8), siendo comerciales la mayoria de las vizca-
inas y dos de ellas vinculadas a grandes grupos (Sogecable y Correo). La
equilibrada estructura territorial guipuzcoana, la mas homogénea identidad
cultural y la mas alta politizacion pueden ser parte de la explicacion.

La edicion de libros asi como las revistas en euskara, casi todas vincula-
das durante el franquismo al clero®9, o la implantacion de la radio en euske-
ra o bilingued, han tenido mas presencia en Gipuzkoa que en Bizkaia por
razones sociolinglisticas, pero también de identidad y de entramado social.
El diario integramente en euskera, Berria —tras el cierre judicial de
Egunkaria— tiene su sede en Gipuzkoa, donde al igual que en Bizkaia, tam-
bién proliferan las revistas locales o comarcales de periodicidad variada en
euskera o bilinglies>2.

49. Hubo una gran vitalidad en ambos territorios en radios libres, fanzines, revistas periddi-
cas politicas o sociales, vinculadas a movimientos sociales, alternativos y partidos, prensa sin-
dical (las de ELA se editan en Bilbao), prensa de organismos juveniles. Las revistas de
reivindicacion del euskera o del movimiento de izquierda abertzale tienen mas sus centros en
Gipuzkoa, mientras que los grupos vinculados al internacionalismo, ecologismo, inmigracion,
movimientos vecinales o de parados, han proliferado mas en Bizkaia. En cualquier caso la deca-
na y mas asentada de las radios libres, Hala Bedi, es de Gasteiz.

50. La mayor parte de las revistas histéricas en euskera se editaban en Gipuzkoa, Navarra
0 Bayona (Zeruko Argia, Zabal, Goiz Argi...).

51. Ya desde 1956 empezando por Segura Irratia hubo en Gipuzkoa mas iniciativas de
radio en euskera o bilinglies (varias Herri Irratia, Arrate...) que en Bizkaia, y siempre por iniciati-
va de la Iglesia. En Gipuzkoa, ademas de Euskadi Irratia y Euskadi Gaztea, hay varias emisoras
en euskera. En Bizkaia, esta Bizkaia Irratia y la bilinglie Onda Vasca de Gernika.

52. Son diarias Tolosaldeko Hitza (2002) y Oarsoaldeko Hitza (2003) del grupo Berria. Se
edita varios dias a la semana Hernani Kronika, y son semanales con importantes tiradas Gazte-
txulo e Irutxulo de Donosti y, especialmente, la comarcal Goienkaria (Bajo Deba) del Grupo pluri-
media Goiena que incluye suplementos locales en los pueblos (Bergara, Onate, Arrasate...).
Gara -y antes Egin— da mayor presencia al euskera que Deia.
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c) En consumos y programaciones culturales Bilbao da una imagen con-
tradictoria.

En espectadores de cine en el 2002, Bizkaia era obviamente el prime-
ro de los cuatro territorios en ndmero de espectadores (3,8 millones y 6°
de todo el Estado) pero el Ultimo, junto con Navarra, si lo ponderamos con
el nimero de habitantes, destacando Araba —de las mas altas del Estado—
con 4,4 en nivel de frecuencia, al que le sigue Gipuzkoa con 4,1 y Bizkaia
y Nafarroa con 3,4. Lo mismo ocurre con el nimero de pantallas por cada
mil habitantes (Araba 0,171, Gipuzkoa 0,123, Nafarroa 0,108 y Bizkaia
0,086)°3.

En lo relativo a espectaculos, Donostia es mas de eventos concentra-
dos, de gran impacto y referencial a escala vasca, espanola y europea (Festi-
val de Cine, el Jazzaldia y la Quincena musical) con actividades mas
modestas a lo largo del ano. En cambio, Bilbao es mas de programacién
regular en formatos de gran espectaculo (programaciones del Euskalduna
—Opera y otros—) o0 mas sencillos y variados (con la oferta del Arriaga o de
los locales privados —Antzokia, Azkena, Filarménica, Ayala intermitentemente,
Fundicion,...— o el Zinebi)>4.

La especializacion museistica de Bilbao (exposiciones del Guggenheim y
del Museo de Bellas Artes) no tiene parangon, a pesar del importante Artium
alavés. La calidad del “Bellas Artes” le sitia en buenas condiciones para
aspirar a ser mas que el Museo de una ciudad. Comparativamente también
es referencial la bastante tupida red de galerias de arte de la ciudad.

En el dltimo periodo Bilbao ha hecho un esfuerzo en equipamientos y en
difusién cultural, y mas modestamente también en produccién5, aunque
aquellas también incentivan la produccion de manera directa (contratacion
de empresas y servicios culturales locales) e indirecta (creacion de publi-
cos). El presupuesto cultural del Ayuntamiento (Area de Cultura y empresas)
en 2002 fue de 28,4 millones de euros, el doble que hace diez anos®6.

53. Anuario SGAE 2002.

54. La reconstruccion del histérico Teatro Campos o el proyecto de La Alh6ndiga (centro de
cultura y ocio), por otro, siguen apuntando en una linea mas de diversificacion que de eventos.
De todos modos, tampoco se dirigen a la creacion y a la produccion sino mas bien a difusion y
practicas sociales culturales. En la misma direccién va la organizacién de macroconciertos
(Rollings,...).

55. Junto a Bilbao Arte, esta el Bilborock (salas de ensayos) y la inminente apertura de un
Centro de Recursos Teatrales para grupos aficionados. Asimismo el Ayuntamiento va a crear
una Film Commission como la de Donostia.

56. Segun fuentes del Ayuntamiento se organizaron en el 2002 algo mas de 2.000 actos,
que le convierten en la primera entidad contratante, con los siguientes espectadores: 270.000
a actos culturales del Area de Cultura, 570.000 a actos festivos, 740.000 a la Red de Bibliote-
cas, 24.000 a Bilbao Arte 0 120.000 al Teatro Arriaga.
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Con todo, Donostia —que tiene el fleco irresuelto del San Telmo y no ha
conseguido aun una ciudad con vida social y cultural permanente— ya esta
animando un gran proyecto, innovador, internacional y productivo —Tabacale-
ra— que aprovecharia el precedente y experiencia de Arte Leku y la cercania
del Kursaal y del KM. Se trata de un proyecto concreto pero transversal e
irradiador, que puede llegar a tener un gran efecto tractor sobre muchos
ambitos. No hay proyectos de semejante calibre y rol en Bizkaia o Araba.

Bilbao aun no ha apostado suficientemente por la produccién, y sigue
tentada por la exhibicion. Con todo, tras el desarrollo de la Facultad de
Bellas Artes, al que han acompanado centros como Bilbao Arte o el DZ de
diseno, el nuevo arte visual propio ha pasado por Bilbao durante estos Ulti-
mos anos. Aunque tiene casi todas las condiciones para especializarse en
cultura (algunos centros universitarios vinculados a la expresion artistica con
la excepcion de Musikene, creadores, dimension, vida cultural creciente...)
no termina de tener la confianza en si misma tanto de las elites como de las
instituciones para hacerlo. Se durmié en el efecto Gerhy-Guggenheim.

6. BILBAO: ASIGNATURAS EN INDUSTRIA CULTURAL Y EN CULTURA DIGITAL

Con todo, el momento actual aun es de oportunidad para Bilbao aprove-
chando el saber acumulado, los didlogos entre internacionalizacion cultural y
emergencia local, el papel de la cultura en el desarrollo y el nacimiento de la
cultura digital. La condicién para aprovecharla es definir un proyecto a largo
plazo, y con la implicacion de las elites de nuestro tiempo, que a diferencia del
pasado, no son sino la suma de agentes que operan sobre la cultura: creado-
res, productores, instituciones publicas, sistema educativo y financiadores.

Me atrevo a sugerir algunos ejes de politica cultural57, opinables, pero
coherentes con el diagndstico, las hipétesis establecidas, las potencialida-
des de Bilbao y el nuevo Plan Vasco de Cultura (2004) en la idea de animar
a que se elabore un proyecto para Bizkaia y el Gran Bilbao.

En primer lugar, Bilbao puede plantearse la integracion espacio-cultural
del Bilbao Metropolitano —basandose en su espesa diversidad y con un
papel tractor sobre el conjunto de Euskal Herria y una proyeccion a escala
estatal e internacional- especializandose en creacion y produccion cultural y
en la gestion de derechos sobre producciones culturales. En parte puede
basarse en el audiovisual, para lo que puede aprovechar el eventual impacto
de la nueva sede de EITB en Bilbao, y alentando una dinamica de sector para
el conjunto de industrias de la cultura, y vinculandose prioritariamente a la
cultura digital de la que hay algunas iniciativas significativas en el territorio
(Parque de Zamudio, Gaia, industrias de la lengua, multimedia...).

57. Para un andlisis critico de la orientaciéon del gasto publico cultural que aplicaron de
1987 a 1992 las Diputaciones (propension a grandes equipamientos a costa de la difusion y la
creacion) y Ayuntamientos de capitales (escasa oferta y carencia de politica cultural por objeti-
vos) ver Zallo (dir.) 1995. Desde entonces las cosas han mejorado con caracter general.
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En segundo lugar, podria darle un impulso de salida la definicion de una
politica integral, liderada conjuntamente por Diputacién y Ayuntamiento, y deba-
tida mediante un proceso de participacion similar al realizado en el Plan Vasco
de Cultura, yendo en la misma direccién atendiendo a toda la cadena de valor,
y con especial atencion a la creacion y a la democratizacion cultural®8. A ello
habria que anadir, la acogida de algunas de las previstas instituciones cultura-
les nacionales de nueva factura en el Plan Vasco de Cultura. Y conforme a la
misma légica, esta pendiente la reapropiacion estratégica del Guggenheim Bil-
bao (una direccion artistica propia prevista pero no ejecutada y tan necesaria
para una politica propia) y con las ventajas de un gran partenaire.

En tercer lugar, la capacidad de articular la aplicacion de politicas fisca-
les, industriales, de financiacion, de viveros de empresas culturales, de for-
macién, de marca... reflejara la apuesta real por la produccion cultural y
diferenciara a unos territorios vascos de otros. La tradicion industrial vizcai-
na con su adaptacion a los cambios y sus universidades juegan en su favor.

En cuarto lugar, también seria util la eventual reflexion sobre un distrito
cultural o parque de industrias y servicios culturales en Zorrozaurre® o en la
FIMB. Ya no parece posible en Abandoibarra —ocupado por viviendas, ofici-
nas y hotel de lujo, mas centro comercial y dos servicios universitarios, ade-
mas del Guggenheim en un extremo y Euskalduna en otro— que hubiera sido
su sitio natural®0,

58. El Instituto de Estudios del Ocio ha elaborado un interesante y completo “Mapa de la
oferta cultural de Bizkaia” para el Dpto. de Cultura de la Diputacién, con un completo estudio
por comarcas.

59. Pocas personas saben que en 1993 un grupo ad hoc formado por el equipo del arquitec-
to Inaki Begiristain (concepto arquitectonico), Jorge Oteiza (distribucion en el espacio de la Ria) y
R. Zallo (usos culturales) presentamos un proyecto al concurso de ideas de la Fundacion Thyssen
para la peninsula de Zorrozaurrre. Obviamente no ganamos. Bajo las metaforas de isla, portaavio-
nes sobre la ria, nervaduras entre orillas, trazos en la peninsula —convertida en isla— siguiendo
una obra de Néstor Basterretxea, bosque, Acrépolis, encuentro entre arte y ordenador como herra-
mienta universal, siglo XXI... se presentd un proyecto urbanistico-espacial-cultural, para albergar
un parque de industrias y servicios culturales. “Siempre nos quedara... Zorrozaurre”, aunque qui-
zas también se deje pasar esa oportunidad como ya ha ocurrido en Abandoibarra.

60. Es sabido que en la definicion de la zona libre de Abandoibarra ha predominado el
componente urbanistico en si. Si se hubiera pensado como sede de una apuesta cultural —de
hecho ya va a haber dos equipamientos de las dos universidades: biblioteca y sala de conferen-
cias— habria encajado ahi una propuesta en didlogo con el totémico Guggenheim. Claro que sélo
hubiera tenido sentido desde una definicién previa de un proyecto cultural amplio y diverso que,
a su vez, fuera parte de un proyecto mas global de Bilbao para el pais. Desde esa visién un
nuevo proyecto ahi para la década habria tenido que ser, probablemente, mas un concepto que
una bella y poderosa forma; una representacion de lo inmaterial frente a la voluptuosidad del
titanio; unos edificios sobrios y elegantes en dialogo con el increible Gehry; casi sélo conteni-
dos en vez del gran continente que da acceso a una importante coleccion y unas muy interesan-
tes muestras periddicas; hecho por arquitectos propios en lugar de arquitectos de renombre y
extranjeros; con una preferencia por la creacion in situ, por la produccién y los usos mas que
por la mirada; unos ambitos diversos de la cultura en sentido amplio recogiendo la convergen-
cia, el mix —biblioteca, empresas, instituciones culturales, talleres de creacién, interculturali-
dad...— en lugar de la especializacion tematica; una sede vivida mas que un templo admirado o
el regalo visual de un genio; un simbolo nuevo de un Bilbao que apuesta por crear cultura mas
que por mostrarla. En cualquier caso las decisiones para ese espacio no han ido por ahi.
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En quinto lugar, Bilbao podria aprovechar su rol en la comunicacion
social, buscando una correspondencia mayor entre realidad social e ideologi-
ca y sistema comunicativo, hoy muy alejados entre si en la realidad vasca, lo
que no es bueno ni desde la credibilidad de los media ni desde la gestion
del acontecer. El pais necesita una agencia integral de informacién, nuevos
media digitales, sinergias (entre EITB, productoras, empaquetadoras de pro-
gramas y Euskaltel), empresas innovadoras, medios locales incluidas televi-
siones digitales, un cable importante...

Por dltimo, una inquietud. En la era del conocimiento y de lo inmaterial,
quizas el tema no sea ni de continentes, y ni siquiera se ha de empezar por
las industrias de contenidos, sino sobre todo, por los recursos humanos, la
creacion, la formacion, la experimentacion, el acceso, la imaginacion, el
saber, el mix de conocimientos, la aplicacion... O sea, invertir en nosotros
mismos creando un gran tejido reticular de materia gris.
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