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El bilbaino Victor Patricio de Landaluze y Uriarte
(1830-1889), perteneciente a una acomodada familia
vizcaina dedicada al comercio, tras formarse en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid,
se trasladé a Cuba en 1849, donde desarrolld su
carrera artistica, centrada en la pintura y el dibujo, que
le llevaria a convertirse en el impulsor y maximo
representante del costumbrismo cubano.

Palabras Clave: Victor Patricio de Landaluze. Bilbao.
Cuba. Pintura costumbrista. llustracion grafica.
Caricatura. Periodismo. Siglo XIX.

Victor Patricio Landaluze Uriarte bilbortarra
(1830-1889), merkataritzan aritutako bizkaitar familia
aberats bateko kidea, Madrileko San Fernandoko Arte
Ederretako Akademian ikasi ondoren, 1849an Kubara
joan zen, non bere karrera artistikoa garatu zuen,
bereziki margolaritzan eta marrazkigintzan, Kubako
ohitura-margolaritza mugimenduko bultzatzaile nagusia
bilakatu arte.

Giltza-Hitzak: Victor Patricio de Landaluze. Bilbo. Kuba.
Ohitura-margolaritza. Irudigintza grafikoa. Karikatura.
Kazetaritza. XIX. mendea.

Le peintre Victor Patricio de Landaluze (1830-1889),
membre d’une riche famille de commercants de
Vizcaya, apres avoir étudié dans I’Académie de Beaux-
Arts de San Fernando a Madrid, fixa sa résidence a I'lle
de Cuba en 1849. C’est la qu’il développera sa carriere
artistique — fondée sur la peinture et le dessin — qui
fera de lui le promoteur et le plus important
représentant du « costumbrismo » cubain.

Mots-Clés : Victor Patricio de Landaluze. Bilbao. Cuba.
Peinture du “costumbrismo”. lllustration graphique.
Caricature. Journalisme. XlXe siecle.
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Paliza, Maite; Laguna, Martha E.: El bilbaino Victor Patricio de Landaluze (1830-1889). Figura cumbre de...

1. Biografia y formacion

El pintor, dibujante y caricaturista bilbaino Victor Patricio de Landaluze esta consi-
derado una de las figuras mas importantes de las artes plasticas cubanas de la se-
gunda mitad del siglo XIX, ya que, aunque nacié y se formé en Espana, a los dieci-
nueve anos se trasladé a Cuba, donde desarroll6 la mayor parte de su obra creativa,
convirtiéndose en el maximo representante del costumbrismo cubano y destacando
igualmente en el campo del dibujo, la ilustracion gréfica y la caricatura. A través de
los personajes que pueblan su produccion artistica mostrd de manera fehaciente la
diversidad étnica y cultural de la Gran Antilla, sus tradiciones e idiosincrasia. Asi, en
una época en la que se estaba definiendo la nacién cubana, presumiblemente en
contra de su propia voluntad y deseo, dada su ideologfa antindependentista, Lan-
daluze contribuy6 a configurar el imaginario de la identidad nacional, a través de la
representacion de diversos prototipos de lo criollo y lo cubano.

Victor Patricio de Landaluze y Uriarte nacié en Bilbao el seis de marzo de
1830. En su partida de bautismo, asentada en la parroquia de San Nicolas de
Bari, consta su nombre como Patricio Victor. Era hijo de Basilio José Landaluze?

1. Segln consta en la partida de bautismo: “Patricio Victor de Landaluze Lib. X, fol. 33. / En seis de
marzo de mil ochocientos y treinta afnos. Yo D.n Pedro de la Puente Beneficiado de la Ynsigne Basilica
de Santiago el mayor sus Yelenos unidos de esta villa de Bilbao de la Monasterial de Sta. Maria de
Begona y de Cura Rector de la Parroquial del S.or S.n Nicolas de la misma. Bautize en ella a un nifo,
que segun declaro su Padre nacio a las once y media de su manana, a quien puse por nombre Patricio
Victor, hijo legitimo de D.n Basilio de Landaluze, nral. de esta villa y de D.fAa Maria Victoria de Uriarte,
nral. de Bermeo y vecinos de esta: Abuelos Paternos D.n Patricio de Landaluce y D.ha Josefa de
Gomez, ya difunta, nrales. y vecinos de esta villa: Maternos D.n Jose Manuel de Uriarte, nral. de esta
villa y D.ha Maria Fran.ca de la Musitu, nral. de Escoriza y vecinos de Bermeo: fueron sus Padrinos su
abuelo paterno D.n Patricio de Landaluze y D.fia Maria Jesus de Azpe, nral. de Zaratamo y vecinos de
esta, a quienes adverti el parentesco espiritual y demas obligaciones que contrahian, y por la verdad
firme=Pedro de la Puente (Firmado)”. A.H.E.B.-B.E.H.A. (Archivo Histérico Eclesiastico de Bizkaia-
Bizkaiko Elizaren Histori Artxiboa. En lo sucesivo aparecera con las abreviaturas que acabamos de
indicar): Bautismos, 0646/002-00; p. 44.

2. Indistintamente el apellido figura recogido en la documentaciéon como Landaluze y Landaluce.
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Gomez (n. 1799), natural de la misma villa3, y de Maria Victoria Vicenta Uriarte
Musitu (n. 1801), natural de Bermeo*, quienes habian contraido matrimonio en
la iglesia de La Asuncion de Nuestra Sefora de esta Ultima localidad el siete de
marzo de 1829%. Como resultado de ese enlace también vio la luz otra hija, Fran-
cisca Petra, bautizada en la parroquia de Santa Maria de Uribarri de Durango el
diez de octubre de 1833°%, que profesé como religiosa en el Convento de las
Agustinas de este municipio con el nombre de Sor Francisca de los Dolores.

La familia Landaluze Uriarte gozd de una acomodada situacién econdémica.
Nos consta que Basilio de Landaluze era un préspero comerciante que se beneficid
de todos los bienes de su madre, quien testd a su favor como heredero universal
el cuatro de julio de 1800 en Bilbao’. Ademas en 1826 fundo junto a su padre la
compania comercial “Landaluce e Hijo"8, involucrada en actividades de diversa
indole, a saber, transporte y almacenaje de mercancias variadas —tabaco, harina,
lienzos, arpilleras, cuero, madera, cera, etc.—, negocios inmobiliarios, préstamos
financieros y liquidacién de bienes por quiebra®. Por otra parte, a la progenitora
del pintor le fue asighada una generosa dote, con motivo de su matrimonio, re-
sultante de la venta de varias fincas, casas y otras propiedades de su familia®°.
Por lo demas, el testamento de esta Ultima, otorgado el dos de noviembre de
1854, favorecio por igual a sus dos descendientes, particularmente, en lo referente
a la suma adjudicada a su hija, especificé que procuraba “(...) asegurar su esta-
bilidad y firmeza”*?.

En fecha no precisada, pero antes de 1839, los Landaluze se establecieron
en la capital del reino, donde el patriarca siguié dedicdndose a la actividad co-

3. El padre era hijo de Patricio Landaluce Alby y Maria Josefa Guillerma Gémez Tegera y su bautizo se
encuentra asentado en la parroquia de San Antonio Abad de Bilbao el catorce de junio de 1799.
A.H.E.B.-B.E.H.A.: Bautismos, 0606/001-00; pp. 210-211.

4. La madre era hija de José Manuel Uriarte Dupuy y Maria Francisca Musitu Zalvide Goitia y fue
bautizada en la parroquia de La Asuncion de Nuestra Senora de Bermeo el seis de marzo de 1801. Ibi-
dem: Bautismos, 0485/001-00, f. 231 ro-231 vo.

5. Ibidem: Matrimonios, 0495/001-00, f. 192 ro.
6. Ibidem: Bautizos, 1920/003-00, f. 042 ro.
7. A.H.D.EB. (Archivo Histérico de la Diputaciéon Foral de Bizkaia. En lo sucesivo aparecera con las

abreviaturas que acabamos de indicar): Corregimiento, JCR 1023/21, Inventario de bienes por falleci-
miento de Josefa Gomez.

8. Ibidem: Consulado, 0075/042; pp. 211-215, Escritura de fundacion de la empresa “Landaluce e
Hijo”.

9. Ibidem: Administracion de Bizkaia, AJO0O872/036, AJ00872/051, AJ01511/168 y AJ01512/010.
Corregimiento, JCR 0801/059, JCR 0801/060, JCR 0801/088, JCR 0792/013, JCR 02929/035y JCR
0097/049.

10. Entre los bienes destinados por la familia Uriarte a la mencionada dote se refieren: “(...) las
caserias de Lorateguieta, sita en Ajanguiz, «Eche Orueta» en Nachitua, la casa y molino de «Eizaga» en
Bermeo, el molino de Charapiola y la caseria de Tejeria en Axpe de Busturia, y la caseria de Luzurraga
en San Pelayo”. Ibidem: Corregimiento, JCR 3980/29.

11. Ibidem: Judicial, JCR 4381/049, Testamento de Victoria de Uriarte, viuda de Basilio de Landaluze,
vecina de la villa de Bilbao.
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mercial en diversos sectores. La prensa madrilena de esos anos contiene varias
noticias relacionadas con sus inversiones en el mercado bursétil y operaciones
de contabilidad en la Caja de Ahorros de Madrid*?, aunque todo parece indicar
gue también prosiguié con sus negocios en Bilbao*3. De manera que, sus activi-
dades financieras y una cémoda economia le permitieron brindar a su hijo una
esmerada formacion en los mejores centros de Madrid. Gracias a un articulo pu-
blicado en Eco del Comercio de esta ciudad, fechado el veintinueve de septiembre
de 1839, sabemos que por esas fechas Victor Patricio de Landaluze estaba ma-
triculado en el Real Colegio de Humanidades de la calle de la Madera Baja, por
entonces dirigido por Juan Miguel de Eguilaz*4, acreditada instituciéon muy elogiada
por “(...) la severidad y la solidez de la ensefianza”, que incluia nociones de
dibujo, musica, baile y varios idiomas?°.

En el transcurso de ese periodo académico nuestro personaje resultd pre-
miado por su aprovechamiento en Lectura, Aritmética y Gramética. En particular,
en esa Ultima asignatura merecié la mencién de Agraciado*®, resultando evidentes
sus dotes para las letras desde los nueve anos de edad. Entre los premiados en
esa oportunidad también identificamos a Mariano Remén Zarco del Valle y Balez
(1830-1906)*7, personaje de la aristocracia madrilefa que posteriormente destacd
en el campo de la diplomacia y ostent6 el titulo de primer marqués del Zarco,
concedido el veinte de abril de 1895, en atencién a sus propios méritos y a los
de su padre, el ilustre militar y matematico Antonio de Jesls Remén Zarco del

12. “Noticia. La suscripcion abierta en la bolsa por los sefores de la junta sindical de agentes de
cambios ha ofrecido los resultados siguientes...”. Eco del Comercio, no. 1.476, 16-mayo-1838.
Madrid; p. 4 y “Establecimiento de utilidad publica. Caja de Ahorros de Madrid”. Diario de Madrid, no.
1.530, 14-junio-1839. Madrid; p. 4.

13. A.H.E.B.-B.E.H.A.: Judicial, JCR 3934/014, Diligencias derivadas del exhorto remitido por el Juz-
gado de Primera Instancia de la villa de Madrid el dieciocho de julio de 1844 en el juicio promovido
por Benito de Ochoa contra Basilio de Landaluce y Victoriana Uriarte, su mujer, todos vecinos de
dicha villa, sobre la paga de trece mil reales de vellén procedentes de una escritura hipotecaria de
préstamo.

14. RODRIGUEZ GUERRERO, Carmen. “La ensefianza privada y doméstica”. En: El Instituto del Cardenal
Cisneros de Madrid (1845-1877). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2009; p.
278.

15. “Instruccién publica”. Eco del Comercio, no. 1.977, 29-septiembre-1839. Madrid; p. 1.
16. Ibidem.

17. El primer marqués del Zarco nacié en Madrid el dieciséis de mayo de 1830. Fue capitdn de
infanteria y agregado militar de la Legacion espafola en Prusia. Posteriormente se inici6 en la carrera
diplomatica desempefnando diversos cargos como agregado civil en las Legaciones de Prusia, Roma y
Viena, secretario de las Legaciones de Dinamarca, Suiza, Francia, Frankfurt, Turin y Florencia, encargado
de negocios en Munich, Stuttgart y Turquia, enviado extraordinario y ministro plenipotenciario de Espana
en Suiza, etc. También ejercié como primer introductor de Embajadores en Madrid, jubildndose con
rango de embajador. Su deceso se produjo el cuatro de febrero de 1906 en esta Ultima ciudad y fue
sucedido en el titulo por su sobrino Ramdn Fernando Mariano de Jesus Fernandez de Cérdova y Remén
Zarco del Valle (1865-1955). NIETO Y CORTADELLAS, Rafael. Dignidades nobiliarias en Cuba. Madrid:
Ediciones Cultura Hispanica, 1954; pp. 640-642 y ALONSO Y LOPEZ, Ampelio; DE ATIENZA, Julio y DE
CADENAS Y VICENT, Vicente. Elenco de grandezas y titulos nobiliarios esparnoles. Madrid: Ediciones de
la Revista Hidalguia, 1980; p. 699.
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Valle y Huet (1785-1866)*8, nacido en La Habana, ministro de Guerra (1834-
1835), caballero del Toisén de Oro y senador vitalicio del reino (1845-1866)°.

Landaluze se formé como dibujante y pintor también en Madrid. Sobre este
particular, resulta necesario sefalar que algunos textos que previamente se han
acercado a su figura afirman que fue discipulo del pintor José de Madrazo y
Agudo (1781-1859)%°, En este sentido, podemos indicar que, segln consta en
los registros conservados en el Archivo-Biblioteca de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid, entre el uno de octubre de 1847 y el ocho de
febrero de 18482, estuvo matriculado en el estudio de Dibujo de esa institucién
en la calle Alcald, tomando lecciones en la Sala de Extremos con el profesor José
Castelaro Perea (1800-1873)%2. La matricula de esa clase correspondiente a los
estudios elementales era de setenta y ocho alumnos, entre ellos el futuro arquitecto
Francisco de Cubas y Gonzalez Montes (1826-1899), una de las figuras mas
destacadas de la arquitectura espanola del siglo XIX?3. Sin embargo, los docu-
mentos consultados no aportan informacién sobre el progreso académico y las
calificaciones obtenidas por estos estudiantes. Por esas fechas el director de la
institucion era José de Madrazo, quien ocup6 ese cargo entre 1847 y 1856, aun-
que no hemos localizado evidencias de que Landaluze fuera su discipulo directo.

Sobre la trayectoria artistica del pintor madrilefo José Castelaro Perea cabe
sefalar que en su infancia fue pensionado por la reina Maria Luisa de Parma

18. Este militar naci6 el treinta de mayo de 1785 en La Habana y fue bautizado en la parroquia del Es-
piritu Santo el trece de junio de ese mismo afio. Participd en varias batallas durante la Guerra de Inde-
pendencia y alcanzé el grado de teniente general de los Ejércitos Nacionales. Asimismo, dentro de su
dilatada carrera podemos destacar que fue capitan general de Aragon, inspector de los Ejércitos del
Norte, presidente de la Junta de Generales, embajador extraordinario y plenipotenciario del reino de
Napoles, presidente de la Junta Consultiva de la Gobernacion de Ultramar. Por otra parte, fue el primer
presidente de la Real Academia de Ciencias, asi como individuo de las Academias de Ciencias de San
Petersburgo, Suecia y Francia ad honorem, académico de nimero de la de Historia de Espana y de la
de San Fernando de Madrid. Ademas fue gentilhombre de Cémara de Isabel Il y como reconocimiento
a sus méritos de guerra y los servicios especiales brindados a la Corona fue condecorado en diferentes
oportunidades con cruces y medallas. Su fallecimiento se produjo en Madrid el veinte de abril de
1866. NIETO Y CORTADELLAS, Rafael. Op. cit.; pp. 640-641.

19. A.S.E. (Archivo del Senado de Espana): ES.28079.HIS-0369-04, Expediente personal del Senador
D. Antonio Remoén Zarco del Valle por la provincia de Malaga y vitalicio (1838-1866).

20. CASTELLANOS, Lazara. Victor Patricio Landaluze. La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1991; p.
17; LOPEZ NUNEZ, Olga. “Victor Patricio Landaluze: sus afos en Cuba”. En: VV.AA. Victor Patricio Lan-
daluze (1830-1889). Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana. Bilbao: Museo Nacional
de Bellas Artes de Bilbao, 1998; p. 9 y SANCHEZ, Juan. El grabado en Cuba. La Habana: Impresora
Mundial, 1955; p. 52.

21. A.B.R.A.B.A.S.E.M. (Archivo-Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid. En lo sucesivo aparecera con las abreviaturas que acabamos de indicar): 5-55-1, Estudio de
Dibujo de la calle de Alcala. Sala de Extremos. Matricula correspondiente a dicha Sala en el curso que
dio principio en 1° de octubre del afo anterior hasta el dia de la fecha; p. 3.

22. A los efectos de esta investigacién hemos rastreado toda la documentacion de las matriculas entre
1845 y 1855 existente en el Archivo-Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid, comprobando que Victor Patricio de Landaluze Unicamente aparece registrado en el curso
académico 1847-1848. Ibidem: 1-22-2, 1-22-9, 1-23-6, 1-32-9, 5-54-10, 5-68-5.

23. Ibidem: 5-55-1; p. 2.
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(1751-1819) para iniciar su formacion artistica y literaria®*. Mas tarde pasé a
formarse en el Real Estudio del prestigioso maestro valenciano Vicente Lopez
Portana (1772-1850) y en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid. El veintiuno de agosto de 1831 fue nombrado académico de mérito de
esa institucion y al afo siguiente obtuvo por oposicién la plaza de profesor de
Dibujo de la Escuela de Oviedo, sustentada por la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, cargo que desempeii6 durante aproximadamente tres afnos. Asi-
mismo, en 1836 fue designado profesor suplente de la academia madrilefa,
ademas por entonces integré la comisién encargada de recoger las obras de arte
de las iglesias y conventos desamortizados en la provincia de Segovia?®. En 1846,
es decir, un afo antes de impartir clases a Landaluze, obtuvo el cargo de te-
niente-director de estudios elementales de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando y fue elegido por la Junta de Profesores como tesorero.

Castelaro alcanzo cierto renombre durante la madurez de su carrera artistica,
su produccién se caracteriza por la diversidad de géneros abordados, fundamen-
talmente la pintura religiosa?®®, la de historia, el retrato, las escenas costumbristas
y, en menor medida, el paisaje. Dentro de las obras de mayor importancia de su
autoria podemos mencionar: “Los reyes Fernando e Isabel armando de caballero
al Cid Ruy Diaz de Vivar” (1831) (Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid), “La Noche de Reyes en la Puerta del Sol” (1839) (Museo de Historia
de Madrid), “Isabel Il jura la Constitucion de 1837” (1844), boceto que nunca
pasé a la obra definitiva (Museo de Historia de Madrid), etc. Precisamente, “La
Noche de Reyes en la Puerta del Sol”, una de sus obras mas conocidas, influyo
en la produccién pictérica de Landaluze, quien, como veremos, retomé varias
veces el tema de la celebracién del dia de Reyes en La Habana, de especial sig-

24, Para la biografia de José Castelaro Perea, vid. entre otros, VV.AA. Cien anos de pintura en Espana
y Portugal (1830-1930). Tomo Il. Madrid: Editorial Antiqvaria, 1988; pp. 64-65; VV.AA. Enciclopedia
del Museo del Prado. Tomo II. Madrid: Fundacion Amigos del Museo Nacional del Prado, 2006; p. 675;
DIEZ GARCIA, José L. “Vicente Lépez y sus discipulos”. En: Vicente Lopez (1772-1850). Tomo 1.
Madrid: Fundacion de apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 1999; p. 221; NAVARRETE MARTINEZ,
Esperanza. “José Castelaro Perea”. En: Diccionario Biografico Espariol. Tomo Il. Madrid: Real Academia
de la Historia, 2009; pp. 314-315; NAVARRETE MARTINEZ, Esperanza. La Academia de Bellas Artes
de San Fernando y la pintura en la primera mitad del siglo XIX. Madrid: Fundacion Universitaria
Espariola, 1999; pp. 90, 92, 103, 337; GARCIA SEPULVEDA, Maria P y NAVARRETE MARTINEZ, Espe-
ranza. Relacion de miembros pertenecientes a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
(1752-1983, 1984-2006). Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Archivo-Biblioteca,
2007; p. 105; OSSORIO Y BERNARD, Manuel. Galeria biogréfica de artistas espanoles del siglo XIX.
Madrid: Imprenta de Moreno y Rojas, 1883-1884; p. 131 y BALLESTEROS ROBLES, Luis. Diccionario
biogréafico matritense. Madrid: Imprenta Municipal, 1912; pp. 130-131.

25. MORENO ALCALDE, Mercedes. “Pinturas procedentes de Segovia en el Museo de la Trinidad. Con-
tribucion al catalogo y localizacion del «Prado disperso»”. En: Boletin del Seminario de Estudios de Arte
y Arqueologia. Tomo 49, 1983. Valladolid: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Valladolid;
pp. 409-440.

26. Luis Ballesteros Robles en el Diccionario biografico matritense (1912) cita las siguientes obras,
todas ellas actualmente en paradero desconocido: “La Purisima Concepciéon”, “San Miguel”, “Alegoria
religiosa” y “Via Crucis” —compuesto por catorce cuadros-. BALLESTEROS ROBLES, Luis. Op. cit.; p.
131.
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nificado para la poblacién negra y mestiza de la isla en aquella época, realizando
distintas versiones en las que parece evidente la impronta de su maestro, tanto
en la eleccién del asunto, como en la composicién. En términos generales la téc-
nica de Castelaro es eminentemente lineal, dominada por un modelado rigido y
una perspectiva ingenua, aunque estas caracteristicas se atentian en algunos de
sus cuadros costumbristas, influidos por las normas propias de la escuela madri-
lefa, que debieron determinar un tipo de pintura mas suelta, si bien nunca llegd
a los excesos de Leonardo Alenza y Nieto (1807-1845) y Eugenio Lucas Velazquez
(1817-1870), maximos exponentes de esa corriente.

Algunas informaciones sostienen que en fecha posterior, aunque no preci-
sada, Landaluze estudié la técnica litografica en Paris. Sin embargo, no poseemos
datos sobre su posible estancia francesa, pues a dia de hoy sélo contamos con
vagas referencias aportadas por determinados autores que se han aproximado al
pintor desde diferentes perspectivas?’. Por nuestra parte consideramos como una
hipétesis bastante plausible, dado que la documentacién cotejada en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid permite concluir que el bil-
baino no estuvo matriculado en ese centro durante el curso 1848-1849%8 y que
en aquella época era habitual que los artistas trataran de perfeccionar su formacion
en la capital francesa, que tal vez ese ano tuviera lugar un primer viaje formativo
a la ciudad del Sena, justo antes de desplazarse a La Habana.

Nuestro personaje arribd a Cuba el dieciséis de diciembre de 1849, cuando
contaba apenas diecinueve anos de edad. Alli desarrolld la mayor parte de su
obra que, como hemos expresado previamente, ocupa un lugar destacado dentro
de la pintura cubana del periodo colonial?®. Hasta ahora existian discrepancias
sobre la fecha de su llegada a La Habana. Asi, la mayor parte de la bibliografia
fijaba su entrada en la isla en 1850, mientras que otros autores sugerian el ano
1863, lo cual resulta errdneo a todas luces si consideramos que se tienen docu-

27. Sobre esta cuestion, vid., entre otros, NEUMANN, Richard. “Victor Patricio de Landaluze, su obra y
su época”. En: Arquitectura, no. 206, 21,950. La_Habana: Colegio Nacional de Arquitectos; p. 426;
CASTELLANOS, Lézara. Op. cit.; p. 17; LOPEZ NUNEZ, Olga. Op. cit.; p. 9; SANCHEZ, Juan. Op. cit.; p.
52 y DOMINGO ACEBRON, Maria D. “Victor Patricio Landaluze un pintor espafol mason y anti-indepen-
dentista en Cuba en la primera mitad del siglo XIX". En: FERRER BENIMELI, José A. (coord.). La
masoneria espafiola entre Europa y América: VI Symposium Internacional de Historia de la Masoneria
Espanola. Tomo |. Zaragoza: Departamento de Educacién, Cultura y Deporte, 1995; p. 31.

28. A.B.R.A.B.A.S.FM.: 1-22-9, 5-55-1.

29. Loy GONZALEZ, Ramén. “Victor Patricio de Landaluze”. Alerta, 11-julio-1949, La Habana; p. 3;
NEUMANN, Richard. Op. cit.; pp. 422-427; PORTUONDO, José A. “Landaluze y el costumbrismo en
Cuba”. En: Revista de la Blbl/oteca Nac:onaljose Marti, no. 14, 1972. La Habana: Biblioteca Nacional
José Marti; pp. 51-83; RODRIGUEZ BOLUFE, Olga M. “Landaluze: Pintor de costumbres”. En: Anales
del Museo de América, no. 6, 1998. Madrid: Museo de América; pp. 85-93; RODRIGUEZ BOLUFE,
Olga M. Landaluze, pintor. La Habana: Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Artes y Le-
tras-Universidad de La Habana, 1988; (Trabajo de Diploma); SANCHEZ MARTINEZ, Guillermo. “Landa-
luze”. En: Universidad de La Habana, no. 180, 1966. La Habana: Universidad de La Habana; pp. 83-
92; TORRIENTE, Lolé de la. “Landaluze: el pintor mas cubano de su época”. En: Cuadernos americanos,
vol. 151, no. 2, 1967. México: Editorial Cultura; pp. 212-217; VV.AA. Cien anos de pintura... Tomo IV;
p. 362 y VW.AA. Victor Patricio de Landaluze (1830-1889). Coleccion...
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mentados muchos trabajos suyos anteriores a ese ano. Por nuestra parte podemos
precisar en primicia, gracias a una noticia publicada en la Gaceta de La Habana
el dieciséis de diciembre de 1849, que ese dia consta su llegada al puerto de La
Habana a bordo del bergantin espanol Javiera, proveniente de Bilbao y Nassau.
Por la edad que entonces tenia y la trayectoria de su familia, creemos que debié
tratarse de su primer viaje a la isla®C.

En este sentido, el cuadro “Alegoria. Recuerdos de viaje” (1849) (Museo
Nacional de Bellas Artes de La Habana), pintado con la intenciéon de evocar la
travesia que le llevaria a la mayor de las Antillas, resulta curioso y llamativo, pues
esta presidido por un pedestal cubico, rematado por una leyenda con el apellido
del artista, sobre el que descansa un busto de perfil de Landaluze elegantemente
ataviado. Se trata de una representacion con la que sin duda el artifice procurd
enaltecerse y proyectar una imagen pretenciosa de si mismo, por lo demés im-
propia de un joven que todavia no habia cumplido los veinte afios de edad.
Delante de la escultura aparece una gigantesca paleta de pintor, en la que puede
leerse “Recuerdos de viaje”, en torno a la cual aparecen varios personajes de as-
pecto oriental. Estas figurillas, una de las cuales porta unos pinceles de tamano
igualmente descomunal, pueden remitir a alguna de las escalas del viaje o a per-
sonajes que formaron parte del pasaje del barco. Este motivo divide verticalmente
la composicién en dos mitades. La parte derecha parece aludir a la vida anterior
del artista, ya que esta enmarcada por una verde colina que sin duda representa
a la villa de Bilbao. Por el contrario la zona izquierda corresponde al entorno cari-
befio que se convertiria a partir de ese momento en el escenario de la mayor
parte de la vida del pintor. En esa direccién apuntan las aguas tranquilas del mar
que se vislumbra al fondo, el celaje claro y el aspecto del arbol dispuesto en
primer término, que en parte recuerda a la palma real o al cocotero. No obstante,
la falta de precision a la hora de definir la especie vegetal, asi como la caracteri-
zacioén del indio que aparece de perfil junto a una figura masculina de espaldas,
gue se apoya en un bastén y viste a la occidental, corroborarian que en ese mo-
mento el bilbaino todavia no tenia una idea cabal de la realidad americana. Un
cortinaje de tonos rojizos dispuesto en el angulo superior derecho, recogido con-
figurando una diagonal al modo clasico de la pintura barroca, sirve para sugerir al
espectador el caracter narrativo de esta acuarela, no exenta de un tono grandilo-
cuente. Completando la composicién, por el extremo inferior derecho encontramos
un globo terrdqueo, a cuyos pies descansa un instrumento de navegaciéon par-
cialmente cubierto por un mapa y otros documentos.

Por lo demas la técnica eminentemente lineal, el modelado rigido, la somera
caracterizacién de las figuras, excepcion hecha del busto del propio Landaluze, el

30. A.H.N.E. (Archivo Histdrico Nacional de Espaifa. En lo sucesivo aparecera con las abreviaturas que
acabamos de indicar): ULTRAMAR, 23, Exp. 10, Este expediente dedicado al presupuesto de ingresos,
gastos y memorias de las tareas desarrolladas por la Junta de Fomento contiene un ejemplar del
periédico mencionado: “Parte mercantil. Puerto de La Habana. Registro de entradas por el Puerto de
La Habana”. Gaceta de La Habana, no. 292, 16-diciembre-1849. La Habana; p. 4.
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detallismo a la hora de reflejar las indumentarias, la pobreza del color, las solu-
ciones ingenuas en el planteamiento de la perspectiva, etc. constituyen un anticipo
del estilo que acabaria siendo propio del artifice, quien, a juzgar por la forma en
la que se inmortalizd y el lugar que ocupa en el cuadro, por entonces ya tenia un
concepto muy claro de sus dotes artisticas.

En ese momento Landaluze era un hombre de complexiéon delgada, abun-
dante cabellera y bigote, en cuyo rostro alargado destacaba una prominente nariz
aguilena, rasgo que resulta especialmente evidente en esta obra al disponer el
busto de perfil. No obstante, este detalle de su fisonomia también se advierte en
el retrato en 6valo ejecutado por el pintor cubano Federico Martinez Matos (1828-
1912), que actualmente pertenece a la coleccion del Museo Nacional de Bellas
Artes de La Habana. Por lo demas, el propio artista bilbaino sacé partido de su
aspecto narigudo en las ocasiones en las que se autorretraté en caricaturas pu-
blicadas en los periédicos en los que colabord.

Tras su establecimiento en Cuba, Landaluze empez6 a desarrollar su faceta
de periodista y editor. Asi las cosas, un Real Decreto de veintidds de septiembre
de 1851 le autorizé a sacar a la luz en La Habana un periédico que en lugar de
tratar temas politicos se dedicara exclusivamente a “literatura, artes, ciencias y
noticias indiferentes”3!, bajo el nombre de El Honor, periédico militar del Ejército
de Cuba®2. También durante ese ano publicé algunas colaboraciones en El Men-
sajero. Sin embargo, aunque una buena parte de su vida estuvo ligada al mundo
periodistico, nuestro personaje se consagré fundamentalmente a su faceta artistica
a través de las caricaturas, los dibujos y las pinturas, que fueron difundidas en di-
versas publicaciones cubanas, espanolas y latinoamericanas®3, constituyendo una
muestra evidente del creciente prestigio que consiguié en la segunda mitad de la
centuria decimononica.

A partir de 1853 colabord como dibujante en El Aimendares. Periddico lite-
rario, religioso, pintoresco, moral, instructivo, de modas y anecddtico (1852-
1853), destinado principalmente al publico femenino, fundado por lidelfonso de
Estrada y Zenea (1826-1912) y Juan Clemente Zenea y Fornaris (1832-1871),
que abordaba principalmente cuestiones relacionadas con la moda, los bailes so-
ciales y los acontecimientos culturales de la época. Desde esas fechas resulta
patente el interés del pintor por reflejar aspectos de la indumentaria y los peinados,
criticando los excesos de la vestimenta femenina del momento, por lo recargado
de los trajes, los complementos y los tocados. Ademas ese rotativo publicé varios

31. Ibidem, ULTRAMAR, 4634, Exp. 2, Expediente de concesion de licencia para publicar en La Habana
el periddico EI Honor, periédico militar del Ejército de Cuba.

32. Ibidem.

33. Landaluze también fue un gran caricaturista politico. Gran parte de sus ilustraciones en los
periédicos corresponderian a este género, faceta que, a diferencia de la que nos ocupa, ha sido
analizada con cierta minuciosidad por algunos autores, en funcion de lo cual prescindimos de ella en
el presente trabajo.

Rev. int. estud. vascos. 59, 2, 2014, 350-397 359



Paliza, Maite; Laguna, Martha E.: El bilbaino Victor Patricio de Landaluze (1830-1889). Figura cumbre de...

de los dibujos concebidos por Landaluze3* para el libro Los cubanos pintados por
si mismos (1852)35, que abordaremos mas adelante.

En 1857 participd, junto al escritor vallisoletano residente por entonces
en la isla Juan Martinez Villergas (1816-1894)3¢, en la fundacién del primer pe-
riédico cubano de caricaturas La Charanga (1857-1860). También cooperé de
forma activa con ese autor castellano-leonés en otras publicaciones, caso de E/
Moro Muza (1859-1864, 1867-1871, 1874-1877) y Don Circunstancias (1879-
1881, 1883-1884). El propio Landaluze dirigié el “periddico satirico y jocoso
con abundancia de caricaturas” Don Junipero (1862-1864, 1866-1869), uno
de los semanarios mas destacados editados en Cuba por esas fechas. Posterior-
mente, en 1os meses finales de 1869, se hizo cargo de Juan Palomo (1869-
1874)%7, que sustituyd al anterior, recuperando para este Ultimo el seudénimo
de Don Junipero. Con respecto al interés estético y el contenido de estas publi-
caciones®8, que arremetian de modo critico contra los lideres independentistas
cubanos, circunstancia que por si sola corrobora el sentimiento marcadamente
realista del personaje que nos ocupa ante los avatares que por entonces vivia la
Gran Antilla, algunos diarios liberales madrilenos como El Imparcial, emitieron
criterios favorables:

Bajo el titulo de “Juan Palomo” ha visto la luz publica en la Habana un semanario satirico,
que ha venido & reemplazar al que con el nombre de “Don Junipero” se publicaba en
aquella capital.

Esta publicacion, adornada con profusion de grabados, esta llena de chistes, que, como
es natural, se refieren en su mayor parte a la situacion de la isla; pero llevando siempre

34. Por ejemplo, en la Entrega V del Tomo Il de E/ Aimendares se publicd “El gallero”, utilizado previa-
mente por Landaluze para Los cubanos pintados por si mismos. Vid. “Bandos galleros”. El Aimendares,
Tomo lll, no. 5, 15-marzo-1853; p. 53.

35. LANDALUZE, Victor P y ROBLES, José. Los cubanos pintados por si mismos: coleccion de tipos cu-
banos. Tomo |. La Habana: Imprenta y papeleria de Barcina, 1852.

36. Nacié el ocho de marzo de 1816 en Gomeznarro, provincia de Valladolid, partido judicial de
Medina del Campo. Ademas de su destacada trayectoria como escritor y periodista también se dedicd
a la politica. Su primer viaje a Cuba se produjo en 1856, aunque después regres6 al menos en tres
oportunidades a la isla —1862, 1874 y 1881- y realizd estancias en otros paises latinoamericanos
como México y Argentina. A lo largo de su vida escribié obras teatrales y novelas, fundé diversas publi-
caciones de caracter satirico —El Tio Camorra, La Charanga, El Moro Muza, Jeremias, Antén Perulero,
Don Circunstancias, etc.-, y colabord con sus articulos criticos y poemas de tono burlesco en innume-
rables revistas espafolas y americanas. Al final de sus dias se establecié con su familia en Zamora,
donde fallecié el ocho de mayo de 1896. Sobre esta figura, vid. entre otros, ORTEGA RUBIO, Juan.
“Apuntes para la biografia de Juan M. Villergas”. En: Revista Contempordnea, Tomo CXXIl, 1901.
Madrid: Tipografia de los Hijos de Manuel Ginés Hernandez; pp. 16-38.

37. Los contenidos abordados y las ilustraciones publicadas en el periédico Juan Palomo motivaron
que las autoridades ordenaran su suspensién durante un mes en 1874. Ademas su director, por
entonces Juan Ortega y Gironés, oficial primero de la Secretaria del Gobierno General de la isla, fue de-
clarado cesante. A.H.N.E.: ULTRAMAR, 4738, Exp. 4, Suspensién de un mes impuesta al periddico
Juan Palomo y cese de su director.

38. También en 1878 la prensa espanola anuncié la proxima publicacion de otro periddico satirico con
caricaturas de Landaluze, llamado Bertoldo, del que no tenemos mayores detalles. Sobre este particular,
vid. “Noticia”. La Correspondencia de Espanha, no. 7.560, 04-septiembre-1878. Madrid; p. 2.
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por norte la bandera espanola. Los niimeros que hemos recibido son sumamente curiosos,
y su amenidad nos mueve & que recomendemos su adquisicion®°.

Por otra parte, consta que al menos en dos oportunidades tras establecerse
en el continente americano, Landaluze viajé al extranjero. Asi, en agosto de 1858
el pintor se trasladd a México a bordo del vapor Clyde en compania del mentado
Martinez Villergas, después de abandonar el trabajo en el citado semanario La
Charanga, que a partir de esa fecha perdié a sus dos principales inspiradores. De
ese periodo deben datar los “Bocetos de escenas mexicanas” que se conservan
en la colecciéon del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana en la actualidad.
Todo parece indicar que el objetivo fundamental de ambos era publicar un peridédico
politico en ese pais centroamericano*®, aunque Landaluze también habia expresado
en alguna ocasién que “(...) no queria morirse sin conocer & los tlascaltecas”**.

Precisamente, se trataba de Don Junipero, que en octubre de 1858 apareciod
por vez primera en México, anunciandose como “Nigromantico, Agri-dulce y Joco-
sério, al nivel de las circunstancias”*?, y que, seglin consta en los diarios del mo-
mento, el periddico satirico “(...) ha emprendido su carrera dando un tropezon,
es decir, siendo recogido y multado en 150 duros & consecuencia de una carica-
tura”3, aunque no se especificaba el autor de la misma podemos suponer que
debi6 de tratarse de uno de los trabajos firmados por el protagonista de nuestro
articulo. Ademas de la denuncia y la multa, se ordend la salida del pais de
Martinez Villergas en el término de veinticuatro horas, medida que fue infringida
por el escritor que permanecidé durante algunos meses mas en tierra azteca**, in-
cluso el cuatro de septiembre de 1859 publicd otro nimero de Don Junipero,
donde presentd una nueva temporada en la que contaria con prestigiosos cola-
boradores de la talla de Manuel Breton de los Herreros (1796-1873), Ventura de
la Vega (1807-1865), José Zorrilla (1817-1893), José Maria Esteva (1818-
1904), etc.*5. El retorno de Landaluze a la capital cubana se produjo a mediados
de 1862 y también aparecié resefado en la prensa madrilena de la época“.

Posteriormente, en mayo de 1864, el protagonista del presente articulo
emprendid un viaje por Europa visitando distintos paises. El pintor se despidi6 de
los lectores de Don Junipero en un texto titulado “Proclama Juniperil”, publicado
en el nimero 30 del veinticuatro de mayo de ese afo, donde senalaba:

39. “Seccion de Noticias”. EIl Imparcial, no. 925, 20-diciembre-1869. Madrid; p. 2.

40. “Noticia. Nuestro corresponsal de la Habana nos dice en su Ultima carta lo siguiente”. La Espana
Artistica, no. 43, 16-agosto-1858. Madrid; p. 336.

41. MARTINEZ VILLERGAS, Juan. La Vida en el chaleco: Novela original de costumbres. La Habana: Li-
breria e Imprenta «El Iris», 1859; p. 2.

42. Don Junipero, no. |, 01-octubre-1858. México; p. 1.

43. “Noticias varias”. La Discusion, no. 835, 11-noviembre-1858. Madrid; p. 2.
44, ORTEGA RUBIO, Juan. Op. cit.; pp. 26-27.

45, Don Junipero, no. |, 04-septiembre-1859. México; p. 1.

46. Ha regresado & La Habana el escritor sefior Landaluce, que se hallaba en Méjico. “Noticia”. La
Epoca, no. 4.415, 04-junio-1862. Madrid; p. 4.
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Con este nimero termina, carisimos lectores, la segunda época del periddico satirico
DON JUNIPERO.

La acogida que el publico le ha dispensado ha sido, preciso es confesarlo, superior & mis
esperanzas; con tal motivo es deber mio consignar aqui mi profundo agradecimiento y
dejar & un lado la guasa para decir formalmente que siento separarme, aunque por
tiempo determinado, de una ciudad donde tantas simpatias encuentro.

Extrafian algunos que hallandose mi periddico en un estado floreciente, lo abandone de
sopeton para ir & correr la gran rumbantela europea, pero para ello me asiste una razon
poderosa, a par de algunas otras que no es de caso referir.

La razon poderosa es la siguiente:

Todo hombre tiene su flaco por muy gordo que sea, y el mio es el de probar de un fruto
prohibido en este paraiso, donde he vivido nueve anos.

Lectores, no os riais.....! Me ha entrado una comezon irresistible de tratar de politica.
Voy, pues a correr un bromazo politico & la corte, pidiendo & Dios que tenga mejores re-
sultados que el que corri en la vecina ex-republica mejicana.

DON JUNIPERO se v& de temporada 4 Madrid! Desde alli os remitira su periddico exhornado
con todo el aparato que el argumento requiere, es decir, con caricaturas que levanten
roncha*’.

La noticia de su visita a Espana fue recogida por la prensa madrilefia en los
siguientes términos:
Ha cesado de publicarse el periddico satirico semanal “Don Junipero” & causa del viaje a

Europa emprendido por su director don Victor Patricio de Landaluce. El 13 ha debido em-
barcarse; de modo que dentro de breves dias llega & Madrid, donde es esperado?.

El artista emprendié la travesia con otros personajes notables de la oligarquia
del momento, quedando constancia de ello en otros diarios:

El general D. Cérlos de Vargas, salié al fin de la Habana para la Peninsula en el vapor

Tagle; en el mismo buque se embarcaron también el sefor don V. Patricio de Landaluce,

director que ha sido del festivo periddico “Don Junipero”, los sefiores condes de Fernandina

y marqueses de Almendares, y otras personas distinguidas de la buena sociedad de la
Habana, que venian & dar una vuelta por el Antiguo Mundo®°.

Seguidamente, el veinte de diciembre de 1865, a bordo del vapor correo
espanol Principe Alfonso procedente de Céadiz, llegd de nuevo a territorio cubano®°,
sin que tengamos constancia de que recalara en Bilbao durante su estancia en el
Viejo Continente. Afincado de nuevo en El Caribe, retomd la publicacion de Don
Junipero a partir del veintiuno de enero de 1866°%.

47. LANDALUZE, Victor P. “Proclama Juniperil”. En: Don Junipero, no. 30, 24-mayo-1864. La Habana:
Libreria e Imprenta «El Iris»; p. 238.

48. “Noticia”. La Iberia, no. 3.052, 20-mayo-1864. Madrid; p. 3.

49. “Noticia. El general D. Carlos de Varga;". La Iberia, no. 3.077, 19-junio-1864. Madrid; p. 3y “No-
ticia. El general D. Cérlos de Vargas”. La Epoca, no. 4.998, 20-junio-1864. Madrid; p. 3.

50. “Noticias de pasajeros”. Diario de la Marina, 20-diciembre-1865. La Habana; p. 158.

51. “Politica ultramarina. Correo de las Antillas”. En: Revista Hispano Americana, Tomo IV, no. 30, 27-
febrero-1866. Madrid: Imprenta de T. Portanet; p. 316.
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Por otra parte, a lo largo de su vida el bilbaino estuvo vinculado con el
mundo del teatro por diferentes vias: publicé criticas teatrales en los diarios de la
capital cubana, realizé dibujos basados en las escenas de las obras que se pre-
sentaban en cartelera, incluso escribié algunas piezas de corta extension, que en
la actualidad resultan de muy dificil localizacién, caso de la zarzuela en un acto
“Dofa Toribia” (1852), el drama “El corazdn de una actriz” o “Suefo y realidad”
(1858), el pequeno divertimento titulado “Un coburgo mutuo” y la obra en un
acto “La cosa mala de la calle Sol”, asi como poemas y letras para romanzas que
aparecieron en algunas revistas literarias de esos afos®?.

En otro orden de cosas, no hay duda de que Landaluze fue marcadamente
conservador y enemigo acérrimo del movimiento independentista cubano. A través
de las paginas de sus periddicos criticé de modo descarnado a los principales li-
deres mambises que luchaban por la independencia, llegando en ocasiones a
descalificaciones morales y graves acusaciones, puesto que incluso los taché de
borrachos y bandoleros. Por esa razén, quizads uno de los aspectos mas intere-
santes y en parte contradictorios de su biografia y que, por el contrario, ha
merecido escasa atencién por parte de los historiadores del arte que se han
acercado hasta ahora a su figura, es su filiacion masénica. No obstante, fue algo
que, al parecer constituyé un hecho eventual, dado su caracter opuesto a todas
luces a sus compromisos politicos y su pertenencia al Cuerpo de Voluntarios
—una formacion de combatientes paralela al ejército regular espanol®3, que se ca-
racteriz6 por la brutal represién de los sentimientos nacionales del pueblo cubano,
“(...) consagrada a despertar el sentimiento de la patria en Cuba y a reunir es-
fuerzos para combatir a los enemigos”—54.

El bilbaino fue miembro de la logia Fe Masoénica n°. 15 al oriente de La Ha-
bana, perteneciente a la Muy Respetable Logia de Coldn, con el nombre simbdlico
de Flavio. Paradéjicamente, los principios de tolerancia y de igualdad entre los
seres humanos que enarbola la masoneria®® resultan contrarios a la actitud asu-
mida por Landaluze, que siempre estuvo a favor de la Corona y de la prolongacion
de la soberania espanola en la Gran Antilla, mostrandose sumamente intransigente
con el movimiento independentista. Con relacién a la aparente contradiccion de
su condiciéon de masén es oportuno sefalar que:

(...) En una época en la que la masoneria cubana contaba en su seno con buena parte
de las élites econdmicas y politicas, tanto espafolas como criollas, para mucha gente
entrar en la masoneria sin duda significaba entrar en el club cerrado de las personalidades
influyentes. Que no encontremos una huella de la actividad masodnica de Landaluze des-

52. LOPEZ NUNEZ, Olga. Op. cit.; pp. 12-14.

53. RIBO, José J. Historia de los voluntarios cubanos: hechos mds notables en que ha tomado parte
aquel benemérito cuerpo, fines de su creacion, refutacion de los cargos dirigidos al mismo y apuntes
biogréficos de sus principales jefes. Vol. |. Madrid: Imprenta y Litografica de N. Gonzalez, 1876.

54. SUAREZ FERNANDEZ, Luis y ANDRES-GALLEGO, José. Historia General de Espafia y América: Re-
volucién y Restauracién (1868-1931). Tomo XVI. Madrid: Ediciones Rialp, 1981; p. 268.

55. DOMINGO ACEBRON, Marfa D. Op. cit.; pp. 33-34.
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pués de 1866, asi como la evidente incompatibilidad de sus opciones politicas con el
ideal masonico, podria confirmar su adhesion interesada y contextual a la Fraternidad®®.

En cualquier caso, durante el periodo de la Guerra de los Diez Afos (1868-
1878), Landaluze a través de sus caricaturas y dibujos mostré una vez mas su
adhesién incondicional a la causa espafola y a la perpetuacion de su dominio
sobre la isla. Segln el criterio avezado del prestigioso investigador cubano Fernando
Ortiz, el artista:

(...) Estuvo contra el mexicano Judrez y a favor del General Prim que invade a México,
contra las republicas suramericanas independientes y contra los peninsulares carlistas.
Puso en caricatura burlesca hasta al hoy santo Arzobispo Antonio Maria Claret; pero en
Cuba fue siempre un integrista®’.

Al mismo tiempo, fue el pintor costumbrista mas relevante y prolifico de la
segunda mitad del siglo XIX en Cuba, siendo el artifice que, como veremos a con-
tinuacién, mejor document6 a través de sus pinturas y dibujos las costumbres y
los tipos populares de La Habana durante esos anos del periodo colonial®®, pro-
duciéndose asi un curioso paralelismo en las circunstancias que determinaron la
irrupcion de esa corriente en la metrépoli y la colonia, ya que en ambos casos
vino de la mano de extranjeros que se sintieron atraidos por lo que sin duda les
debid parecer pintoresco y que a la postre coincidia con lo autéctono y tradicional
tanto de la peninsula como de la isla. Concretamente en la primera resultaron
cruciales las aportaciones de viajeros y artistas ingleses asentados temporalmente
en Andalucia, destacando entre todos ellos el escocés David Roberts (1796-
1864)%°, mientras que en Cuba fue un bilbaino el que dio contenido a esa
escuela. En relacién con esto, Landaluze publicé dos colecciones de grabados
que constituyen magnificos testimonios de la época. Estas imagenes ilustran ar-
ticulos firmados por importantes escritores costumbristas del momento. Se trata
del mentado Los cubanos pintados por si mismos (1852)8° y Tipos y costumbres
de la Isla de Cuba: coleccidn de articulos por los mejores autores de este género
(1881)°2.

56. SOUCY, Dominique. Masoneria y nacion. Redes masdnicas y politicas en la construccion identitaria
cubana (1811-1902). Santa Cruz de Tenerife: Ediciones Idea, 2006; pp. 239-240.

57.0RTIZY FERNANDEZ, Fernando. “Dos «diablitos» de Landaluze”. En: Bohemia, no. 44, 01-noviem-
bre-1953. La Habana: Imprenta de Rancho Boyeros y San Pedro; p. 37.

58. LAGUNA ENRIQUE,/Martha E. “Raza e identidad en el arte cubano dpl siglo XX”. En: BARRAL RIVA-
DULLA, Maria D., FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique, FERNANDEZ RODRIGUEZ, Begona y MONTERROSO
MONTERO, Juan M. (coords.). Mirando a Clio. El arte espaiiol espejo de su historia. Actas del XVill Con-
greso Espanol de Historia del Arte. Vol. Ill. Santiago de Compostela: Comité Espanol de Historia del
Arte-Publicaciones Universidad de Santiago de Compostela, 2012; pp. 2380-2381.

59. Con respecto a Roberts vid. GIMEN, Antonio. La Espaiia pintoresca de David Roberts: el viaje y los
grabados del pintor 1832-1833. Malaga: Universidad de Malaga, 2004.

60. LANDALUZE, Victor P y ROBLES, José. Op. cit.

61. W.AA. Tipos y costumbres de la Isla de Cuba: coleccién de articulos por los mejores autores de
este género. La Habana: Miguel de Villa, 1881.
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De todos modos, en Cuba la pintura costumbrista de Landaluze no sent6
una escuela entre sus contemporaneos, sin embargo, a partir de sus obras co-
menzaron a definirse claramente los prototipos de lo cubano como pueblo multi-
rracial, sentandose nuevos paradigmas de la representacion de lo nacional. Estas
propuestas fueron retomadas por varios artistas en diferentes momentos a lo
largo del siglo XX, no tanto desde el punto de vista técnico como desde la tematica
y las referencias a los tipos populares. Dentro de este campo, si bien desde po-
siciones estéticas bastante distantes podemos citar a Eduardo Abela Villareal
(1891-1965), Victor Manuel Garcia (1897-1969), Carlos Enriquez Gémez (1900-
1957), Wifredo Lam (1902-1982), René Portocarrero (1912-1985), etc. Por
otra parte, también resulta oportuno mencionar entre sus principales continuadores
dentro de la caricatura cubana a Ricardo de la Torriente y Torriente (1869-1934)
—quien siguié una linea afin a Landaluze en la Politica Cdmica—, Rafael Blanco Es-
tera (1855-1955), Jaime Valls Diaz (1883-1955) —artista grafico nacido en Ta-
rragona y afincado en Cuba—, Conrado Walter Massaguer Diaz (1889-1965), etc.

Aunque el Museo Nacional de Cuba contaba Unicamente con un 6éleo de
Landaluze en el momento de su inauguracion el veintiocho de abril de 19132, en
la actualidad esta institucién, que con posterioridad pasé a llamarse Museo Na-
cional de Bellas Artes de La Habana, atesora un total de 64 obras de su autoria,
entre pinturas, acuarelas, dibujos y grabados®. Asimismo, en la primera mitad de
la pasada centuria los cuadros del bilbaino fueron adquiridos por importantes co-
leccionistas privados de la isla, caso de Evelio Govantes y Fuertes (1886-1981)
—quien llegd a poseer mas de quince trabajos suyos®4—, Antonio Garcia Hernan-
dez®®, Rafael Gonzélez de Carvajal y Ruiz (1904-1945) —tercer marqués de Pinar

62. Se trataba de “Retrato de hombre” (1868) (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana) donado
por los Reverendos Padres Escolapios. HEREDIA Y FERNANDEZ MORA, Luis E. Museo Nacional. Memoria
del Comisionado Sr. Emilio Heredia. La Habana: Imprenta “La Universal”, 1913; p. 21.

63. M.N.B.A.L.H. (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana. En lo sucesivo aparecera con las
abreviaturas que acabamos de indicar): Expedientes de obras. Departamento de Investigaciones y Cu-
radurfa. Agradecemos la informacion proporcionada por Olga Lopez Nufiez, comisaria de Arte Cubano
de la Epoca Colonial del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana.

64. En la coleccion de Evelio Govantes y Fuertes se hallaban las siguientes acuarelas y dibujos de Lan-
daluze: “Iglesia del Cristo el Domingo de Ramos”, “El mistico del Angel”, “Plaza de la Catedral el Dia de
Reyes”, “Parque Central de La Habana”, “La mulata adelantada”, “Jugadores de Sil6”, “El saludo”,
“Teatro Tacon”, “La visita de la nieta”, “Calesero”, “La mulata”, “Escena habanera”, “El chévere
cantud”, “El figurin” y “Un caballo”. Sobre esta coleccion, vid. SOTO Y SAGARRA, Luis de. “El tesoro ar-
tistico nacional. La coleccién Evelio Govantes”. En: Carteles, no. 11, 1946. La Habana: Imprenta de
Neptuno y Basarrate; pp. 36-40; SOTO Y SAGARRA, Luis de. “El tesoro artistico nacional. La coleccién
Evelio Govar)tes". En: Carteles, no. 17, 1946, La Habana: Imprenta de Neptuno y Basarrate; pp. 36-
40 y RODRIGUEZ MOREY, Antonio. Diccionario de Artistas Plasticos de Cuba. La Habana: Museo
Nacional de Bellas Artes de La Habana; pp. 14-18.

65. En la coleccién de Antonio Garcia Hernandez se hallaban las obras tituladas: “Platanos”, “Sorpren-
didos”, “Guano Bendito”, “Plaza de San Juan de Dios”, “Fruta para el Amito”, “Liberta y Amante”, “Co-
jimar”, “Guira”, etc. SOTO Y SAGARRA, Luis de. “El tesoro artistico nacional. La coleccién Garcia Her-
nandez”. En: Carteles, no. 25, 1946, La Habana: Imprenta de Neptuno y Basarrate; p. 36 y RODRIGUEZ
MOREY, Antonio. Op. cit.; p. 16.
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del Rio y cuarto marqués de Avilés—%¢, Tomas Felipe Camacho (1886-1961) y Ra-
médn Vasconcelos y Maragliano (1890-1965)¢7, entre otros®. Lo Ultimo vendria a
reforzar el interés de la burguesia hacia este tipo de obras tal como habia ocurrido
en Espana. Asimismo, con respecto al coleccionismo de las pinturas de Landaluze
resulta oportuno expresar que con el paso de los anos han sido objeto de copias
y falsificaciones, cuestion que ya advirtié6 Fernando Ortiz en un texto fechado en
la década de los cincuenta del pasado siglo®®.

Por lo demas, Landaluze tuvo otra faceta profesional como militar. En este
sentido, debemos anotar que integré el mencionado Cuerpo de Voluntarios,
creado el veinticinco de enero de 1869, por el capitan general de la isla Francisco
Lersundi Hormaechea (1817-1874), al efecto de llenar el vacio de las tropas re-
gulares espanolas tras el inicio de la guerra independentista cubana. Ademas, en
fecha posterior el pintor fue nombrado coronel del Batallén de Espana de las Mi-
licias disciplinadas de color de La Habana, que habian sido organizadas por Real
Orden de once de junio de 1855 y reorganizadas por otra disposicion fechada el
cinco de junio de 1881. Esta Ultima las redujo a una formacién, cuya plana
mayor estaba compuesta por un comandante y un teniente ayudante™.

El cinco de noviembre de 1881, cuando nuestro personaje contaba con
cincuenta y un anos, contrajo matrimonio con Rita Maria de la Caridad Planas y
Arredondo (n. 1834), natural de Trinidad™, viuda de Fernando Panfilo Granados.
El enlace se celebrd en la iglesia del Ascenso de Nuestra Sefora de la Asunciéon

66. A esta coleccion, una de las mas importantes de su tiempo en la isla, pertenecian los cuadros “Las
cuatro generaciones” o “Un organillero”, “La llegada al baile”, “José Francisco”, “El Calesero y la
mulata”, “En la ausencia”, “Una sirvienta probandose un sombrero”, “Calesero cortejando a la cocinera”,
“La Primera Pieza”, “Alegoria. Recuerdos de viaje” y varios dibujos. La mayor parte de estos trabajos
fueron donados al Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana en 1954 por Maria Josefa Susana
Ruiz de Olivares (1879-1954), marquesa viuda de Pinar del Rio, en memoria de su hijo Rafael Gonzélez
de Carvajal y Ruiz, como parte del legado Carvajal. M.N.B.A.L.H.: Expedientes de obras. Departamento
de Investigaciones y Curaduria y RODRIGUEZ MOREY, Antonio. Op. cit.; pp. 16, 18.

67. En la coleccién de Ramodn Vasconcelos figuraban varias obras de Landaluze, caso de “Sorpresa”,
“Bastonero”, “Impedimento”, “Centinela Alerta”, “Celosa y Furiosa”, etc. RODRIGUEZ MOREY, Antonio.
Op. cit.; p. 17.

68. Otros coleccionistas cubanos también atesoraban obras de su autoria. Son los casos de Oscar
Benjamin Cintas y Rodriguez, Segundo Garcia Tuién, Alvaro Gonzalez Gordén, Conrado Walter Massaguer,
Fernando Ortiz y Fernandez, Luis Bay y Sevilla, Cristébal de la Guardia, Horacio Ferrer, Narciso J. Macia,
Nicolas de Cardenas, Pedro Arango, Tomas Terry, Domingo Galdés, Leopoldo Suero, Maria L. Sanchez
de Figueras, Pedro Navarro, Mario Sanchez Roig, etc. Ibidem; pp. 16-18.

69. ORTIZ Y FERNANDEZ, Fernando. Op. cit.; pp. 99-100.

70. “Estado Militar de Ultramar. Milicias disciplinadas de color”. En: Guia oficial de Espana. Madrid:
Imprenta «Sucesores de Rivadeneyra», 1887; p. 524; “Estado Militar de Ultramar. Milicias disciplinadas
de color”. En: Guia oficial de Espafa. Madrid: Imprenta «Sucesores de Rivadeneyra», 1888; p. 523;
“Estado Militar de Ultramar. Milicias disciplinadas de color”. En: Guia oficial de Espafa. Madrid: Manuel
Minuesa de los Rios, impresor, 1889; pp. 515, 915 y “Guerra. Milicias disciplinadas de color”. En:
Guia oficial de Espana. Madrid: Manuel Minuesa de los Rios, impresor, 1889; pp. 508, 920.

71. A.H.N.E.: ULTRAMAR, 169, Exp. 8, “Negociado de Pagarés”. Gaceta de La Habana, no. 10, 05-no-
viembre-1891. La Habana; p. 904.
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de Guanabacoa (La Habana). EI matrimonio, que no tuvo descendencia’™, habitd
en la calle San Antonio, esquina a Santa Ana, n°. 27, de Guanabacoa’, aunque
en los Ultimos dias del artista, vivian en una céntrica casona, situada en la calle
Candelaria, entre Desamparados y Nazareno, en la misma villa, justo frente a la
residencia de los condes de O’Reilly’®. Por entonces, la pareja pasaba algunas
temporadas en el pueblo de Cojimar, ubicado en la zona este de la capital cu-
bana’. Como hemos senalado anteriormente, por aquellas fechas Landaluze era
coronel del Batallon de Espaia de las Milicias disciplinadas de color de La Habana.

Por su fidelidad a la causa espafola y los servicios brindados a la Corona,
el artista merecié distintos reconocimientos a lo largo de su vida. Asi, en el mo-
mento de su fallecimiento, ocurrido el ocho de junio de 1889, cuando contaba
con cincuenta y nueve anos, como consecuencia de la tuberculosis, el pintor era
comendador de la orden de Isabel la Catélica y caballero del Santo Sepulcro.
Ademas habia sido nombrado benemérito de la patria y ostentaba la cruz de
Maria Luisa, la placa al Mérito Militar de segunda clase y la medalla del Cuerpo
de Voluntarios™. El 6bito tuvo lugar en la villa de Guanabacoa y la noticia de su
muerte fue publicada por varios periddicos cubanos y espanoles’”, para entonces
el bilbaino era ya un creador muy reputado en la isla.

2. Landaluze costumbrista

El costumbrismo fue un género que se desarrollé en el seno del Romanticismo.
Intentd reflejar entre otras cosas la esencia de un pais o un pueblo de una forma
un tanto estereotipada y parcial, a partir de prototipos normalmente del ambito
rural, en cuyas tradiciones, costumbres y creencias, el pensamiento de la época
quiso ver el auténtico espiritu e ideal de los diferentes paises dentro de una pers-
pectiva nacionalista. En todos los casos se comprueba el caracter conservador
de este movimiento que mostré su desconfianza hacia los avances tecnolégicos
y las transformaciones sociales que se estaban produciendo por aquellas fechas
en el mundo occidental. El protagonismo que concedié al medio rural y a sus

72. De su primer matrimonio Rita Maria de la Caridad Planas y Arredondo tenia una hija llamada Alta-
gracia. Los descendientes de esta Ultima —Guillermo, Victoria y Rita Maria— posaron para algunas de las
obras del artista y segln el testimonio recogido por Olga Lopez Nuriez fueron representados en Santa
Rita de Casia, una de las escasas obras de pintura religiosa rubricadas por Landaluze, pieza que actual-
mente esta en paradero desconocido. LOPEZ NUNEZ, Olga. Op. cit.; pp. 22-23.

73. CASTELLANOS, Lazara. Op. cit.; pp. 52, 56-57.

74. ITURRIA SAVON, Miguel. “Satira y costumbrismo en Victor Patricio de Landaluze”. En: Esparioles en
la cultura cubana. Madrid: Editorial Renacimiento, 2004; p. 54.

75. LOPEZ NUNEZ, Olga. Op. cit.; p. 23.

76. CASTELLANOS, Lazara. Op. cit.; pp. 13, 54 y NEUMANN, Richard. Op. cit.; p. 127.

77. “Noticia”. La Correspondencia de Espana, no. 11.412, 30-junio-1889. Madrid; p. 4 y SEVILLA,

Fernando. “Landaluce (Victor Patricio)”. En: Anuario literario y artistico, no. 1, 1889. Madrid: Agencia
Literaria de Fernando Sevilla; p. 78.
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gentes como garantes de la perpetuacién de las tradiciones, asi como de los va-
lores religiosos, vino de la mano de una clara idealizacion y una visién tépica y
sesgada, pues, pese a otorgar gran relevancia a los tipos populares, practicamente
nunca dej6 constancia de las penosas condiciones de vida y trabajo que padecian,
tendiendo a mostrarlos siempre en medio de romerias, bailes, ceremonias litdrgi-
cas, etc. Asi las cosas, renunci6 a denunciar la situaciéon con frecuencia inhumana
que sufria este colectivo y, por tanto, al realismo, gracias a la introduccién de un
tono festivo y pintoresco, del todo simplista e ingenuo, que, por otra parte, era
del gusto de la burguesia del momento, destinataria y demandante junto con los
turistas y viajeros extranjeros de este tipo de cuadros.

Se trata de una corriente que a lo largo de la centuria decimondnica no
s6lo se manifestd en la pintura, sino también en la escultura, la literatura y la mu-
sica, pudiendo rastrearse su incidencia incluso en la arquitectura como conse-
cuencia del interés que la arquitectura popular despertd en la época, dando lugar
a un revival que igualmente se desarrollé en varios paises de Europa.

2.1. Los dibujos costumbristas de Landaluze

La primera aproximacion de Landaluze al costumbrismo se produjo a través del
dibujo, siendo relevante el libro antes mencionado Los cubanos pintados por si
mismos (1852)78, que en principio iba a estar compuesto por dos volimenes,
aunque finalmente por falta de presupuesto sélo vio la luz uno™. Este tomo
consta de treinta y ocho capitulos que en su mayor parte contienen una o dos
ilustraciones del propio artista de diferentes prototipos, principalmente de zonas
urbanas, acompanadas de un texto en verso, a modo de narracién o de dialogos,
perfilando la personalidad y las caracteristicas de los personajes representados.

Esta publicacién sigue la estela de otras colecciones editadas en distintos
paises europeos®® en los anos cuarenta. Se trata de obras compuestas por
articulos y poemas firmados por escritores romanticos glosando de forma un
tanto satirica prototipos de diferente naturaleza, preferentemente también de ex-
traccion urbana, acompanados por imagenes que efigian a los tipos en cuestién.
Con respecto a estos precedentes es representativa la version hispana Los espa-
Aoles pintados por si mismos, conformada por entregas, cuya primera edicién vio
la luz en 1843, apareciendo un afo mas tarde un segundo tomo8t. Contd con las
contribuciones de renombrados literatos como Angel Maria de Saavedra (1791-
1865) —duque de Rivas—, Fermin Caballero (1800-1876), Juan Eugenio Hartzen-
busch (1806-1880), los mentados Manuel Bretén de los Herreros y José Zorrilla,

78. LANDALUZE, Victor P y ROBLES, José. Op. cit.
79. NEUMANN, Richard. Op. cit.; p. 426.

80. Es el caso de la francesa (BALZAC, Honoré de. Les Frangais peints per eux mémes: encyclopédie
morale du dix-neuvieme siecle. Paris: Louis Curmer, 1840-1842) o la version inglesa (MEADOWS,
Kenny. Heads of the people or Portraits of the English. Philadelphia: Carey & Hart, 1841-1842).

81. W.AA. Los espanioles pintados por si mismos. Madrid: Ignacio Boix Editor, 1843-1844.
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etc., acompanadas de ilustraciones a cargo de diversos autores, entre los que
cabe destacar, dado su peso dentro del costumbrismo, a Leonardo Alenza. Es
oportuno senalar también la participacién del citado Martinez Villergas, quien ru-
bric6 el poema titulado “El calesero”®2.

Sin duda alguna estas publicaciones ejercieron una influencia decisiva en
Landaluze y José Robles cuando compilaron Los cubanos pintados por si mismos®.
En efecto este libro esta igualmente compuesto por textos tanto narrativos como
en verso, firmados por varios escritores, que describen con cierto tono burlesco a
diferentes tipos cubanos, fundamentalmente habaneros, aunque, a diferencia de
la ediciéon espanola, en este caso todos los dibujos salieron del lapiz del propio
Landaluze, grabados para la ocasién por Robles. Entre los escritores costumbristas
recogidos en este libro encontramos a Manuel de Zequeira y Arango (1764-
1846), José Maria de Cardenas y Rodriguez de la Barrera (1812-1882), Manuel
Costales Govantes (1815-1866), Rafael Otero (1827-1876), Luis Victoriano Be-
tancourt (1843-1885), etc.

Con respecto a los treinta y ocho tipos recogidos en este volumen hay que
senalar que en su mayor parte corresponden a individuos propios de las zonas ur-
banas de la capital cubana u otros que por su condicién frecuentaban la ciudad,
caso de “El administrador de un ingenio” o “El médico de campo”. También debe-
mos apuntar la abundancia de figuras masculinas identificadas por su profesion:

" " " w "o u

“El acreedor”, “El empleado”, “El procurador”, “El editor de un periddico”, “El ma-
estro de escuela”, “El tabaquero”, etc., frente a las femeninas que fueron etique-
tadas preferentemente en funcién del estado civil, la edad o el parentesco, caso
de “La vieja verde”, “La solterona”, “La madre casamentera”, etc. La veta carica-
turesca de Landaluze se manifiesta de modo fehaciente en determinados prototipos:
“La vieja verde”, “La coqueta”, “El calambuco”®* y “El vividor guagliero”®s.

En primera instancia se observa un paralelismo entre diversos personajes
representados tanto en la version espanola como en la cubana, siendo ilustrativos:
“El escritor publico”®® frente a “El escritor novel”; “El poeta” frente a “El poetastro”;
"La santurrona” frente a “El calambuco”; “El médico” frente a “El médico de
campo”; “El usurero” frente a “El acreedor refaccionista”; “El jugador” frente a “El
gurrupié”®’; “La celestina” frente a “La casamentera” y “La madre casamentera”;

82. Ibidem. Tomo [; pp. 338-347.
83. LANDALUZE, Victor P y ROBLES, José. Op. cit.

84. Vocablo que se empleaba en Cuba con sentido despectivo para referirse a una persona que
ostentaba falsa o exagerada devocion.

85. Expresion utilizada en Cuba en el siglo XIX para la persona que quiere vivir a expensas de los
demas, aprovechando cualquier ocasion para comer y beber gratis.

86. En todos los casos citamos en primer lugar el titulo incluido en Los espafioles pintados por si
mismos, seguido del correspondiente de Los cubanos pintados por si mismos.

87. Este término proviene de la palabra francesa croupier, cuyo significado es: “Asociado secreto que
lleva parte en una empresa de comercio, de hacienda, 6 de juego, que se hace & nombre de otro, par-
tiendo las ganancias y pérdidas”. ZEQUEIRA Y ARANGO, Manuel de. “El gurrupié”. En: LANDALUZE,
Victor P y ROBLES, José. Op. cit.; pp. 165-166.
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“El pretendiente” frente a “El amante de ventana” y “El escribiente memorialista”
frente a “El localista”®8. Asimismo, encontramos a otros como “La coqueta” y “El
estudiante” que se repiten en las dos versiones.

Sin embargo, también existen marcadas diferencias entre ambas obras,
puesto que los tomos de la version espanola, editados por Ignacio Boix, incluyen
abundantes prototipos femeninos clasificados en funcién de su oficio, caso de
“La castanera”, “La patrona de huéspedes”, “El ama del cura”, “La criada”, “La
nodriza”, “La lavandera”, “La cantinera”, “La casera de un corral”, “La cigarrera”,
mientras que la obra firmada por Landaluze carece por completo de personajes
de esta clase. Por el contrario esta Ultima si introduce algunos tipos masculinos
etiquetados de acuerdo a su oficio, como los citados, “El tabaquero”, “El pedn de
ganados”, “El lechero”, “El acreedor”, “El localista”, “El director de escuelitas”,
etc., que, por otra parte, también son abundantes en la versién espanola: “El
barbero”, “El escribano”, “El choricero”, “El cochero”, “El calesero”, “El sereno”,
“El médico”, “El hospedador de provincias”, “El cartero”, “El segador”, “El ventero”,
“El agente de bolsa”, etc. Del mismo modo llama la atencién la abundancia de fi-
guras vinculadas a la Iglesia recogidas en la obra hispana: “El clérigo de misa y
olla”, “El domine”, “El exclaustrado”, “El canénigo”, “El sacristan”, pues son ine-
xistentes en la cubana.

Es muy esclarecedora la circunstancia de que la version espafola incluyera
tipos como “El torero” y “La maja”, que en si mismos representaban, seguin el
planteamiento imperante en el costumbrismo de la escuela madrilefa, la quinta-
esencia del espanol y la espanola por antonomasia®, pues, por el contrario, no
tienen paralelismo en este primer libro de Landaluze. Aquellos personajes eran
en definitiva hombres y mujeres del pueblo llano que conservaban de forma mas
fidedigna las costumbres ancestrales que los integrantes de la moderna burguesia,
contaminada de gustos europeos y cosmopolitas como consecuencia de o cual
habian abandonado las indumentarias tradicionales. De ahi deriva la importancia
gue los autores costumbristas concedieron a los trajes y sus detalles. Por si sola
la inexistencia en la obra cubana de figuras equiparables a “El majo”, “La maja”
o “El torero” corroboraria que en ese momento el bilbaino aln no tenia nada
claro quiénes podian representar al hombre y la mujer caracteristicos de la au-
téntica cubania y mas aun en qué consistia lo Ultimo.

En otro orden de cosas, Los espanoles pintados por si mismos incorpora ti-
pos como “El mendigo” y “El ratero” que se pueden relacionar con “Los matape-
rros”®° de Landaluze, pues en definitiva se trata de personajes ociosos que de-
ambulaban por las calles de las ciudades de la época. No fueron objeto de

88. Palabra utilizada en Cuba en referencia a los periodistas que se dedicaban a noticias locales.

89. REINA PALAZON, Antonio. La pintura costumbrista en Sevilla 1830-1870. Sevilla: Universidad de
Sevilla, 1979; pp. 59-60.

90. Este vocablo hace referencia a muchachos callejeros, generalmente malcriados, inclinados a tra-
vesuras y maldades con todo el mundo.
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especial atencion por la pintura costumbrista, sobre todo como tema principal de
un lienzo, pero, por el contrario, con frecuencia aparecen como figuras secundarias
en composiciones multitudinarias que inmortalizaban a una parte importante de
la variopinta realidad urbana. Ademas tanto la version espanola como la cubana
coinciden en el tono amable que emana de estos individuos, pese a la penosa si-
tuacién que muestran en algunos casos, algo en lo que indudablemente se
percibe la ascendencia de la forma en la que Murillo se acercd a estos temas.

Finalmente, Los esparioles pintados por si mismos cuenta con apartados
dedicados a “El bandolero” y “El guerrillero”, héroes anénimos del pueblo mas
que de la sociedad, que en si mismos personificaban la rebelidén contra el sistema
y que simultaneamente encarnaban otros ideales romanticos relacionados con la
libertad y la propia rebeldia®. Resulta llamativa su inclusién en el libro, ya que se
trata de un prototipo que tuvo cabida en muy pocos cuadros costumbristas tanto
de la escuela madrileia como de la andaluza®?. En este sentido, pese al contexto
de oposicidn al dominio espanol que se vivia en Cuba en aquellas fechas, extrana
igualmente la ausencia de personajes similares en el volumen que nos ocupa. Lo
Gltimo permitiria afirmar que, al igual que en la metr6poli, en la colonia el género
estuvo presidido por el deseo de eliminar de la iconografia propia cualquier tipo
que introdujera notas violentas o peligrosas, haciendo prevalecer una autocom-
placencia superficial centrada en lo amable.

En definitiva la comparacién entre ambos libros nos lleva a la conclusion
de que el universo costumbrista es infinitamente mas amplio en la versién
espafnola que en la cubana. No obstante, Los cubanos pintados por si mismos
tiene el mérito de ser la primera aproximacion de Landaluze al género, cuando to-
davia no conocia en detalle la idiosincrasia de numerosos tipos islefios. De hecho
en su momento fue objeto de diversas criticas por esas carencias®. Efectivamente,
advertimos que algunos articulos no incluyen la ilustraciéon de la correspondiente
figura, caso de “El educado fuera”, “El educado en casa”, “El escritor novel”, “La
vecina pobre”, “El localista”, “El director de escuelitas”, “El procurador”, “El poe-
tastro”, etc., cuestion que tal vez se pudo deber a una posible dificultad para
concretarlos por parte del bilbaino.

A diferencia del perfil somero que nos muestra Landaluze en algunas de
sus primeras publicaciones en Cuba, podemos apreciar que en estas xilografias
ejecutadas por Robles para Los cubanos pintados por si mismos, tomando como
punto de partida los dibujos del bilbaino, los contornos estan modelados con
gran definicién, pese a su evidente esquematismo. Precisamente, las caracteris-
ticas expresivas de esta técnica, el alto contraste, la continuidad y el cerramiento

91. REINA PALAZON, Antonio. Op. cit.; pp. 77-78.

92. Todos los especialistas en el tema se hacen eco de esta caracteristica de la pintura costumbrista
que llama la atencion frente a la recurrente presencia de personajes de este tipo en la literatura, las
canciones, etc. de la época. En este sentido, vid. REINA PALAZON, Antonio. Op. cit.; pp. 76-78 y
GALAN, Eva V. Pintores del romanticismo andaluz. Granada: Universidad de Granada, 1994; p. 56.

93. ORTIZ Y FERNANDEZ, Fernando. Op. cit.; p. 37.
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de las lineas, su uniformidad de orientacién y el grosor de las mismas terminan
por dar una apariencia ruda, que repercute en la evidente rigidez de las figuras y
en la marcada dureza de los trazos. Sin embargo, formalmente su dibujo, aunque
resulta algo elemental, poco virtuoso y sin especial mérito artistico, transmite una
atmésfera de naturalidad que dota a estos personajes de una nada despreciable
capacidad comunicativa e incluso cierto atractivo, mas alla de las posibilidades
técnicas demostradas por el artifice. Sobre sus limitaciones resulta muy esclare-
cedor el comentario que al respecto hizo Richard Neumann en 1950:

(...) Sin embargo, las ilustraciones en esta primera publicacion costumbrista no tienen
gran valor artistico, ni perfeccion profesional sino que son solamente dibujos de un afi-
cionado con cierta destreza y buen don de observacion®*.

Otros dibujos tempranos de Landaluze vendrian a corroborar que la técnica
xilografica empleada para grabar sus obras en la edicién de Los cubanos pintados
por si mismos pudo mermar el grado de detalle y la frescura que el artifice impri-
miera en un principio en esas composiciones. En este sentido son ilustrativos los
dibujos, llevados al grabado en 1852°%, que recrean episodios de la invasion de
Cardenas y la ejecucién de Narciso Lopez de Urriola (1798-1851), general de
origen venezolano de ideologia anexionista que, tras haber servido durante afos
en el ejército espanol, liderd tres expediciones fallidas a Cuba -1848, 1850,
1851-, siendo capturado en el Ultimo de los intentos por las autoridades espanolas
y condenado al garrote vil. Estas imagenes de Landaluze también ponen en evi-
dencia la influencia de Eugenio Lucas tanto en el tono tremendista de las escenas
como a la hora de representar las figuras a caballo. Asi se aprecia en Muerte he-
roica del lancero Carrasco (1852) (Biblioteca Nacional de Espana), muchos de
cuyos detalles inequivocamente parecen extraidos de cuadros con temas de tau-
romagquia de ese maestro madrilefo que tanto influyd en el artista que nos ocupa.

Por otra parte, hay que decir que las ilustraciones de Los cubanos pintados
por si mismos estan protagonizadas por figuras aisladas o parejas, colocadas
muy en primer término sin apenas referencias espaciales, mas alla de una mesa,
que sirve para aglutinarlas, o la presencia de jambas de puertas y ventanas que
ayudan a contextualizarlas e incluso algunas destacan recortadas sobre un fondo
neutro. En ocasiones los personajes van acompanados de objetos que contribuyen
a individualizarlos, pues revelan su oficio, su caracter, etc., siendo muy ilustrativo

94. NEUMANN, Richard. Op. cit.; p. 426.

95. En estos trabajos también colabord el litégrafo José Baturone y fueron realizados en la casa de Li-
tografias del francés Francisco Louis Marquier, situada en la calle Lamparilla, no. 96, en La Habana
Vieja. El Ultimo llegd en 1846 a La Habana, con treinta y dos afios de edad. En poco tiempo comenzd
a trabajar en la Litografia del Comercio, por entonces regentada por el también litdgrafo y dibujante
francés Gustavo Muguet. En fecha posterior Marquier establecié su propio taller en el antiguo local de
la denominada Litografia Cubana, en la calle Lamparilla, donde fueron impresas las mencionadas lito-
grafias de Landaluze. Ulteriormente trasladd su sede a Mercaderes, no. 121, La Habana Vieja y luego
al no. 11. LAPIQUE BECALI, Zoila. La memoria en las piedras. La Habana: Ediciones Bolona, 2002; pp.
145-150. La Biblioteca Nacional de Espafa conserva tres litografias de esta serie tituladas Invasion de
Cérdenas, Reembarco de piratas y Muerte heroica del lancero Carrasco.
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“El gallero”, pero otros son dificiles de identificar al carecer de ese tipo de atributos
explicitos. Del mismo modo, si bien la indumentaria es uno de los factores claves
en el costumbrismo, en esta primera obra de Landaluze apenas se percibe la in-
clinacién a potenciar y recrear con precision este aspecto, puesto que no adver-
timos diferencias entre la vestimenta de la mayoria de las figuras masculinas, sir-
viendo de ejemplos “El tabaquero”, “El médico”, “El oficial de causas”, “El
corredor”, “El editor de un periddico”, etc. En este sentido, la Unica ilustracion en
la que se observa la importancia de la ropa y sus consecuencias a la hora de sin-
gularizar a un prototipo es en “El pedn de ganados”, representado con ropas pro-
pias de los campesinos, sombrero de ala ancha, sencilla camisa de mangas
largas, pantalén amplio, asi como una cuerda o latigo cruzado al pecho, destinado
a arrear el ganado, mientras que del cinto le cuelga una pequena jicara o vasija
confeccionada a partir de la corteza de una glira®, utilizada para tomar el café.
En esta ocasidn el personaje esta sentado sobre una gran piedra y acompanado
por un perro, en medio de un entorno campestre apenas insinuado.

Hasta donde sabemos Los cubanos pintados por si mismos fue la primera
antologia de este tipo publicada en América Latina. Dos afnos después vio la luz la
version mexicana Los mexicanos pintados por si mismos. Tipos y costumbres na-
cionales por varios autores®’. De todos modos, previamente, en 1847, habia salido
de la imprenta de Oliva Las habaneras pintadas por si mismas en miniatura®. Sin
embargo, pese a lo que se podria deducir del titulo, esta coleccién no estd com-
puesta por articulos costumbristas sino por poemas dedicados a tipos femeninos
con intencién de halagar y no de hacer descripciones minuciosas de los mismos.

Veintinueve afos después de Los cubanos pintados por si mismos aparecié
Tipos y costumbres de la Isla de Cuba: coleccién de articulos por los mejores au-
tores de este género, impresa en los talleres del Avisador Comercial de La Habana,
obra ilustrada igualmente por Landaluze que estaba dedicada al donostiarra
Ramon Blanco y Erenas (1833-1906), marqués de Pena Plata, por entonces ca-
pitan general y gobernador de Cuba®. Este segundo libro responde al mismo
planteamiento que el primero, ya que esta compuesto por textos narrativos, dia-
logos y versos, firmados por autores representativos del costumbrismo cubano
como el mencionado Manuel de Zequeira y Arango, Antonio Bachiller y Morales
(1812-1889), el mentado José Victoriano Betancourt Gallardo, Juan Cristobal
Napoles y Fajardo (El Cucalambé) (1829-1859), José E. Triay (1844-1907), etc.,
acompanados de ilustraciones firmadas por el personaje que nos ocupa. Hay que
aclarar que algunos escritos, pese a ser de tono costumbrista, reflejan mas bien

96. Se trata del fruto del arbol tropical del mismo nombre. Su forma de globo y su corteza dura
favorecen que se emplee para confeccionar recipientes para usos diversos.

97. VV.AA. Los mexicanos pintados por si mismos. Tipos y costumbres nacionales por varios autores.
México: Casa de M. Murguia y Cia., 1854.

98. CRESPO, Bartolomé C. Las habaneras pintadas por si mismas en miniatura. La Habana: Imprenta
de Oliva, 1847.

99. W.AA. Tipos y costumbres de la Isla...
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ambientes que tipos concretos, motivo por el que probablemente no estan ilus-
trados. Sirven de ejemplo “Articulo de otros tiempos. Matilde 6 los bandidos de la
Isla de Cuba” (1836)%°, “Una que me conocid chiquito” (1875)°%, “El Petrimetre”
(1848)%°2, “Las modas al principiar del siglo XIX. Preliminares de un baile oficial
en La Habana en 1803. La Estatua.-Fiestas”'%®, “Dona Gorgojita. Falsedad en el
trato social”t%, “Una cotorra”'%® y “El amante rendido”'°¢, Considerada su obra
mas completa e importante, aqui Landaluze incluy6 con acierto y mirada mucho
mas desprejuiciada multitud de prototipos como “La mulata de rumbo”, “El Aa-
Aigo”, “Los negros curros”, “El calesero”, etc., que, como veremos también pro-
tagonizaron algunos de sus lienzos, resultando evidente que para entonces, luego
de residir durante mas de tres décadas en Cuba, ya tenia un conocimiento mucho
mas amplio de las clases populares y la complejidad étnica y cultural de la isla.

Efectivamente, los casi treinta afos que separan a ambos libros no habian
transcurrido en balde para el autor que durante ese tiempo debi6 observar y conocer
en detalle los variopintos grupos que integraban la sociedad cubanay ser consciente
de las profundas transformaciones que se estaban produciendo por esas fechas. En
esta direccién es muy reveladora la irrupcion en esta segunda publicacion del
universo negro, mediante prototipos como “La mulata de rumbo”, “El calesero”,
“Los negros curros”, “El puesto de frutas”, etc. Asimismo, aparecen reiterados per-
sonajes ya inmortalizados por Landaluze en los anos cincuenta, caso de “El gallero”,
“El médico de campo”, “El oficial de causas”, “El tabaquero”, “El vividor guagiero”,
“El amante de la ventana”, “El calambuco”, etc., si bien ahora estan mucho mejor
caracterizados y casi siempre aparecen inmortalizados junto a los atributos que les
son propios. En otro orden de cosas, advertimos la inclusién de tipos urbanos nuevos
como “El bombero del comercio”. El autor demostré igualmente conocer con mayor
precision el mundo rural cubano tal como delata la incorporacién de “Los guajiros”%7.

De todos modos, quizas lo mas llamativo, dada la ausencia de referencias
al mundo religioso en su primer libro, es la presencia de “El freme”*%, y, por

100. Ibidem; pp. 41-44.

101. Ibidem; pp. 51-55.

102. Ibidem; p. 243.

103. Ibidem; pp. 237-242.

104. Ibidem; pp. 147-152.

105. Ibidem; pp. 191-192.

106. Ibidem; pp. 203-204.

107. Asi se designa a los campesinos blancos de Cuba.

108. En las ceremonias de la sociedad secreta abakua estos personajes, conocidos popularmente con
el nombre de diablitos, vestian llamativos disfraces con méscaras y capuchas. También danzaban en el
exterior de los templos en las fiestas publicas y formaban parte de los desfiles del dia de Reyes, donde
simulaban el regreso de sus antepasados africanos. Por esa razon, se convirtieron en el simbolo mas
difundido de los ritos Adnigos. Sobre esta cuestion, vid. CASTELLANOS, Jorge y CASTELLANOS, Isabel.
“La Sociedad Secreta Abakua: los Nafigos”. En: Cultura Afrocubana. Tomo IIl. Miami: Ediciones
Universal; p. 211y ORTIZ Y FERNANDEZ, Fernando. La «tragedia» de los Adnigos. La Habana: Publicigraf,
1993; pp. 7-14.
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ende, del universo de la sociedad secreta abakua o Aaniga, cuyos origenes en
Cuba se remontan a 1836, cuando fue fundada en el puerto habanero de Regla
por negros de etnia carabali, procedentes de la zona occidental de la actual Nige-
rial®®, Exclusivamente masculina, preconizaba la ayuda fraternal entre todos sus
miembros y era heredera de creencias y rituales de ascendencia africana, contando
con su propia liturgia, cantos, musica e instrumentos. Precisamente el ireme o
irime constituia el Unico personaje visible de esa asociacion para el gran publico,
pues participaba incluso en desfiles como el que llevaban a cabo los negros el dia
de Reyes!®0,

En algunos dibujos de este volumen se percibe claramente la influencia de
Murillo, como ilustra de forma fehaciente “Los mataperros”, inspirado en Nifos
jugando a los dados (Bayesrische Staatgemaldesammlungen de Munich), si bien
Landaluze alterd la ubicacién de los tres protagonistas y varid los objetos que los
acompanan, ademas de sustituir los dados por canicas. Resulta igualmente evi-
dente el influjo de Goya tal como delata “El calambuco”, donde advertimos una
anciana claramente basada en una de las figuras femeninas del cartéon para
tapices El cacharrero (1778-79) (Museo Nacional del Prado).

Técnicamente este volumen ofrece una novedad importante, puesto que la
mayor parte de las ilustraciones parten de fototipias'!?, procedimiento que permitia
la reproduccién de imagenes fotograficas utilizando una capa de gelatina, con bi-
cromado, extendida sobre cristal o cobre. Todo parece indicar que en primera ins-
tancia el bilbaino us6 fotografias que inmortalizaron una serie de escenificaciones
realizadas ex profeso. Asi se desprende del hecho de que las figuras con frecuencia
presentan posturas enfaticas, amén de gesticulantes, al tiempo que muestran
cierta vehemencia, rasgos que inequivocamente remiten al mundo del teatro, con

109, MUZIO, Maria del C. “Abakua: una sociedad secreta”. En: Andrés Quimbisa. La Habana: Ediciones
UNION, 2001; pp. 46-49.

110. Sus préacticas se caracterizan por el hermetismo sobre sus creencias y rituales. No obstante,
resultan conocidos parte de las leyendas o los mitos sobre los origenes de sus ritos, de los que
provienen muchos de los prejuicios en contra de la mujer, la creencia en la existencia de un dios malo
y un dios bueno, la utilizacién de la magia en sus ceremonias litUrgicas, las sesiones de iniciacién o “ju-
ramento” de sus miembros, precedidas de complicados actos de purificacién, el sacrificio de animales,
el empleo de un lenguaje jeroglifico de origen africano, etc. Los integrantes de la cofradia también son
conocidos con el nombre de fanigos. CASTELLANOS, Jorge y CASTELLANOS, Isabel. Op. cit.; pp. 203-
262 y ORTIZ Y FERNANDEZ, Fernando. La «tragedia» de...; pp. 15-45.

111. Las fototipias fueron realizadas por el fotégrafo portugués Francisco Alfredo Pereira Taveira (1844-
1913), personaje que se establecié muy joven en Cuba. Alli recibi6 clases en la Academia de San Ale-
jandro de La Habana y a partir de 1866 ejerci6 como impresor litogréfico en la Casa de Abadens,
situada en La Habana Vieja. En 1881 fundé su propio taller en la calle Aguacate, no. 66, del casco an-
tiguo de la ciudad, y a partir de esa fecha adquirié gran reputacién con sus trabajos. En Cuba utilizd
tres procedimientos para realizar ilustraciones para la prensa seriada, albumes, libros, folletos y otras
publicaciones: la fototipia, la fotolitografia y el fotograbado. Con esos nuevos métodos de reproduccién
colaboré activamente en importantes revistas de la época como El Figaro. Sobre esta figura, vid. C.
“Los duelos de «El Figaro». Alfredo Taveira”. En: El Figaro, no. 22, 02-febrero-1913. La Habana:
Imprenta «El Figaro»; p. 268; ADAMS FERNANDEZ, Carmen. La América distorsionada: Una vision es-
panola de finales del siglo XIX. Oviedo: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo, 1999; p.
186 y LAPIQUE BECALI, Zoila. Op. cit.; pp. 201-202.

Rev. int. estud. vascos. 59, 2, 2014, 350-397 375



Paliza, Maite; Laguna, Martha E.: El bilbaino Victor Patricio de Landaluze (1830-1889). Figura cumbre de...

el que, como hemos visto, también estuvo relacionado el artista. Por otra parte,
un analisis minucioso de la obra conduce a la conclusién de que varios actores
posaron para mas de una composicion y que fueron caracterizados segln el caso
a través del peinado, la indumentaria, la pose, los atributos, etc. Muy probablemente
esas imagenes sirvieron de punto de partida a Landaluze para llevar a cabo los di-
bujos, pudiendo incluso calcar el perfil y los detalles de los personajes con trazos
de lapiz a la hora de tratar de definirlos. Seguidamente debié aplicar capas de
aguada para conseguir los matices, las masas y los efectos tonales. Ese posible
punto de arranque de fotografias explicaria la riqueza de detalles que se aprecia
en las figuras, donde se perciben valores negros y blancos, a diferencia de lo que
atane al espacio y los elementos secundarios, dominados por los grises, sobre los
que los primeros destacan claramente. A su vez es muy probable que algunos de
los dibujos originales de Landaluze fueran de mayor tamano y que, una vez foto-
grafiados, se utilizaran imagenes mas pequenas para efectuar las fototipias. Esto
Ultimo estaria en la raiz de la precision alcanzada en los detalles y sin duda en una
mayor minuciosidad que la que posiblemente tendrian los originales.

El espacio gana protagonismo con respecto al primer volumen no tanto en
la busgueda de la profundidad como en la introduccion de fondos mas trabajados
como revela la estanteria repleta de libros, botellas, cajas y piezas de vaijilla de
“El mascavidrios”. De todos modos, en muchas composiciones todavia se observa
la relevancia de las mesas y la insistencia en las jambas de puertas y ventanas a
la hora de configurar el marco, tal como delatan “La vieja curandera”, “El amante
de ventana”, “El billetero”, “El vividor guagtero”, etc., e incluso persisten las
figuras recortadas sobre un fondo practicamente neutro como demuestran “La
mulata de rumbo” y “El ireme”. Por otro lado, el paisaje, pese a ser somero, gana
importancia, con la inclusiéon de flora autdctona, alcanzando especial peso la
palma real en “Los guajiros” y “El médico de campo”.

De todo lo dicho se concluye la gran progresion experimentada por Landaluze
como dibujante desde los anos cincuenta hasta los ochenta. Igualmente los
dibujos y el universo de Tipos y costumbres de la Isla de Cuba: coleccion de arti-
culos por los mejores autores de este género estd mucho mas préoximo a los
planteamientos de la pintura costumbrista del artista que las ilustraciones que
elabord para Los cubanos pintados por si mismos.

2.1.1. Las pinturas costumbristas de Landaluze

A dia de hoy, la mayoria de las publicaciones que se han hecho eco de la labor
pictérica del bilbaino coinciden en sefalar, como hemos avanzado, su condicion
de méaxima figura del costumbrismo cubano, estando considerado incluso como
el introductor de ese género en la isla. Sin embargo, hasta ahora esas afirmaciones
no han venido sustentadas por un auténtico analisis de su produccién artistica
gue ponga en evidencia las fuentes, caracteristicas, particularidades y evolucion
de sus aportaciones dentro de esa corriente, asi como su ascendencia sobre
otros creadores y la contribucion de Landaluze a otros géneros.
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Por lo que concierne a lo Ultimo hay que dejar constancia de que el artista
hizo incursiones en el retrato, género en el que utilizb una técnica lineal y un mo-
delado rigido, pese a lo cual consigui6é precisar con detalle las facciones de los
personajes. En este sentido el analisis de las obras conocidas no conduce a pre-
suponer que tendiera a modificar y suavizar los rasgos en aras de conseguir ima-
genes mas armonicas en sintonia con lo usual en la retratistica romantica. Por
otra parte, la dureza que emana de sus figuras, algunas como el Retrato de Alta-
gracia Granados (1887) (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana) y el Re-
trato de Rita Planas (1887) (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana) de
época tardia, tampoco permiten relacionarlas con el realismo, sino que mas bien
evidencian la limitacién de las dotes del autor, quien, por otro lado, presté mucha
atencién a los detalles de la indumentaria a diferencia de los fondos que, por lo
general, son neutros.

Landaluze en su condiciéon de maximo representante del costumbrismo cu-
bano esta considerado como un artista nacional en la isla, como consecuencia de
lo cual sus obras dentro de la coleccién del Museo Nacional de Bellas Artes de La
Habana actualmente estan expuestas en el Palacio de Bellas Artes junto con los
fondos de arte cubano. Con respecto a esta parte de su produccion, hay que dejar
constancia de que en ella es patente la ascendencia de las dos escuelas que des-
tacaron dentro del costumbrismo espanol en el siglo XIX, esto es la madrilefa y la
sevillana. Estas corrientes constituyen las dos caras de una misma moneda, cuando
menos en las intenciones, aunque el tipo de composicién y la técnica de ambas
fueran radicalmente diferentes. No obstante, la produccion del bilbaino no coincide
totalmente ni con el costumbrismo madrileno, que hay que presuponer que el
artista conoceria en detalle durante su periodo de formacién en la capital del reino,
ni con el andaluz, mas alla de que todos participan del predominio casi absoluto de
las obras de pequeno formato. Por el contrario, mas bien habria que afirmar que el
protagonista del presente articulo recibié influjos de ambas corrientes.

Asi, su técnica eminentemente lineal enlazaria con la pintura sevillana,
pero, en oposicién, no mostrd gran interés por la busqueda de la profundidad y
por la composicién de amplios espacios urbanos representados con minuciosidad.
Igualmente, las arquitecturas visibles en sus cuadros resultan tépicas y en pocas
ocasiones corresponden a edificios concretos que permitan por si solos evocar
una ciudad o un lugar determinado e introducir referencias de ese tipo en los
lienzos. Efectivamente, una buena parte de sus obras eluden la representacion fi-
dedigna de un rincon real y reconocible de La Habana, a excepcion de los cuadros
en cuyo titulo se menciona un punto especifico de la ciudad, caso de “Plaza de
la Catedral el Dia de Reyes”, “Parque Central de La Habana”, “Iglesia del Cristo el
Domingo de Ramos”, “Teatro Tacén”, “Plaza de San Juan de Dios”, etc. Por el
contrario, predominan en su produccion, en lo relativo a las referencias arquitec-
ténicas, anodinas tapias y fachadas encaladas sobre las que incide el sol que le
permitian definir un espacio normalmente escueto. Incluso en las pocas ocasiones
en las que compuso perspectivas amplias que incluian una iglesia, como ocurre
en “Dia de Reyes en La Habana” (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana),
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el templo que hace las veces de telén de fondo, y que por sus caracteristicas
podria corresponderse con la iglesia y convento de San Francisco de Asis de La
Habana Vieja estad planteado de forma absolutamente somera, como si esos
trazos hubieran sido ejecutados de memoria. De la misma manera, cuando re-
presentd los canaverales con sus centrales azucareros, bohios, etc., también de-
fini estas estructuras de forma muy sucinta. Esta concepcién del espacio en-
troncaria con la escuela madrilefa, si bien el tratamiento luminico se aparta de
los marcados contrastes propios de las obras de Leonardo Alenza y Eugenio
Lucas, aunque tampoco alcanzan la intensidad y la claridad de los celajes tropicales
e incluso distan mucho de lo usual en los cuadros sevillanos. De modo similar, el
color, pese a ofrecer variedad de tonalidades, es menos vistoso que en el cos-
tumbrismo andaluz, aunque el anecdotismo y el gusto por el detalle que compro-
bamos en la obra de Landaluze parecen deudores de esta Ultima corriente.

Todo esto permitiria establecer ciertos paralelismos formales entre la pro-
duccién costumbrista del bilbaino y la de otros pintores hispanos que hicieron in-
cursiones en el género como Manuel Rodriguez Guzman (1818-1867), Dionisio
Fierros Alvarez (1827-1894) o Paulino de la Linde (1837-7?). Todos ellos coinci-
dieron en su asentamiento en Madrid, donde trataron de asimilar las recetas pro-
pias del costumbrismo imperante en esa ciudad sin conseguir dominarlo comple-
tamente, de manera que en especial en la obra de los dos Ultimos, que se
iniciaron en Andalucia en la practica de ese tipo de pintura, continué pesando
mucho la técnica lineal, las perspectivas amplias, las referencias arquitectonicas
precisas, etc. Asi las cosas, hallamos en sus cuadros un aire hibrido de cierto pa-
recido con el estilo de Landaluze.

El espectro tematico del que se sirvié Landaluze para ejemplificar el cos-
tumbrismo cubano abarcaria diferentes campos, algunos de los cuales tienen pa-
ralelismo con los de las modalidades madrilefa y andaluza. Por un lado, sobresale
el mundo de la danza y la mudsica que, como veremos, le permitié representar
tanto a prototipos de origen africano como a una parte de la poblacién blanca de
la isla. En la misma direccion estaria el predominio de las escenas urbanas sobre
las rurales y la preeminencia de determinadas celebraciones festivas, especial-
mente la del dia de Reyes, que podrian equipararse a las romerias representadas
por los pintores de la metrépoli. Por el contrario, a dia de hoy no tenemos cons-
tancia de que ceremonias religiosas como las procesiones de Semana Santa y el
Corpus Christi que tuvieron gran relevancia en las versiones hispanas encontraran
cabida en el imaginario pictérico del protagonista del presente articulo, a diferencia
del mundo abakua y los ritos originarios del continente africano traidos a la isla
por los esclavos.

En otro orden de cosas, la tauromaquia, que tuvo una gran relevancia en el
costumbrismo madrilefno y sevillano, al tratarse de una manifestacién casi exclu-
sivamente espafnola, no fue objeto de atencion por parte del autor que nos ocupa,
quien sin duda entendié que no era algo especifico de Cuba, pese a que alli las
corridas de toros no fueron prohibidas hasta 1898, ano de la independencia, res-
pondiendo a una peticién del Bando de Piedad para los Animales.
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Hay que senalar igualmente el tono amable que preside esta parte de la
obra de Landaluze quien no utiliz6 estos lienzos para denunciar las penosas con-
diciones de vida de gran parte de la poblacién negra, ofreciendo por el contrario
una vision positiva y por supuesto tépica de su situacién. No obstante, de forma
excepcional algunos lienzos se apartan de esta ténica. Asi ocurre en el cuadro
“Una pelea de mujeres de color”, actualmente en paradero desconocido, que fue
reproducido mediante un grabado en La llustracion Espanola y Americana en
1874. Esta obra esta presidida por dos mujeres, una negra y la otra mestiza, que
pelean acaloradamente llegando incluso a las manos en el momento en que un
oficial irrumpe en la escena, mientras que un cesto con frutas en el suelo indica
la vinculacién al servicio doméstico por lo menos de una de las féminas. Con res-
pecto a la dureza que entrana esta pieza resulta esclarecedor el comentario de
tono ciertamente despectivo recogido en el articulo de la citada revista: “(...) el
odio que mutuamente se profesan los individuos de aquella raza”**?,

Mas crudo aun es “Cimarrén sorprendido en un monte por los perros de los
arranchadores”, igualmente en paradero desconocido, que fue reproducido me-
diante un grabado en El Globo. Diario llustrado de Madrid en 187713, Los cima-
rrones eran los esclavos que se fugaban de los centrales azucareros y se escondian
en los montes, llevando una existencia azarosa con tal de conservar la anhelada
libertad. Constituyen en si mismos un subtipo de la representacion del negro, si
bien los tintes que rodean a estas figuras no son precisamente benevolentes,
dada su condicién y la persecucién de que eran objeto por los llamados ranche-
adores —otro prototipo de la poblacién blanca que trabajaba en las plantaciones
azucareras—, acompanados de feroces perros adiestrados para el caso, tras co-
nocerse su fuga. En ocasiones estas escapadas terminaban con el descubrimiento
del profugo, que ante la fiereza de las fauces de los caninos solia entregarse a
sus captores sin ofrecer mayor resistencia y regresar al duro trabajo en las faenas
de los canaverales. De todos modos, la rebeldia implicita en estos personajes
gue se oponian al sistema vigente, en cierta manera los hermana con los referidos
bandoleros del costumbrismo hispano.

Debemos resaltar que, al igual que hemos resenfado en lo referente a sus
dibujos para ilustrar Los cubanos pintados por si mismos y Tipos y costumbres de
la Isla de Cuba: coleccidn de articulos por los mejores autores de este género,
también encontramos en algunos de sus cuadros huellas murillescas, algo que
ya sefialé Richard Neumann en el afio 1950 sin mayores explicaciones**. Asi lo
apunta, por ejemplo, la abundancia de composiciones que incluyen figuras aso-
madas a través de ventanas, recurrentes en parte de la obra de ese maestro del

112. SOLER MOLINA, Miguel. “Isla de Cuba.-«La toilette para el sarao» y «Una pelea de mujeres de color».
(Cuadros del Sr. D. Patricio de Landaluce)”. En: La llustracién Espariola y Americana, n°. XXXIlI, 1874,
Madrid: Imprenta y Estereotipia de Aribau y Compaiia, Sucesores de Rivadeneyra; pp. 515, 525.

113. “Nuestro grabado. Cimarrén sorprendido en un monte por los perros de los arranchadores”. El
Globo. Diario ilustrado, n°. 807, 27-diciembre-1877, Madrid; p. 1.

114. NEUMANN, Richard. Op. cit.; p. 427.
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Siglo de Oro espanol, tal como se comprueba en “Muchacha con flores” (Dulwich
Picture Gallery de Londres) y “Nifo riendo asomado a una ventana” (National Ga-
llery de Londres). De todos modos, se trata de un planteamiento que también se
percibe en la obra de Eugenio Lucas, sobre todo en sus innumerables versiones
de cuadros de majos y majas. En la pintura de Landaluze este recurso en ocasiones
permite la relacidén entre personas 0 grupos que se encuentran en un interior con
otros que se hallan en el exterior, mientras que otras veces los primeros se limitan
a contemplar el bullicio callejero.

En cuanto a la cronologia, el analisis de este apartado de la produccién de
Landaluze conduciria a concluir el caracter tardio de la mayoria de sus cuadros
mas conocidos, toda vez que el desarrollo del costumbrismo madrilefo y andaluz
tuvo lugar durante el reinado de Isabel Il (1833-1868), mientras que, por el con-
trario, la mayoria de las obras del bilbaino probablemente daten de las décadas
de los setenta y los ochenta. Por lo demas sobre este punto concreto nos encon-
tramos con el problema anadido a la hora de precisar la datacién de los lienzos
de que el pintor no acostumbré a dejar constancia de la fecha en ellos. No obs-
tante, esta condicién tardia se desprende entre otras cosas del protagonismo de
los negros y mestizos que acaban convertidos en los prototipos por antonomasia
de la “cubania”, pues, como se ha sefalado, se trata de personajes que no
fueron objeto de atencién del autor en su obra temprana Los cubanos pintados
por si mismos. Otros detalles ahondarian en la misma direccion, siendo reveladoras
las figuras que se asoman a la ventana en el 6leo “Las cuatro generaciones” o
“Un organillero” (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana) que en si mismas
ejemplifican la evolucién racial que se produjo en la Gran Antilla, como conse-
cuencia de lo cual paulatinamente se fue aclarando la piel, fruto de un complejo
proceso de mestizaje. Ademas de que con el transcurso del tiempo este fendmeno
fue mucho mas habitual.

Efectivamente, en 1841 Cuba tenia 1.007.624 habitantes, de los cuales
el 58,5 % eran negros y mestizos, mientras que los blancos representaban el
41,5 %. Por su parte, el censo realizado en 1861 muestra que para esa fecha la
poblacién habia crecido a 1.366.232 habitantes, sin embargo, un 55,9 % eran
blancos, producto de la creciente emigracién europea que tuvo lugar en ese pe-
riodo, representando la poblacién de origen africano sélo el 44,1 %15, La supresion
oficial de la trata negrera, decretada en 1845, aunque en un primer momento no
result6 del todo efectiva, contribuyé al paulatino blanqueamiento de la poblacion.
Asi las cosas, en el Ultimo tercio del siglo XIX se produjo un incremento constante
de los blancos, con el consiguiente decrecimiento de la poblacién negra, que a
partir de 1870 se mantuvo en tasas en torno al 30 %6,

115. CHAVEZ ALVAREZ, Ernesto. La poblacion de Cuba. La Habana: Editorial de Ciencias Sociales,
1974; pp. 13-15.

116. Ibidem.
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Esa cronologia tardia de los lienzos del bilbaino respecto a los modelos his-
panos, que todo parece indicar precedieron cuando menos en tres décadas, ven-
dria a ratificar el caracter retardatario del costumbrismo cubano, si bien esto
Ultimo estaria en sintonia con la evoluciéon natural de la pintura en la isla a lo
largo de la centuria decimonénica.

La técnica que percibimos en los lienzos costumbristas de Landaluze apun-
taria también a fechas tardias dada su manifiesta tendencia a un tipo de pinceladas
mas sueltas, aunque al cabo todavia resultan contenidas y precisas, la preocupa-
cién por el dibujo en la definicion de las figuras, la utilizacién recurrente de
colores terrosos y sobrios que usualmente combina con pequefos toques en to-
nalidades mas llamativas, asi como el creciente interés por potenciar a los perso-
najes restandole importancia al resto de elementos que conforman la imagen,
etc. asi lo corroboraria. Pese a ello, como es tipico del costumbrismo, el pintor no
persigue la individualizacién de las figuras, sino que pretende mostrarlas como
prototipos, haciendo particular hincapié en la indumentaria y los atributos.

En sus cuadros costumbristas Landaluze acuid unos modelos iconograficos
con los que quiso reflejar la esencia de la heterogénea sociedad cubana de la
época y la diversidad étnica que le era propia por esas fechas. Por un lado, presté
especial atencion al colectivo de negros y mulatos poniendo el acento en sus ras-
gos fisondmicos mas caracteristicos, es decir, amplias bocas de labios gruesos,
blancas dentaduras, narices chatas, grandes ojos, pelo rizado, aparte de otros
aspectos que se presuponen consustanciales a su personalidad como la simpatia,
el caracter extrovertido y dicharachero o la gracia y el donaire. Se trata en
cualquier caso de personajes anénimos que lejos de ser individuos concretos re-
presentaban a todo un grupo social y sus tradiciones. Asi las cosas, el pintor bil-
baino recre6 tanto el prototipo del negro como el de la negra a través de diferentes
vias. De hecho una serie de cuadros suyos estan protagonizados por esclavos
que formaban parte de la servidumbre de las residencias de la poblacién blanca.
Se trata de lienzos presididos por una Unica figura, bien un hombre o una mujer,
colocados en una estancia de una casa acomodada, a juzgar por su prolija deco-
racién que suele incluir cuadros, cortinajes, esculturas, jarrones, candelabros,
etc. En la misma direccién apunta el tipo de mobiliario, que revela que casi
siempre corresponde a una habitacion de recibo —sala, gabinete, comedor, etc.—.
En estos ejemplos todos estos detalles ayudan a configurar con mucha mas pre-
cision el espacio, que de este modo adquiere mas peso que en el resto de la pro-
duccion del bilbaino. De una parte, estas obras reflejan el gran peso de la comu-
nidad negra esclava en el servicio doméstico y de otra consolidarian el tépico de
su escasa profesionalidad, representandolos en actitud distendida cuando se su-
pone que deberian estar haciendo sus faenas con ahinco. Asi, con frecuencia
aparecen curioseando algin detalle de la estancia, bailando despreocupadamente
e incluso el éleo sobre carton, titulado “José Francisco” (Museo Nacional de
Bellas Artes de La Habana), inmortaliza a un criado besando un busto femenino
gue por sus caracteristicas bien podria tratarse de un retrato. Mas alla de ejem-
plificar, al igual que toda esta parte de la produccién del artista, al prototipo del
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negro, este lienzo también vendria a reflejar una cierta fascinacién de una parte
de la poblacién afrodescendiente por los blancos que en esta ocasion tal vez alu-
dirfa @ un amor imposible e incluso a una pasién oculta por algiin miembro feme-
nino de la familia a la que pertenecia.

De la misma manera el cuadro titulado “En la ausencia” (Museo Nacional
de Bellas Artes de La Habana) inmortaliza a una esclava que, aprovechando
alguna salida de la duena de la casa, se entretiene con su vestuario, contem-
plandose divertida ante el espejo de un tocador mientras se prueba diferentes
accesorios propios de los trajes de gusto europeo de la burguesia cubana. Con-
cretamente se trata de un sombrero, adornado con plumas, gran lazo y flores,
que la protagonista lleva sobre el tipico pafnuelo blanco, atado “a lo congo”, es
decir, anudado con las puntas bajo la nuca, protegiendo también parcialmente la
frente para recoger el sudor, prenda con la que las esclavas solian cubrirse la ca-
beza. Asimismo, la joven lleva atado a su cintura por las mangas un vistoso
vestido de intenso tono azul, ribeteado en blanco, mientras sus labios esbozan
una sonrisa de satisfaccion. Con respecto a esta cuestion de la indumentaria hay
gue decir que, una vez suprimida la esclavitud, una parte de la poblacion liberta
tendié a abandonar sus ropajes tradicionales, imitando formas de vestir hasta en-
tonces propias de la burguesia cubana, tendencia que sin duda Landaluze reflejo
de forma fehaciente en esta obra. Es obvio que estos dos cuadros no estan
exentos de cierta critica e incluso mofa, aspectos que no son consustanciales al
costumbrismo en sentido estricto, especialmente el Ultimo en lo que tiene de
atraccién por ropas ajenas a las tradicionales del colectivo de origen africano. No
obstante, esta inclinacidon hacia la séatira enlazaria con la vis caricaturesca del
artista que también se pone de manifiesto en las posturas y expresiones enfaticas
y un tanto ridiculas de estos dos personajes.

Otras veces el pintor representé a los prototipos del colectivo negro y mulato
de una forma mas amable y sin duda menos critica a través de escenas de pareja
en actitud desenfadada, que en mas de un ejemplo parece incluso que coquetean,
mientras pasean o se encuentran por algun rincon de la ciudad. Hay diversas va-
riantes!'’, pero lo mas usual es que la figura masculina sea un calesero —uno de
los oficios que habitualmente desempenaban los esclavos urbanos—, mientras que
en ocasiones la femenina también esta acompanada de atributos que delatan su
pertenencia al servicio de una residencia de familia acomodada. De ese modo
ocurre en el éleo sobre cartén titulado “Calesero cortejando a una cocinera” (Museo
Nacional de Bellas Artes de La Habana), donde la protagonista, en este caso una
mulata, porta sobre su brazo izquierdo un cesto con viandas sin duda adquiridas
para elaborar mas tarde los platos que se degustaban en la casa donde trabajaba.
En esta obra la mujer lleva el pelo al descubierto, retirado hacia atrds mediante una
cinta colorada, y viste una blusa blanca de amplio escote palabra de honor y falda

117. Dentro de esta variante también podemos mencionar otros cuadros de Landaluze, caso del 6leo
sobre madera “El piropo del borracho” (Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana) y el dleo
sobre lienzo “Mulata” (Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana).
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larga amarilla, al tiempo que se acompana de un chal rojizo que sujeta entre sus
brazos, mientras que en su mano derecha sostiene un puro. Tanto este Ultimo
detalle como el tipo de vestido escotado reflejan algo habitual en la indumentaria y
las costumbres de las mujeres negras y mestizas de la Gran Antillat'®. Por su parte,
el calesero lleva el uniforme caracteristico de su oficio, compuesto por chaqueta de
mangas largas, casi siempre de color oscuro, adornada con ribetes de llamativos
colores y botones dorados, denominada comidnmente calesera, debajo de la cual
solian usar una camisa blanca. Completando el atuendo, pantalones ajustados de
grill, botas de campana casi siempre confeccionadas en piel, de color negro y
sujetas a las piernas con grandes hebillas, asi como el imprescindible sombrero
negro de copa con un galon o cinta dorada en el lateral, prenda muy recurrida a lo
largo del siglo XIX y principios de la pasada centuria, que llegd a ser prototipica de
la indumentaria de los conductores de calesas, volantas y quitrines*°. Asimismo,
este personaje sostiene en su brazo izquierdo la fusta, utensilio propio de su oficio.
No obstante, en la mayoria de las ocasiones las mujeres aparecen ataviadas con
los tipicos vestidos largos de color blanco y amplio escote, portando un mantén
entre sus brazos, engalanadas con collares y pendientes normalmente de argollas,
mientras que se cubren la cabeza con los caracteristicos panuelos, que en ocasiones,
como ocurre en el 6leo sobre lienzo “Soldado y mulata” (Museo Nacional de Bellas
Artes de La Habana), son de color rojo y, pese a que, siguiendo la moda, se anudan
con dos extremos en la nuca, dejan el tercero suelto, solucién que permite que la
cabellera sea en parte visible. De todos modos, en este tipo de obras el pintor, al
igual que en la variante anterior, centra su atencién en la descripcion detallada de
los ropajes, mientras que los rostros y el propio escenario resultan mucho menos
minuciosos. Con respecto al Ultimo hay que decir que es especialmente anodino,
ya que casi siempre los protagonistas se recortan sobre los muros encalados y bri-
llantes de construcciones sencillas, cuya disposicién pone de manifiesto el escaso
interés del artista por la busqueda de profundidad y por recrear espacios amplios,
pues, al igual que en muchos dibujos de Los cubanos pintados por si mismos y
Tipos y costumbres de la Isla de Cuba: coleccion de articulos por los mejores
autores de este género, en la mayoria de las obras se limit6 a introducir fragmentos
de alguna ventana o parte de la entrada de los inmuebles.

El mismo tono amable y similares intenciones se advierten en otros cuadros
focalizados igualmente por una pareja de negros elegantemente ataviados, prepa-
randose para asistir a un baile o encontrandose en el mismo. En ocasiones, como
ocurre en “La llegada al baile” (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana),
estan acompanados por una mujer de mayor edad que hace las veces de carabina
0 chaperona y que observa escrupulosamente a la joven (Fig. 1). En este caso, los

118. De ello dej6 constancia la condesa de Merlin a mediados del siglo XIX cuando sefalé que las mu-
jeres de origen africano solfan ir “con los hombros y el pecho descubiertos, con un cigarro en la boca”.
MERLIN, Condesa de. Viaje a La Habana. La Habana: Editorial Arte y Literatura, 1844; p. 107.

119. TRIAY, José E. “El calesero”. En: VV.AA. Tipos y costumbres de la Isla...; pp. 108-111.
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protagonistas también parecen mantener una relacién o cuando menos flirtean en
ambientes que, a diferencia de los de los cuadros de esclavos inmortalizados en el
interior de las residencias donde trabajaban, estan poco detallados. En cuanto a
la indumentaria, los hombres suelen vestir pantalén y levita negros o el uniforme
de los caleseros, mientras que las mujeres llevan también trajes de gala de pro-
nunciado escote, cuerpo ajustado y falda larga con volantes y un polisén, ademas
de guantes de color claro, todo ello ajeno por completo a la vestimenta tradicional
de negros y mulatos. Se trataba de prendas prestadas o regaladas por los propie-
tarios de estos esclavos domésticos?°, cuestion con la que, aparte de poner en
evidencia cierta fascinacion de la poblacién de origen africano por el mundo de los
blancos, también podria querer reflejar el supuesto paternalismo que les dispen-
saron sus duefos, lo que sin duda seria del agrado de los principales destinatarios
de estos lienzos, que, como queda dicho, no eran otros que los miembros de la
oligarquia de la isla. Del mismo modo,
este tipo de obras pone de relieve la
importancia del baile en la idiosincra-
sia, las costumbres y los gustos de la
poblacién negra y mestiza hasta el ex-
tremo de que el pintor lo interpreta
CcOmo una via para representar a esa
comunidad. Sin embargo, en estos
ejemplos resulta muy llamativo el tipo
de indumentaria, pues demuestra una
contaminacién con las modas propias
de los blancos de clase alta y conse-
cuentemente el abandono de las tra-
diciones. Se trata, como hemos ex-
plicado, de una tendencia que se fue
extendiendo entre el colectivo negro
a partir de 1886 tras la abolicién de
la esclavitud. La misma ascendencia
se observa en las joyas y los comple-
mentos con que se adornan las es-
clavas la mayor parte de las veces.
Con respecto a lo primero hay que
aclarar que no corresponden a los ti-
picos pendientes de aros y los collares

Fig. 1. “La llegada al baile” (Coleccion Museo Nacional de  de cuentas, al tiempo que también

Bellas Artes de La Habana), (6leo sobre papel), (32'5 x 24 ¢cm),
(Imagen cedida por el Museo Nacional de Bellas Artes de La

Habana)

exhiben accesorios ajenos a su iden-
tidad como los referidos guantes o los

120. Asi aparece recogido en alguna revista que reprodujo obras de Landaluze en vida del artista.
SOLER MOLINA, Miguel. Op. cit.; p. 515.
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abanicos. También es pertinente dejar FIes Y CosTUmBILES

constancia de que las mujeres de ori-
gen africano que vestian de esta guisa
recibieron el apelativo de “negra
sefiora”*?,

Algunos cuadros demostrarian
que el bilbaino llegd incluso a dejar
constancia de los subtipos raciales
existentes entre la poblaciéon negra en
funcion de la zona de Africa de la que
provenian. Sirve de muestra el cuadro |
“La negra manyiga”, término este Ul- '
timo que alude a los mandingas natu-
rales de la region del Senegal y Alto
Niger, proxima al Sudan, que precisa-
mente constituia la raza mas extendida
en esa zona de Africa, situada al norte
del Ecuador*?2, Esta obra actualmente
en paradero desconocido fue repro-
ducida mediante un grabado de Ca-
banellas en La llustracié Catalana?3.

Otra variante serian los llama-

dos negros curros, que en la época

también eran conocidos por el mote
de negros cheches?*. Estos libertos
procedentes de determinados barrios

Fig. 2. “Los negros curros” (Centro de Documentacién Antonio
Rodriguez Morey), (cromolitografia tomada del libro “Tipos y
costumbres de la isla de Cuba: coleccién de articulos por los
mejores autores de ese género”), (Imagen cedida por el Museo

como El Manglar y JesUs Maria, loca-
lizados en los suburbios de la capital
cubana, llamaban la atencion por su vestimenta especialmente vistosa y multicolor,
que mezclaba detalles extraidos del mundo flamenco con otros tomados de la po-
blacién de origen africano. En este sentido, la cromolitografia que reproducimos
junto a estas lineas “Negros curros” (Museo Nacional de Bellas Artes de La
Habana), que, al igual que otros ejemplos anteriormente comentados, también
esta protagonizada por una pareja que conversa distendidamente, constituye un
magnifico testimonio (Fig. 2). Aqui el hombre lleva pantalones de campana, amplia
camisa de lunares rojos. mangas abullonadas y pufio cenido, pafnuelo multicolor

Nacional de Bellas Artes de La Habana)

121. Asi se desprende de un articulo publicado en 1887 que aludia a dos cuadros de Landaluze. “La
negra manyiga y la negra senyora”. En: La llustracié Catalana, n°. 165, 1887, Barcelona: Imprenta de
F. Gir6; p. 148.

122. ORTIZY FERNANDEZ, Fernando. Glosario de afronegrismos. La Habana: Editorial de Ciencias So-
ciales, 1991; pp. 303-304.

123. “La negra manyiga y la negra...”; p. 148.
124, NORENA, Carlos. “Los negros curros”. En: VV.AA. Tipos y costumbres de la Isla...; p. 131.
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de seda anudado al pecho y sombrero de jipijapa ligeramente ladeado, al tiempo
gue en la mano derecha porta otro pafnuelo para secarse el sudor, prenda esta Ul-
tima considerada como simbolo de distincién entre el colectivo de los negros
curros. Por su parte, la mujer viste bata de cola de color blanco, realzada con de-
talles en rojo, con amplio escote y mangas cortas. Entre sus complementos des-
tacan el panuelo rojo que le cubre la cabeza, que del mismo modo que otros se-
Aalados anteriormente permite vislumbrar parte de la cabellera, un chal azulado
con motivos bordados que lleva terciado y anudado, asi como abundantes adornos
y joyas tales como brazaletes, cadenas, collares y pendientes de aro, todos ellos
de gran tamano. Con respecto a estos accesorios, hay que explicar que, si bien el
tocado enlazarfa con tradiciones de los negros como demuestran otros cuadros
aludidos anteriormente, los Ultimos obedecen a particularidades de los curros que
solian hacer ostentacién de joyas y que ademas tenian esa forma tan peculiar de
llevar el chal.

Llegados a este punto también debemos sefalar que en un primer momento
la vestimenta de los negros curros era abigarrada y extravagante en exceso, a tal
punto que como parte de su imagen y recordando a sus ascendientes africanos,
se afilaban los dientes y los decoraban con oro. Sin embargo, con el paso de los
anos, sus indumentarias cambiaron y se fueron haciendo cada vez mas sencillas*?®.
Asi, por las fechas en que Landaluze realizé la imagen para la cromolitografia que
nos ocupa, que aparece reproducida en el mencionado libro Tipos y costumbres
de la Isla de Cuba: coleccién de articulos por los mejores autores de este género,
algunos de esos detalles habian desaparecido, aunque todavia conservaban un
particular estilo en el vestir que los diferenciaba del resto de los negros y mestizos
que habitaban en La Habana por entonces. En este sentido, resultan esclarece-
doras las palabras de Fernando Ortiz:

(...) Aquellos negros curros eran retonos de la matoneria importada de los puertos de An-
dalucia Atlantica que aqui perpetuaban la picaresca espanola de las caletas de Cadiz, de
las Aimadrabas de Zahara, de los Percheles de Malaga y las riberas del Guadalquivir. Aque-
llas mulatas de rumbo de bata de cola, pantalén de burato y contorneandose con la mu-
sica de sus chancletas, no eran sino la traduccién habanera de las mulatas de la Costanilla
y del Rumbo sevillano*?®,

Bastantes lienzos del artista bilbaino muestran, como hemos visto, a los
esclavos urbanos con los atributos que evidenciaban las ocupaciones que de-
sempenaban. No obstante, también hay obras que recogen las actividades que
desarrollaron para subsistir, una vez que habian conseguido la libertad, pues no
hay que olvidar que a finales de la década de los ochenta 230.000 esclavos ad-
quirieron la libertad??. Es representativo el lienzo “La bollera” (Museo Nacional
de Bellas Artes de La Habana) que inmortaliza a una mujer vendiendo fritos coci-

125. ORTIZ Y FERNANDEZ, Fernando. Los negros curros. La Habana: Editorial de Ciencias Sociales,
1986.

126. ORTIZ Y FERNANDEZ, Fernando. “Dos «diablitos» de Landaluze”...; pp. 37-38.
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nados en la propia calle, figura habitual en las callejuelas de la capital de la Gran
Antilla. Se trata de una senora negra de avanzada edad que aparece sentada
junto a un improvisado anafre, cuyas ascuas permiten la preparacion de los ali-
mentos dispuestos en una cacerola, al tiempo que sobre una pequena mesa
aparecen ordenadamente los productos ya preparados que llaman la atencion de
dos viandantes, una joven y un nifio representados de tres cuartos de perfil. Una
vez mas, al igual que ocurre en varios dibujos de Los cubanos pintados por si
mismos y Tipos y costumbres de la Isla de Cuba por los mejores autores de este
género, también aqui ese mueble permite aglutinar a las figuras. La bollera lleva
la indumentaria caracteristica de estas mujeres, es decir, un vestido largo de
amplio escote y manga corta, sobre el que porta un mandil grisdceo y un tipico
panuelo de este mismo tono atado “a lo congo” en la cabeza, mientras que los
pendientes de aro y el collar de dos vueltas de cuentas blancas y rojas son igual-
mente tradicionales. Por lo demas, las tres pequefas franjas pintadas que resaltan
sobre sus mejillas responden a un rasgo frecuente en estas vendedoras callejeras
del que también se hizo eco Landaluze que alude a marcas tribales. Con respecto
a los otros dos personajes hay que decir que son mestizos y que la muchacha ex-
hibe la cabeza descubierta con el pelo ensortijado recogido por una cinta, mientras
que lleva un vestido largo rosaceo, sobre el que destaca un vistoso chal de flecos
de tono verdoso realzado con motivos florales bordados. Por su parte el nifo viste
de blanco con amplia camisola, pantalén y un sombrero de guano. Se podria
concluir que la bollera simboliza los valores de la tradicién del colectivo de origen
africano y el deseo de perpetuarla y, por el contrario, la joven pone de manifiesto
la paulatina pérdida de ese espiritu, debido a la contaminacién de las modas vi-
gentes entre las damas de la burguesia cubana que tendian a llevar la cabeza al
descubierto, en funcién de lo cual la muchacha prescinde ya del caracteristico
panuelo. Conviene indicar que el prototipo de la bollera tendria paralelismo en el
costumbrismo sevillano, algunos de cuyos representantes pintaron cuadros con
castaneras y bufoleras, tipos femeninos que también se dedicaban a la venta de
los correspondientes productos en improvisados puestos callejeros. Estas mujeres
gozaron igualmente de mucha popularidad en el siglo XIX en la metrépoli en razén
de que suponian la perpetuacion de la identidad y las tradiciones del pueblo
llano'?8, Por Gltimo, hay un detalle muy llamativo en el fondo del cuadro de “La
bollera”, se trata de un cartel que anuncia una corrida de toros, pues constituye
una de las escasas alusiones al mundo de la tauromaquia, que tanto peso tuvo
en el costumbrismo peninsular, y que, a juzgar por la obra conocida de Landaluze,
merecidé poca atencién por su parte.

Independientemente de las escenas urbanas, el protagonista del presente
articulo también representd a la poblacién de origen africano en el ambito rural a

127. BARCIA, Maria del C. “De la reestructuracion a la crisis: la sociedad cubana a finales del s. XIX”.
En: Revista Historia Contemporanea, n® 19, 1999, Bilbao: Universidad del Pais Vasco; p. 134.

128. REINA PALAZON, Antonio. Op. cit.; p. 73.
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través de cuadros que reflejan a los mentados cimarrones o el trabajo de los es-
clavos en los centrales azucareros y las haciendas, faenas mucho mas duras que
las que desarrollaban los afincados en la urbe. Con respecto a esta parcela de su
produccién carecemos de informacién precisa para afirmar si, como ocurrié en el
costumbrismo sevillano, también en el cubano estas obras vendrian a demostrar
la pervivencia de las tradiciones populares en mayor medida y durante mas
tiempo en el campo que en la ciudad. Una de las diferencias de estos cuadros
del bilbaino con respecto a los anteriores estriba en que aqui a menudo aparecen
grupos de negros 0 mestizos en vez de figuras aisladas o parejas. Efectivamente,
son lienzos donde encontramos subgrupos, integrados por hombres y mujeres,
en funcién del reparto de las tareas propias de los canfaverales —corte, alza,
transporte a las carretas tiradas por bueyes, etc.—. Aportan igualmente una idea
bastante cabal de la jerarquizacidon de aquellas labores, pues, por un lado, en
estas escenas casi siempre suele destacar la figura del mayoral, un hombre de
raza blanca que ejercia como capataz vigilando el trabajo de los esclavos en el
campo, representado normalmente a caballo, con un brazo extendido en actitud
de mando y, por supuesto, con una indumentaria diferente a la de los negros que
en si misma denota su superior condicién. Estas obras igualmente participan de
un gran detallismo a la hora de dejar constancia de la ropa de los personajes, in-
cluidos los esclavos, tal como queda patente en la titulada “Corte de cana”
(1874) (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana) (Fig. 3). Todos ellos
vestian de la misma manera, es decir estaban uniformados, detalle que incluso
quedod recogido en la legislacion que llegd a especificar las prendas que debian
entregar los duefnos a sus dotaciones. Se trataba de un ropaje barato, sencillo y
resistente. Asi, los hombres aparecen en ese cuadro con amplias camisas y pan-
talones anchos y las mujeres con faldas largas ligeramente fruncidas y camisas
mas ajustadas y de manga corta —todo confeccionado con una tela de color
blanco del tipo lienzo—, aunque habia ligeras variaciones en los tocados, pues al-
gunos hombres se protegian del sol con sombreros de guano, mientras que otros
llevaban panuelos blancos doblados y anudados en la nuca a modo de cinta. Asi-
mismo, las mujeres se cubrian la cabeza con los caracteristicos pafiuelos blancos
“a lo congo” que tapaban también la frente para protegerla del sudor. La abun-
dancia de figuras y la circunstancia de que unas estén de espaldas, otras de
perfil o de frente, algunas agachadas y otras de pie, al igual que ocurre en
muchos cuadros de grupo del costumbrismo peninsular, ratificaria el interés del
autor de plasmar minuciosamente todas las caracteristicas de las indumentarias,
recreando tanto la parte delantera como la trasera de estos sencillos trajes.
Estos cuadros también permiten comprobar una escala dentro del propio
colectivo esclavo. Precisamente en “Corte de cana” hay una aguadora, una mujer
encargada de repartir agua entre los esclavos, que porta un cantaro sobre la ca-
beza, a la manera tradicional africana. Sus ropas demuestran abiertamente un
estatus diferente al de los negros que trabajaban en el campo propiamente dicho,
siendo explicito que va calzada, a diferencia del resto de esclavos que estan des-
calzos y a su vez se protege con una chaqueta larga y oscura. Esta prenda
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Fig. 3. “Corte de cafna” (Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana), (6leo sobre lienzo),
(51 x 61 cm), (Imagen cedida por el Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana)

permite equipararla con el contramayoral, la figura masculina que ocupa el centro
de la composicion en actitud vigilante sobre el resto de trabajadores, que también
va calzado y exhibe una especie de capa corta que le cubre los hombros. Ademas
la naturaleza de la tarea de la aguadora, a todas luces mas cémoda, ratifica por
si misma un mejor puesto en el escalafon. De todos modos, pese a que aqui los
negros aparecen trabajando en el campo, la escena dista mucho de transmitir fe-
hacientemente la dureza de este tipo de faenas con los rudimentarios aperos de
la época y en medio de un clima tropical. En este sentido, dentro del planteamiento
habitual en el costumbrismo en general estos cuadros ahondan en una visién
amable de la vida de los esclavos en los canaverales, huyendo de poner en evi-
dencia su penosa situacién, los perjuicios de estas labores para la salud y en de-
finitiva la explotacion a que estaban sometidos. Por otro lado, en sintonia con el
escaso interés del bilbaino por la introduccién de referencias espaciales definidas,
la ambientacién en esta obra es topica, centrAndose casi exclusivamente en la
presencia al fondo de la composiciéon de un central azucarero con sus altas chi-
meneas humeantes y a un lado la palma real, todo ello someramente ejecutado.
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Dentro de la obra de Landaluze, comprobamos una cuarta via para tipificar
a la poblacién negra, pues el artista también se valié de celebraciones y festividades
de especial relevancia para ese colectivo con el objeto de dejar constancia de
ese universo y su trascendencia dentro de la cultura nacional. Sirve de ejemplo la
correspondiente al dia de Reyes, jornada en la que los cabildos*?® de negros des-
filaban por las principales calles de La Habana en un recorrido que terminaba en
el Palacio de los Capitanes Generales. Su origen se remonta a 1683, aunque no
tenemos noticias precisas de la fecha en la que dejé de conmemorarse, sabemos
que estaba vigente aun a finales del siglo XIX'3°. Ya por entonces esta fiesta se
habia extendido por diferentes lugares de la Gran Antilla, sin embargo, las paradas
mas famosas fueron las de la capital. Ese dia era de asueto y libre para la
poblacién de origen africano que recorria las calles agrupada en torno a la bandera
de su tribu, sobre la que destacaba el escudo de Espana. En esos desfiles algunos
negros y mestizos hacian gala de sus tradiciones, pero otros se ponian ropas de
inspiracién europea®®!. Justamente en los mismos solian participar los iremes,
conocidos popularmente como diablitos, ataviados con las indumentarias perti-
nentes y portando los atributos propios del caso.

El mentado lienzo “Dia de Reyes en La Habana” (Museo Nacional de Bellas
Artes de La Habana), que incluimos junto a estas lineas, es un buen exponente
de esta parcela de la produccion del bilbaino, ya que recoge un pequeio micro-
cosmos, donde percibimos varios grupos en relacion con lo que acabamos de se-
Aalar (Fig. 4). Por una parte, a la derecha hay dos musicos que visten guayaberas
blancas y tocan el tambor, mientras que a su lado un nino, que lleva la misma in-
dumentaria que el pequeno del aludido cuadro “La bollera”, baila al son de la
musica. En el flanco contrario un hombre, que, a juzgar por su vestimenta de eti-
queta, concretamente una levita negra, pantalén gris, ancha banda de raso bicolor
—dorado y blanco—, corbata, sombrero de copa, condecoraciones y, sobre todo, el
bastén de mando que porta en la mano derecha, seria el capitan o rey de cabildo,
recoge las dadivas que le entrega una sefora que, acompafnada por otras personas

129. Eran congregaciones de caracter religioso integradas por negros africanos y sus descendientes
criollos, esclavos o libertos, pertenecientes a una misma nacion, tribu o localidad. La existencia de al-
gunos de estos cabildos en Cuba perdurd hasta los inicios de la etapa republicana. En este sentido,
segln explica Lydia Cabrera: “(...) Nombraban y se sometian a la autoridad de un capataz y una Reina,
escogidos por el rango de jefes y principes que habian tenido en sus tierras, y a los cuales, entre ellos,
seguian rindiendo honores reales”. / “(...) Todas las «naciones» tuvieron sus Cabildos. Venian a ser
«templo», escuela de las lenguas y de las tradiciones de cada grupo africano, y efectivas sociedades de
socorros mutuos, pues los miembros de cada Cabildo se obligaban, por un juramento religioso, a so-
correrse mutuamente en todas las circunstancias adversas de la vida”. CABRERA, Lydia. El monte. La
Habana: Editorial SI-MAR, 1996; p. 18.

130. En 1996 la Casa de Africa de la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana restauré esta
tradicién del dia de Reyes. Desde entonces, cada seis de enero diferentes grupos teatrales y comparsas
participan en la recreacion de esa celebracién y el correspondiente desfile por las principales plazas y
calles de la capital cubana. BENITEZ CEREIJO, Lourdes M. “Tradiciones”. Juventud Rebelde, no. 63,
04-septiembre-2014, La Habana; p. 6.

131. Vid. http://www.cubarte.cult.cu/periodico/opinion/la-fiesta-del-dia-de-reyes-simbolo-de-la-identi-
dad-cultural-de-la-habana/21191.html. (Consultado el 3 de enero de 2014).
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Fig. 4. “Dia de Reyes en La Habana” (Coleccién del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana),
(6leo sobre lienzo), (51 x 61 cm), (Imagen cedida por el Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana)

de diferente edad, contempla el desfile desde un balcén. Junto a él aparece una
joven, dispuesta de tres cuartos de perfil, ataviada con un elegante vestido de
tono verdoso ribeteado en blanco, de amplio escote, que deja completamente al
descubierto los hombros. Lleva los cabellos recogidos en un mono y observa con
atencién a una de las figuras que aparecen en segundo término ocupando la
parte central de la composicion, vestidas con tocados de plumas, torso desnudo,
llamativas faldas de fibras vegetales, etc., que encarnan a personajes de alta je-
rarquia dentro del culto de las religiones africanas, caracterizados a través de
exoticos trajes tribales que remiten al origen de sus ritos. Precisamente, uno de
los personajes mas llamativos de esta composicién lo constituye la culona, que
puede considerarse como una variante del diablito africano y que llegd a convertirse
en una de las caracterizaciones mas populares de cuantos participaban en estos
desfiles. Se diferencia del resto por el arco que lleva alrededor de su cintura, que
hace mucho mas voluminosa la falda confeccionada de elementos vegetales. En
esta oportunidad el artista la dispuso en una posicién central y con el brazo iz-

~ 7~

quierdo levantado. También puede verse el ireme o diablito Adnigo que, como he-
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mos adelantado, era la Unica figura visible de la sociedad secreta abakua que in-
tegraba estas marchas y que en este caso también reclama el aguinaldo a unas
jévenes que contemplan la procesion desde un punto alto, una de ellas con un
nino de corta edad entre sus brazos. Su llamativa indumentaria, compuesta de
un saco de vivos colores y motivos geométricos del que cuelgan cintas y campa-
nillas a la altura del talle, asi como el capuchén que oculta su cabeza, delata su
condicién. Por Ultimo, por detrds deambulan tres chicas mestizas que se protegen
del sol con una sombrilla roja y amarilla. Hacia el fondo se diluye la multitud, si
bien la bandera espanola, que adquiere especial significado, dada la ideologia de
Landaluze, es perfectamente perceptible en la zona central de la composicion.

Esta obra, al igual que algunas de las resenadas anteriormente, ahonda en
la contraposicién entre los negros que conservaban las tradiciones y aquellos que
adoptaban costumbres de los blancos. Igualmente de ella se desprende cierto
tono jocoso por las actitudes y los gestos un tanto exagerados de algunos de los
protagonistas. Por lo demds, existe un paralelismo entre los cuadros del costum-
brismo madrileno y andaluz que representan festividades y tradiciones especial-
mente significativas para el pueblo llano del tipo de procesiones, romerias y
ferias, mientras que el tema de los donativos recuerda a muchas escenas de
mendigos, especialmente abundantes en la produccién de los costumbristas se-
villanos, impregnadas de una amabilidad de clara herencia murillesca. Otras
recetas de este pintor del Siglo de Oro también son perceptibles en el cuadro que
nos ocupa en la incorporacion del grupo que contempla el desfile desde un
balcén, si bien la estructura del mismo obedece a rasgos habituales en la arqui-
tectura doméstica del Caribe de aquella época. Cerrando la composicién divisamos
en el fondo un edificio que podria corresponder a la iglesia y convento de San
Francisco de Asis de La Habana Vieja cuando todavia conservaba su clpula.
Como hemos expresado previamente, este inmueble ha sido planteado de manera
muy sucinta, lo cual imposibilita su total identificacién, de modo que, a diferencia
de sus colegas hispalenses, tampoco aqui Landaluze plasmé de forma detallada
construcciones o rincones urbanos concretos.

Se da la circunstancia de que este lienzo de Landaluze guarda cierta
relacion, incluso en el tono jocoso al ridiculizar a algunos personajes, con el
cuadro que recrea esa misma festividad del mentado Castelaro, en el que este
autor traté de mofarse de los gallegos y asturianos que llegaban a la capital del
reino con la intencién de encontrar oportunidades para tener una vida mejor. En
esta obra, conservada en el Museo de Historia de Madrid, los Ultimos vestidos
con atuendos populares, manifiestan evidente sorpresa ante las particularidades
de la celebracién que sin duda desconocian, mientras la multitud se reia de ellos.
También resulta oportuno referir la posible influencia, sobre todo en cuanto a la
eleccion del tema, de los grabados que el francés Frédéric Mialhe (1810-1881)
realiz6 en Cuba alrededor de 1853 inspirados en esta misma celebracion.

De modo similar, dentro de este apartado de la pintura de Landaluze
podrian situarse varias obras protagonizadas por un ireme. En ellas el bilbaino se
centra en la descripcion minuciosa de los detalles de la indumentaria que debid
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resultarle llamativa y pintoresca, al punto que terminé representandolos en mul-
tiples ocasiones, a veces como parte de grupos y otras como figuras individuales.
En términos generales, cuando aparecen en solitario casi siempre los cuadros
estan identificados con el titulo de “Diablito”, en referencia a la denominacion
popular asignada a estos personajes, los mas representativos de la liturgia abakua
o Naniga. En estas obras los iremes aparecen ataviados con un saco de mangas
largas, denominado efomiremo, potenciado por llamativos colores y abigarrados
dibujos geométricos, evocando la vestimenta utilizada por los carabalies en Africa
en determinadas festividades religiosas. En la cabeza lucen un capuchén alto y
puntiagudo rematado por penachos de palma o munones, con una especie de
mascara para cubrir el rostro, caracterizada por unos grandes o0jos y la ausencia
de boca. La parte trasera de la cabeza esta cubierta por un sombrero redondo y
chato, ajustado a la nuca, llamado sombrereta. Igualmente, en el cuello, la
cabeza, la cintura, los punos, las rodillas y los tobillos llevan adornos formados
por festones de soga, combinados con cencerros de metal y cascabeles que, al
andar o bailar, producen un particular sonido. Asimismo, en la cintura portan un
gallo muerto, mientras que en la mano izquierda sostienen una rama de escoba
amarga y en la derecha un bastén ritual, considerado el cetro del exorcismo.

Landaluze pintd cuadros presididos por iremes tanto en el interior de un
santuario abakua como en escenas callejeras con motivo del citado desfile del
dia de Reyes. De lo primero es representativo el 6leo sobre lienzo titulado “Diablo
mongo” (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana), que capta a una de
estas figuras escribiendo frases rituales en la pared del interior de un templo o
fambd, lugar en el que habitualmente los iniciados realizaban conjuros orales y
graficos, aparte de ofrendar la sangre de un gallo. En esta obra aparecen otros
objetos propios de la liturgia haniga como un tambor, vasijas para agua bendita o
brebajes de hierbas, ramas de escoba amarga, etc. En este caso el protagonista
esta de perfil, de manera que captamos con precisién la parte delantera de su
vestimenta, en la que prevalece el tono blanco contrastado con motivos geomé-
tricos de color marrén y verde oscuro. En sintonia con lo usual en la produccién
del bilbaino el espacio es minimo, pues la figura se recorta sobre el angulo de la
habitacion, siendo perceptible el enlosado del suelo y la techumbre de madera.

Por el contrario, el lienzo denominado “Diablito” (Museo Nacional de Bellas
Artes de La Habana) nos presenta a un ireme de espaldas con los brazos exten-
didos, portando sus atributos caracteristicos, dirigiéndose a tres personas que se
asoman a una ventana. Precisamente parece tratarse del desfile de la poblacién
de origen africano en el dia de la Epifania, por lo menos asi se desprende del
grupo que aparece al fondo de la composiciéon portando una bandera espanola,
de acuerdo con lo explicado anteriormente. En esta ocasién el personaje lleva un
traje con un disefo compuesto a base de franjas, dameros y rombos blancos y
negros.

El mundo de los negros fue el gran protagonista de la pintura de Landaluze
y por ende del costumbrismo de la Gran Antilla, aunque el artista también inmor-
talizé algunas tradiciones de la poblacion blanca, que por su larga pervivencia en
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el tiempo también pueden ser consideradas como una sefa de identidad de la
auténtica cubania. Asi ocurre con el zapateo, baile propio de los guajiros, cuyos
origenes se remontan a los primeros siglos de dominio espafiol. Como hemos
visto, este colectivo estaba compuesto por campesinos blancos de condicién hu-
milde que en cierto modo mantenian sus costumbres sin contaminarse de las
modas europeas. Entre sus tradiciones se hallaban el canto y la improvisacién en
décimas y la musica en la que tenian gran peso los instrumentos de cuerda,
sobre todo la guitarra, y el zapateo. Este Ultimo se bailaba en pareja, llevando a
cabo el hombre las figuraciones y los movimientos de mayor accién, mientras
que el ritmo de la mujer era mas suave, limitdndose a marcar el paso con la
punta y el tacon del zapato, cogiéndose la falda con ambas manos. Los primeros
ofrecian sus sombreros a las jévenes que pretendian y éstas solian colocarselos
uno encima de otro sobre la cabeza. De ello dejé constancia Landaluze en su
lienzo “El zapateo con sombreros” (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana),
protagonizado por una pareja que baila al ritmo de la musica con la indumentaria
propia de este grupo, estando compuesta la masculina de amplia camisa blanca,
sombrero de guano de ala ancha y panuelo anudado al cuello. Este complemento
también era usado por las féminas, aparte de un curioso tocado, conformado por
una serie de pequenos sombreros superpuestos, y falda larga. En esta obra el ar-
tista otorgd el protagonismo a las dos personas que bailan en primer término, ro-
deadas por una serie de figuras sentadas, entre las que sobresalen dos jévenes
que cantan y tocan la guitarra, cuyos rostros apenas esbozados evocan claramente
a Eugenio Lucas, mientras que las fachadas de unas construcciones ciertamente
sencillas cierran la composicion. En otra version del mismo tema, titulada “El za-
pateo” (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana) el bilbaino opté por el es-
cenario del porche de una casona, al fondo del cual se divisa una rdstica cerca
empalizada, asi como la copa de una palmay el techo de un bohio, todo ello ma-
terializado con una factura somera. Aqui también varios personajes contemplan
la danza, siendo digno de mencién que todas las mujeres, incluida la que baila,
llevan el cabello recogido y descubierto. Precisamente éste era uno de los rasgos
que las diferenciaba de las negras y mestizas que, como hemos visto, usualmente
empleaban pafiuelos para cubrirse la cabeza. En la misma linea otra sefa de
identidad la constituyen las panoletas cruzadas al pecho a diferencia de los chales
que usaban las esclavas. Por su parte, los guajiros, como dejan patente algunos
de los personajes masculinos de este cuadro, solian exhibir grandes patillas.
Insistiendo en el mundo rural, anteriormente hemos aludido a la presencia
de la figura del mayoral o los rancheadores en la produccién del protagonista del
presente articulo, quien también se hizo eco de otros tipos blancos de ese am-
biente como el gallero, tal como demuestra una obra homénima que forma parte
de la coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana. En ella obser-
vamos a un joven guajiro a caballo, caracterizado por sus pobladas y largas
patillas, que sostiene un gallo en su mano derecha, mientras que con la izquierda
sujeta las riendas de la montura. La escena, que claramente esta relacionada
con las peleas de gallos tan extendidas en Cuba en la época, se recorta sobre un
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frondoso arbolado en el que sobresale una palma real, siendo resenable que en
primer término hay un esclavo que observa pasar al protagonista desde el lindero
del camino. Asi las cosas, el cuadro contrapone dos mundos, el de los negros y
el de los campesinos blancos, pues si bien ambos atesoraban facetas de la au-
téntica cubania a su vez poseian sus particularidades y diferencias.

En otro orden de cosas y en relacion con los oficios, hay que mencionar
que del pincel de Landaluze salieron otros lienzos que evocan profesiones mas-
culinas como “Bomberos” (Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana), obra
que representa a dos hombres blancos en plena accion tratando de apagar un in-
cendio. No obstante, en modo alguno se puede hablar de costumbrismo en casos
como este y, por el contrario, mas bien de realismo, en funcién de que el autor
no se sirvié de la escena para inmortalizar una tradicion representativa de la isla
de Cuba sino que simplemente dejé constancia de un suceso a modo de instan-
tanea fotogréfica.

Pese al peso de los blancos en estos Ultimos cuadros, del andlisis de la
pintura costumbrista de Landaluze se desprende que, después de residir durante
décadas en la isla, en gran medida identific6 las tradiciones de raices africanas
con la esencia de la auténtica cubania. Dada la escasa incidencia de la poblacion
negra en los dibujos de Los cubanos pintados por si mismos se concluye que, a
medida que fue conociendo el crisol de razas y la variopinta sociedad cubana,
acabo seducido por su pintoresquismo, otorgando protagonismo a sus tradiciones
y a las de los guajiros en detrimento del cosmopolitismo de los terratenientes y
burgueses blancos y criollos de gustos europeos, que a la postre suponian un pe-
ligro para la perpetuacion de lo que él consideré mas autéctono de la Gran
Antilla. En este sentido, la residencia del artista en Guanabacoa, con una gran
presencia de poblacién afrodescendiente, debid ser crucial para su aproximacion
al mundo negro. En cualquier caso, este planteamiento supone una manifiesta
contradiccién en el pensamiento del artifice, pues, como hemos explicado, fue
un ferviente realista y, por ende, defensor de los lazos que unian a la isla con la
metropoli y el Viejo Continente. Por lo demas, la evidente critica hacia la poblacion
de origen africano que abandonaba sus tradiciones para adoptar las de sus
duenos, que encontramos en una parte de su produccién costumbrista, constituye
una peculiaridad que no se ajusta a la estricta ortodoxia de ese género, pues,
mas que mostrar de forma estereotipada un habito de larga pervivencia, dejaba
constancia de la incorporaciéon de una novedad. Sin duda ese punto satirico,
ajeno por completo a la corriente que nos ocupa, enlaza con la faceta de carica-
turista del autor y el tono que la presidi6.
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