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El espectaculo cinematdgrafo llega a la margen izquierda en 1904, tres afnos después surge el
primer cine estable y en 1915 forma parte de su trama urbana. El ascenso que experimenté entre
1909y 1915, sumo 6 77.223 espectadores, permite calibrar el peso que comenzaba a tener entre
los vecinos y el papel que desempenaba en su tiempo de ocio.

Palabras Clave: Espectaculo cinematografico. Pablico cinematografico. Barakaldo. Sestao. Por-
tugalete. Santurtzi. Vizcaya.

Ikuskizun zinematografikoa 1904an iritsi zen ezkerraldera, hiru urte geroago lehen zine egon-
korra sortu zen eta 1915ean jadanik hiri balbearen osagarri bat zen. 1909tik 1915era gertatu zen
igoerak -677.223 ikusle bildurik- bizilagunen artean lortzen hasia zen garrantzia neurtzeko balio
du, bai eta haien aisialdian zuen zeregina ere.

Giltza-Hitzak: Ikuskizun zinematografikoa. Publiko zinematografikoa. Barakaldo. Sestao. Portu-
galete. Santurtzi. Bizkaia.

Le spectacle cinématographique arrive sur la rive gauche en 1904. Trois ans apés apparait le
premier cinéma stable et en 1915 il fait partie de sa trame urbaine. L’ascension eexpérimentée par
le cinéma entre 1909 et 1915, s’élevant a 677.223 spectateurs, permit d’évaluer I'importance qu’il
commencait a prendre parmi les habitants et le réle qu’il jouait dans leurs moments de loisir.

Mots Clés: Spectacle cinématographique. Public cinématographique. Barakaldo. Sestao. Portu-
galete. Santurtzi. Biscaye.
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0.

La industrializacion vizcaina arranca en 1841 cuando se constituye la pri-
mera siderurgia moderna, Santa Ana de Bolueta. El proceso que entonces
comenzaba tuvo en la margen izquierda de la Ria del Nervion, en concreto en
Barakaldo y Sestao, su principal foco. Los cambios econdmicos y sociales que
habian empezado a perfilarse en esta area geografica cobraron un impulso defi-
nitivo tras el final de la Segunda Guerra Carlista, en 1876, cuando la actividad
econdmica recobrd su pulso e inicié una decisiva fase expansiva, que tuvo en las
factorias de Sestao: San Francisco de Mudela (1880), Sociedad Anénima de
Metalurgia y Construcciones La Vizcaya (1882), y Barakaldo: Sociedad de Altos
Hornos y Fabricas de Hierro y Acero Bilbao (1882) su plasmacién mas grafica.
Reforzandose ésta en 1902 tras fusionarse las tres para constituir Altos Hornos
de Vizcaya, contribuyendo de esta forma a la consolidacién de la naciente socie-
dad capitalista y al retroceso de la sociedad tradicional.

A lo que hay que anadir otros sectores econdémicos como las explotaciones
mineras, la banca, la construccion naval y los servicios:

“Esa revolucién industrial cre6 decenas de miles de puestos de trabajo,
que fueron cubiertos por oleadas sucesivas de inmigrantes. Las viejas locali-
dades agrarias, la pequena villa de Portugalete y la modesta ciudad mercantil
de Bilbao, se fueron transformando en ciudades mineras, industriales, ciuda-
des-dormitorios o en la gran ciudad de servicios en que se convirti6 Bilbao”?.

El resultado de todo ello fue la caida que experiment6 el sector primario en
Vizcaya, que pas6 de ocupar al 59,40 por ciento de la poblacion activa en 1877
al 33,28 por ciento en 1910, una reduccion de 26,12 puntos. En ese mismo
periodo, por el contrario, el sector secundario crecid de forma importante, 24,80
puntos, del 21,23 por ciento al 46,03 por ciento, mientras que el terciario lo hizo
de forma leve, apenas 1,32 puntos, del 19,36 por ciento al 20,68 por cientoZ2.

Esta importante transformacion econémica tuvo también su correlato en un
notable aumento demografico. Asi los habitantes de la Ria que eran 62.417 en
1877, lo que representaba el 32,9 por ciento de la poblacion vizcaina, ascendi-
an a 166.200 (53,4 por ciento) en 190083. Este incremento era consecuencia de
la atraccion que las nuevas industrias ejercieron sobre las masas campesinas y
de la demanda de mano obra que la industrializacién necesitaba. Reflejo de ello
fue la evolucion del nimero de trabajadores en la siderurgia, que era de 2.245
en 1884, 5.000 en 1894, 20.000 en 1902 y 33.258 en 19074.

1. Manuel GONZALEZ PORTILLA (ed.) (2002): Los origenes de una metrépoli industrial: La ria de
Bilbao, Volumen I, Modernacién y mestizaje de la ciudad industrial, Madrid: Fundaciéon BBVA, p. 29.

2. Pedro Maria PEREZ CASTROVIEJO (1992): Clase obrera y niveles de vida en las primeras
fases de la industrializacion vizcaina, Madrid, Ministerio de Trabajo y Seguridad Social, p. 28.

3. Manuel GONZALEZ PORTILLA (ed.) (2002): op. cit., p. 47.
4. Pedro Maria PEREZ CASTROVIEJO (1992): op. cit., p. 177.
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El desplazamiento hacia las zonas industriales de numerosos contingentes
de personas -inicialmente circunscrito al &mbito vizcaino, aunque a medida que
avanzaba la industrializacion fue ampliando su radio de accién, primero a las
provincias vascas y a las limitrofes (Santander y Burgos), para posteriormente
alcanzar hasta provincias lejanas como Ledn y Lugo- dio lugar a la aparicion de
ndcleos urbanos densamente poblados.

La fabrica y la ciudad, emblemas de la sociedad capitalista que se estaba
forjando en la Ria del Nervion, fueron imponiendo nuevas pautas de comporta-
miento, tanto de trabajo como personales, a las clases populares que se fueron
incorporando a las nuevas ocupaciones que se habian ido creando en las dife-
rentes factorias industriales que se levantaron:

“La adaptacion al nuevo tipo de trabajo que fue exigiendo la actividad
industrial en Vizcaya fue un proceso lento pero irreversible, donde la poblacion
laboral atravesoé por diferentes etapas, desde los momentos iniciales, en el
gozne de la sociedad tradicional a la moderna, con algiin movimiento de sig-
no ludista, pasando por dedicaciones a tiempo parcial o estacional para final-
mente hacer de este trabajo en minas, talleres, ferrocarril, construccion, etc.,
una actividad exclusiva”®.

1.

Paradigma, igualmente, de esta nueva realidad social, en el campo del entre-
tenimiento, fue el espectaculo cinematografo, que el 6 de agosto de 1896 lo pre-
sentaba en Bilbao Manuel Galindo, aunque bajo la denominacion de Kinetogra-
fo. La rapidez con que llegb a la capital vizcaina -casi ocho meses después de
la primera sesion de pago del Cinematografo Lumiére, que habia tenido lugar el
28 de diciembre de 1895 en el Salon Indien del Gran Café de Paris, o tres de la
presentacion madrilena, que se debié a Edwin Rousby, quien el 12 de mayo
1896 exhibia las primeras vistas cinematograficas, con un aparato llamado Ani-
matografo, en el Teatro-Circo Parish- contrasta con lo que sucedi6 en el resto del
territorio historico, que se demoro seis anos, hasta 1902, fecha en la que llega-
ba a Durango (mayo) y Erandio (agosto). Al aino siguiente lo hacia en Gallarta
(junio), y San Salvador del Valle y Getxo (ambos en agosto).

La incorporacion del cinematografo en la margen izquierda se produjo a par-
tir de 1904. Esta coincididé en el tiempo con el final de la primera etapa del
espectaculo cinematografico, que se caracterizd por la itinerancia a la que tuvie-
ron que recurrir los primeros exhibidores para amortizar el coste de los equipos
de proyeccion y las peliculas, incorporandose por ello al circuito ferial. Itinerario
en el que no se encontraban los municipios de la margen izquierda, dado que
sus fiestas patronales no congregaban al suficiente publico para que los pabe-
llones cinematograficos acudieran a ellas, circunstancia que sélo se producia en
las de Bilbao.

5. Ibidem, p. 178.
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Con el inicio de la consolidacion del cinematografo, que se produjo a partir
de la aparicion de la exhibicién estable, las peliculas comenzaron a llegar a
zonas cada vez mas amplias, desbordando el marco de las capitales de provin-
cia y las ciudades mas pobladas. Permitiendo, de esta forma, que el espectacu-
lo cinematografico recalase, también, en la margen izquierda, cuya presentacion
se debi6 tanto a la iniciativa privada como a la publica.

El primer municipio en el que se pudieron contemplar las imagenes cinema-
tograficas fue Barakaldo. Leopoldo Jarque, propietario del pabellén cinemato-
grafico Pince-Norama, solicitaba el 21 de marzo de 1904 al Ayuntamiento auto-
rizacidén para instalar uno, durante dos meses, en un terreno municipal. Deman-
da que fue respondida, dos dias después, positivamente®.

Al igual que habia acontecido, con otros cinematégrafos, el Pince-Norama
combinaba los espectaculos precinematograficos con las vistas animadas. Entre
los primeros se encontraban los que en el programa de mano se anunciaban
como una “galeria en transparencia presentando iluminacioén Chinesca y a la
Veneciana con efecto de luna”, y “Madame Serpentina, eléctrica fantastica con
la transformacién de Diez y Seis colores, viEndose desaparecer y aparecer rapi-
damente en su traje y manto”. Entre las segundas tenemos “varios cuadros de
movimiento donde se representan diferentes artes y oficios propios como si fue-
sen personas vivas. Varios ejemplares de Zoolégicos y curiosidades artisticas”.

La entrada al Pince-Norama, que se presentaba como un espectaculo moral
y cientifico. “Recomendado a toda sociedad para distraerse honestamente y
recorrer a Europa sin viajar ni cansarse”, costaba 20 céntimos para los adultos
y 10 céntimos para los ninos.

La presentacion del cinematégrafo en Portugalete también correspondi6 a
una iniciativa privada, aunque la misma tuvo lugar en un marco temporal distin-
to, durante las fiestas patronales del verano de 1906. En una carta sin fecha,
que forma parte del expediente de los festejos correspondientes a ese ano, unos
vecinos de Bilbao pedian permiso al Alcalde para “dedicarse al negocio de cine-
matoégrafo bajo la razon social Bel y Muselier y titulo de Cinematégrafo Carmen
de Bilbao™".

La actividad de este pabellén cinematografico comenzé el 19 de julio y con-
cluy6 el 25 de septiembre. Durante este tiempo funcioné ocho dias en julio, trein-
ta'y uno en agosto y veintidoés en septiembre, por lo que tuvo pagar un impuesto
de 88 pesetas al Ayuntamiento, una peseta los dias laborables y tres los festi-
VOS.

La iniciativa privada cedi6 pasé a la publica en los dos otros municipios de

la margen izquierda. El ascenso que habia experimentando el espectaculo cine-
matografico y el innegable tiron que representaban la exhibicion de peliculas lle-

6. Archivo Municipal de Barakaldo, Caja 204, Expediente 12.
7. Archivo Municipal de Portugalete, Caja 174, Expediente 2.
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vO a los consistorios a incorporar éstas a los respectivos programas de fiestas.
Eso es lo que habian hecho, anteriormente, los de Erandio, San Salvador del
Valle y Gallarta, y es lo que hizo el de Sestao en 1905. El tema fue tratado en la
“sesién municipal del dia 17 de junio de 1905, cuando la Comisién de Festejos,
propuso incluir, entre ellos, ‘la proyeccion de peliculas de cinematégrafo, un
espectaculo nuevo que esta haciendo furor en la capital’”8.

La oferta que se recibid por parte de la empresa del Salon Olimpia de Bilbao
estipulaba un precio de 175 pesetas por dia de proyeccion, que se reducia a 150
pesetas en el caso de que se contratasen tres. El niimero de peliculas a exhibir
por jornada era de 14, una de ellas en color, y 6 vistas fijas. La primera sesion
de cine al aire libre, que tuvo lugar el 30 de julio, se celebrd en la Campa, y las
otras dos (3 y 30 de agosto) en el Casco®.

Gago senala, aunque no lo documenta, que “al parecer no resulté muy gra-
to el festejo-espectaculo, a pesar de la novedad, para aquellos vecinos de nues-
tro pueblo”. A continuacion, a pesar de que no tiene “elementos de juicio para
criticar el porqué de esta unanime apreciacion”, sugiere, igualmente, sin ningln
fundamento, que “pudieron influir la insulsez de los argumentos, el mal estado
de las peliculas, la falta de compresién del argumento al carecer de un ‘explica-
dor’, como se hizo habitual después, etc., pero el hecho en definitiva, es que no
lograron impresionar al numeroso publico que acudié a presenciar la novedad”.

Dos anos después le toco el turno a Santurtzi. Su Ayuntamiento programé
durante las fiestas del verano de 1907 cuatros sesiones cinematograficas en la
calle, los dias 16 y 21 de julio, y 8 y 15 de septiembre por lo que aboné a la
empresa A. De Diego y Compaiiia, duefia del Salén Olimpia bilbaino, la cantidad
de 800 pesetas.

El corresponsal del diario EI Nervion, nos ha dejado un breve testimonio del
éxito que alcanzo la primera sesion: “Por la noche hubo mdsica y baile de largo,
pero lo que mas llamé la atencion fue el cinematégrafo colocado en la plaza del
pueblo. jEra de ver como gozaban aquellas gentes con aquel espectaculo nun-
ca visto por la mayor parte de ellos!”10,

Una apreciacion, esta Ultima, no muy pertinente, ya que aunque es posible
que habria gente que asistia por primera vez al espectaculo cinematografico,
éste era una diversion lo suficientemente conocida por la mayoria de la pobla-
cion, para que fuera precisamente ésa la primera oportunidad que disponian
para disfrutar con la exhibicion de peliculas. Hay que tener presente las posibili-
dades que, desde agosto de 1896, habian contado los habitantes de Santurtzi y

8. Eleuterio GAGO (1995): Cien historias... de la Historia de Sestao, Bilbao, Tomo I, p. 558.

9. Ibidem, pp. 558-559, y “Fiestas en Sestao”, El Noticiero Bilbaino, Bilbao, 13 de julio de 1905,
p. 1.

10. “Desde Santurce”, El Nervién, Bilbao, 18 de julio de 1907, p. 1.
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de toda la margen izquierda, para asistir al cine, al menos, durante las fiestas de
Bilbao, donde concurrian todos los anos numerosos pabellones cinematografi-
€0s, 0 en otros municipios de la zona, a partir de 1902.

La comunicacion entre los pueblos de la margen izquierda con la capital
estaba asegurada por el tranvia desde 1882, y por el ferrocarril desde 1888,
aunque en este caso solo llegaba hasta Portugalete, por lo que no era necesario
que el cinematdgrafo se presentase en el propio municipio para disfrutar de él.
Un hecho relevante de la difusién que tenia el espectaculo cinematografico y de
su aceptacion popular creciente lo aportaban los propios ayuntamientos con su
decision de incorporarlo al programa de festejos de las fiestas patronales. Es
mas, ésta no fue una apuesta coyuntural sino que tuvo un largo recorridoy a la
gue se sumaron todos los municipios sin excepcion. En 1907 se incorporaba a
las fiestas de Portugalete y en 1910 a las de Barakaldo.

2.

No habia concluido la presentacién del cinematdgrafo en la margen izquier-
da, cuando surgio en Portugalete el primer cine estable, el Gran Cinematog rafo
Bel, en la primavera de 1907. De esta forma se convertia en el tercer cine esta-
ble de Vizcaya tras el Salén Olimpia de Bilbao, que habia abierto sus puertas en
septiembre de 1905 y el Salon-Teatro de la Sociedad Bermeana, que lo hizo en
enero de 1906.

El siguiente municipio en irrumpir la exhibicién estable fue Barakaldo, aunque
antes de entrar en ella hay que dejar constancia de una etapa intermedia, que
protagonizé la exhibicién itinerante entre 1906 y 1909. En abril del primer ano lle-
gaba a la anteiglesia baracaldesa el Cinematografo Cosmopolita, dos anos des-
pués, en 1908, nos encontramos con el Cinematégrafo Verinés, y en enero de
1909 con el cinematégrafo de Mauro Azcona. El primero ofrecié sus sesiones en
el Fronton Baracaldés, en el teatro con que estaba dotado, el segundo en el Café-
Restaurante de la Plaza -donde se proyect6 la pelicula en colores Vida, Milagros,
Pasién, Muerte y Resurreccion de Nuestro Senor Jesucristo, completandose la
sesion con la actuacion de los “excéntricos musicales” Los Bordones- y el terce-
ro en el Circulo Republicano.

La exhibicién estable aunque se demoré mas de dos anos con relacion a Por-
tugalete y mas de cuatro a Bilbao tuvo un amplio desarrollo, pues entre noviem-
bre de 1909 y diciembre de 1911 se inauguraron cuatro cinematografos. El pri-
mero en abrirse fue el Cine de la Plaza, que comenz6 su actividad el 20 de
noviembre de 1909. Un ano después, el 12 de noviembre de 1910, lo hacia el
Gran Cinematografo Bilbao. En 1911 se abrieron el Salén Espana (3 de marzo) y
el Teatro-Cine Petit Palais (25 de diciembre).

En Sestao, al igual que ocurri6 en Barakaldo, nos encontramos con varias

sesiones cinematograficas de caracter esporadico, como las dos que ofrecid
Ramén Gonzalez en octubre y noviembre de 1909, o las que dieron, en el primer
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semestre de 1910, Arbueso y Compania (enero), Juan Soler (entre marzo y
mayo), y Miguel Tourne (junio).

Los primeros intentos por establecer cines estables se produjeron en 1911,
aunque con suerte dispar. La experiencia mas breve fue la de José Pérez, que
tan sélo duré cinco meses, de enero a mayo. Mas fortuna tuvo Benito Bilbatua,
ya que su actividad cinematografica se prolongd entre enero de 1911 y mayo de
1912. Abriéndose, a partir de esta Ultima fecha, un periodo de tres anos duran-
te el cual el espectaculo cinematografico desaparecié de Sestao. Reanudando-
se de nuevo la exhibicion estable el 13 de junio de 1915, con el Cine Novedades,
un proyecto empresarial promovido también por Benito Bilbatua, que en esta
ocasién tuvo una dilatada existencia.

Seis meses después, el 26 de diciembre, se inauguraba en Santurtzi el pri-
mer cinematégrafo estable, denominado Circulo Catélico. La vinculacién de esta
sociedad con el cine se remonta a 1912, cuando comenz6 a realizar exhibicio-
nes privadas: “La sociedad titulada ‘Centro Catodlico’ va instalar un Cinemato-
grafo para solaz y recreo de los socios y sus familias y por tanto sin que tenga
caracter publico™!. En estos términos respondia el Alcalde a una peticion de
informacién formulada por el Gobernador civil, sobre si era cierta la noticia que
le habia llegado de que existia “en ese pueblo un cinematdégrafo, sin haber cum-
plido respecto a su apertura y funcionamiento, ninguna de las condiciones que
determinan, como requisitos previos, el RD. de 15 de Febrero de 1908”.

Hay que resefar, igualmente, la peticion que realiz6 en 1912 José A. Pérez
ante el Gobierno civil, para dar una sesion cinematografica el 29 de septiembre
en el Circulo Conservador. Permiso que le fue concedido “siempre que como
expone en su instancia, la instalacion del aparato tenga lugar en la terraza que
posee dicho Circulo, aislandole completamente del edificio y con todo género de
seguridades™2,

Tras la apertura del Circulo Catélico el espectaculo cinematografico estaba
presente en todos los municipios de la margen izquierda y pasaba a integrarse
en la trama urbana de todos ellos, a la vez que empezaba a formar parte del
entorno cotidiano de la gente y de su vida social. Lo que constituia un innegable
rasgo de modernidad de la que el cinematografo era una icono sobresaliente.

3.
El desarrollo del cinematégrafo en la margen izquierda no fue ajeno a la pro-

pia evolucion del espectaculo cinematografico ni al proceso de industrializacion.
Como ya hemos senalado, ésta supuso una transformacion a fondo de los pue-

11. Archivo Foral de Bizkaia, Fondo Archivo Municipal de Santurtzi, Caja 902, Expediente 17.
12. Ibidem.
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blos situados en la Ria del Nervion, propiciando el surgimiento de una nueva
sociedad urbana e industrial y la regresion de la sociedad tradicional.

La mutacion que experimentd el territorio, de manera tan intensa como ace-
lerada, por influjo de la industrializacion y por el aumento demografico de la
poblacién13, permitié dibujar una nueva realidad social, que represent6 para las
masas campesinas y las clases populares tener que adaptarse a las nuevas for-
mas de trabajo exigidas por el modo de produccion capitalista. Lo que a su vez
impuso unas nuevas relaciones interpersonales y la aparicion de nuevas ideolo-
gias, como las que representaban el socialismo y el nacionalismo.

El cambio social que se estaba gestando generd, igualmente, la aparicion de
nuevas formas de entretenimiento, como las variedades y el cinematégrafo.
Ambas encontraron en la ciudad moderna el marco idéneo para su arraigo y con-
solidaciéon como espectaculos populares, ya que incorporaron a nuevos espec-
tadores, que descubrieron en los mismos inéditas pautas de comportamiento y
de sociabilidad.

En un mundo dominado por el triunfo de la maquina, en sus mas diversas y
variadas manifestaciones, el cinematografo constituia otra maquina mas, con la
que fascinar la mirada de la gente, que se encontraba desbordada por la ingen-
te cantidad de informacion que la asaltaba continuamente en un entorno tre-
mendamente cambiante y volatil, cuya capacidad de percepcién y asimilacion
era continuamente puesta en cuestion. Por ello lo que atraia al espectador del
cinematografo no era tanto la fidelidad con la que mostraba la realidad, como la
capacidad de reinterpretar y reproducir esa realidad mediante el filtro de la
maquina.

Los cinematédgrafos, tanto los construidos ex profeso como los que recurrian
a habilitar espacios preexistentes, nutrian su programacion no sélo con la exhi-
bicion de peliculas, sino también con otros espectaculos como las variedades y
el teatro. Esta capacidad para ofrecer en un mismo espacio una oferta tan diver-
sificada le permitié al cinematégrafo aglutinar a un publico amplio y variado,
logrando primero perdurar como espectaculo, para a continuacién expandirse y
finalmente imponerse sobre el resto de las diversiones de las que fue compane-
ro de singladura artistica.

En la margen izquierda los cinematoégrafos reprodujeron fielmente esas posi-
bilidades de programacioén. El Gran Cinematografo Bel, el Cine de la Plaza y los
primeros cines de Sestao optaron por la exhibicion de peliculas exclusivamente.
Su numero dependia de la duracion, testimonio de lo cual son las seis que se vie-
ron en el Bel el domingo 9 de agosto de 1908, que aparecen recogidas en el
revista El Abra: Prestidigitador mal recompensado, Concurso hipico, Los chicos

13. En 1910 Baralkado tenia 19.429 habitantes, Sestao 11.820, Portugalete 5.663 y Santurce
3.370, cuando en 1877 su poblacién era de 4.710, 1.077, 3.053 y 1.130, respectivamente.
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de la escuela, Billete de loteria, Sansén y Dalila y Familia Diron en el mari4.
Siendo el precio de la entrada 15 céntimos en general y 30 céntimos en pre-
ferencia.

Los cines baracaldeses, Gran Cinematografo Bilbao, Salén Espana y Petit
Palais, por su parte, escogieron una programacion mas abierta, en la que los fil-
mes compartieron el protagonismo con otros espectaculos. El Gran Cinematé-
grafo Bilbao abrid sus puertas, el 12 de noviembre de 1910, con la actuacion de
la bailarina Carmelita Ferrer y la proyeccion de peliculas. Igual planteamiento
encontramos en el Petit Palais, que el sdbado 23 de marzo de 1912 acogia la
intervencion de la Compafia Cémico-Dramatica de Hipdlito Rodriguez y Manuel
Beas y la exhibicion de filmes. En el primer caso los precios fueron 15 céntimos
(general) y 30 céntimos (preferencia), mientras que en el segundo oscilaron
entre los 20 céntimos (general), 35 céntimos (preferencia) y 60 céntimos (pla-
tea).

Un hecho significativo, en esta época, es que no se anunciaban las pelicu-
las, o que nos da una idea del caracter subsidiario que tenian frente a los otros
espectaculos, que constituian el referente inequivoco para llevar a la gente a los
cinematografos. Esto era asi porque las peliculas a pesar de contar con un inne-
gable reconocimiento popular todavia no habian arraigado lo suficiente para
poder presentarse como un espectaculo independiente y poder prescindir del
concurso que aportaban al negocio las variedades, que gozaban de un gran
ascendiente entre los hombres, que era uno de los principales publicos asis-
tentes a los cinematoégrafos, sobre todo cuando se programaban éstas, ya que
las mujeres cuando acudian lo hacian en compania del marido, el novio o un
pariente masculino.

El caracter heterogéneo del publico que asistia a los cinematografos lo
encontramos en las sesiones estrictamente cinematograficas. Donde junto a un
publico familiar, tenemos también la presencia de las mujeres, que lo hacen sin
la tutela de los hombres, bien llevando a los hijos al cine o0 en compaiia de otras
mujeres. La mujer logra de esta manera la posibilidad de salir del entorno fami-
liar y convertirse en una espectadora, ampliando no solo el circulo social en que
se mueve sino las expectativas vitales que tenia hasta entonces, ya que el cine-
matografo se convierte en una ventana al exterior desde la que asomarse a una
realidad social hasta entonces vedada.

El cine se convirtid en una escuela de costumbres, que dictaba modas, y
modelos de comportamiento, encontrando entre los jévenes y los nifios su publi-
co mas fiel, entregado, entusiasta y permeable a los estimulos visuales que le
llegan desde la pantalla.

14. Citado por Cesar SAAVEDRA (1987): Origen, vida y costumbres de la N. Villa de Portugalete,
Bilbao, Imprime Grafinorte, p. 209.
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El innegable ascendente social que gozaba movilizé en su contra a los sec-
tores mas conservadores, a la cabeza de los cuales se situaba la iglesia catéli-
ca, que acusaban al cine de provocar efectos perniciosos sobre la sociedad y de
corromper a la juventud. Llevandoles a emprender duras campainas contra el
cine, como la que denunciaba en 1914 T. Mendive:

“Creiamos que el cine era espectaculo inofensivo, por esto lo dejamos
para las semanas de cuaremas. Pero no es asi. Los oradores sagrados des-
criben con tonos realistas y convincentes el peligro terrible a que se exponen
los que gustan de las peliculas, y con la ampulosidad propia en esta clase de
oradores, anatemizan el cine, fulminan condenaciones contra sus admirado-
res”15,

Las presiones de los sectores integristas y reaccionarios consiguieron que
se estableciese en 1912 el primer codigo de censura cinematografica, con lo
que Estado completaba la regulacion administrativa que habia emprendido en
1907 cuando una Real Orden del Ministerio de Hacienda establecia para los
“espectaculos cinematograficos que se explotan en condiciones de perma-
nencia cuota fiscal proporcionada a la importancia y caracteres que actual-
mente revisten”6. El siguiente paso, en 1908, fue la legislacion sobre las
medidas de seguridad que tenian que observar los cinematégrafos, dada la
“rapida difusion en todo el Reino y las notorias deficiencias de algunos loca-
les™17,

La argumentacion empleada para justificar la censura incidia en el “notable
influjo” que las peliculas ejercian en la gente, sobre todo entre la “juventud
sugestionable y predispuesta a imitar los actos delictuosos e inmorales que la
codicia de ciertos fabricantes reproduce por medio de la fotografia, contribu-
yendo inconscientemente sin duda a originar graves danos de indole privada y
social”8,

La importancia que iba adquiriendo el cinematégrafo a medida que se con-
solidaba la exhibicion estable tuvo también su reflejo en la aparicion de las pri-
meras publicaciones cinematograficas, como las madrilenas Cinematégrafo llus-
trado, Cinemataégrafo y Artistico Cinematografico, las tres de 1907, o las catala-
nas La Cinematografia Espanola y Arte y Cinematografia, ambas de 1910.
Certificando que habia un espectador interesado por las peliculas y que también
empezaba a surgir un lector que demandaba informacion sobre el espectaculo
cinematografico.

15. T. MENDIVE: “El peligro del cine”, El Liberal, 17 de marzo de 1914, p. 1.
16. Gaceta de Madrid, 10 de mayo de 1907, p. 551.

17. Gaceta de Madrid, 17 de febrero de 1908, p. 679.

18. Gaceta de Madrid, 28 de noviembre de 1912, p. 551.
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4.

El hito pionero que marcé en 1905 el Salén Olimpia al desbrozar la senda de
la exhibicion estable en Bilbao, tuvo su prolongacion en anos posteriores, cuan-
do se abrieron nuevos cinematoégrafos: Minaur (1906), La Casilla (1907), Las
Cortes (1907), Moderno (1908), Pabelldén Vega y Salén Vizcaya, ambos en 1910,
y Gran Cinematografo Deusto y Teatro Trueba, ambos en 1913. Aunque sélo el
Salén Olimpia, Salén Vizcaya y Teatro Trueba, lograron perdurar en el tiempo, la
consolidacién del cinematégrafo en la capital bilbaina era un hecho irreversible,
ya que desde 1905 se podia asistir a diario al cine. A ello hay que anadir que
desde 1910, cuando la villa contaba con 93.536 habitantes, se establecieron en
Bilbao las productoras y distribuidoras francesas L. Gaumont y Pathé Fréres, las
principales empresas, en ese momento, del negocio cinematografico.

La situacion en la margen izquierda presentaba un panorama claramente
diferente al de Bilbao. La oferta cinematografica era menor, pues las salas solo
abrian uno o dos dias a la semana. A su vez dentro de los pueblos se pueden
apreciar diferencias notables en la respuesta que la gente dispensé al especta-
culo cinematografico, cuestion que se recoge en el Cuadro 1.

La primera constatacion que surge es la tardia llegada de la exhibicion esta-
ble a Santurtzi, por lo que los resultados cosechados (478 espectadores) care-
cen de todo relieve y significado en el computo global de la margen izquierda. En
el lado opuesto se sitlia Barakaldo que con 416.597 espectadores sumaba el
63,39 por ciento del total, a continuacion tenemos a Portugalete con 188.140
(28,63 por ciento), y por Gltimo a Sestao con 52.008 espectadores y el (7,91 por
ciento).

Cuadro 1. Espectadores en la Margen Izquierda (1909-1915)

Ano Barakaldo Sestao Portugalete Santurtzi Total

1909 3.210 1.381 6.446 — 11.037
1910 35.524 3.469 34.056 — 73.049
1911 92.894 14.460 22.996 — 130.350
1912 107.287 8.007 23.274 — 138.568
1913 59.933 — 25.956 - 85.889
1914 66.912 - 37.413 - 104.325
1915 50.837 24.691 37.999 478 113.527
Total 416.597 52.008 188.140 478 657.223

Fuente: Archivo Foral de Bizkaia, Seccion Administrativo, Fondo Impuestos Especiales de Espectacu-
los. Cajas 569-570, 572-575. Elaboracion propia.

Si analizamos los datos por municipio, y dejamos de lado el primer ano del
que no disponemos los datos completos, nos encontramos que el nimero de los
espectadores de Barakaldo crecié de manera continua durante los tres primeros
anos, pasando de los 35.524 de 1910 a los 107.287 de 1912, cifra que se redu-
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jo hasta los 59.933 de 1913, para situarse en 50.837 en 1915. Esta oscilacion
se debe a una progresiva reduccion de la cartelera cinematogréafica: en 1911 cie-
rran el Cine Espana y el Gran Cinematografo Bilbao, en 1912 se clausura por
orden gubernativa el Cine de la Plaza, para abrir de nuevo a finales de 1913y
desaparecer definitivamente en 1914.

Las cifras de Sestao tienen en la endeblez con que arrancaron las primeras
sesiones y la exhibicion estable la causa de sus pobres resultados. Los mejores
correspondieron a 1911 con 14.460 espectadores, que adquieren su expresion
mas grafica cuando se queda sin cines durante 1913y 1914, para comenzar su
recuperacion en 1915 con 24.691.

Portugalete, por su parte, lograba unas cifras de asistencia que podemos
considerar como aceptables si tenemos en cuenta su poblacién. Son mucho
mejor que las de Sestao y son similares a las de Barakaldo, en 1910, a pesar de
la diferencia de habitantes. El nimero de espectadores se colocaba, durante
1911, en 22.996, su punto mas bajo, para en los anos siguientes iniciar un cre-
cimiento sostenido, lo que también le diferenciaba frente al comportamiento
erratico de Barakaldo. En 1914 con 37.413 espectadores la villa jarrillera supe-
raba los 34.056 de 1910, para acabar en 1915 con 37.999, lo que representa
una ligera subida de 586.

La margen izquierda, en su conjunto, sumé 657.223 espectadores durante
este periodo. Si los desglosamos por anos tenemos que durante los tres prime-
ros se produjo un ascenso importante, que permitido pasar de los 73.049 de
1910 a los 138.568 de 1912, cifra que marcaba un maximo histérico. Al aino
siguiente se produjo un retroceso notable de 52.679 asistentes, que se com-
pensod en parte con las dos subidas que se produjeron a continuacion, situando
su ndmero en 113.527 durante 1915.

Estos datos de asistencia a los cinematografos nos pueden ayudar a calibrar
el peso que comenzaba a tener el espectaculo cinematografico entre los vecinos
de la zona y el papel que desempenaba en su tiempo de ocio y en las relaciones
sociales que se establecian entre ellos. Este nuevo punto de encuentro y reunién
ampliaba de manera significativa el campo de la sociabilidad de todos ellos, ya
gue el interés por las peliculas no se limitaba a un segmento de la poblacion,
sino que constituia un interés compartido, en el que participaba la mayoria.

5.
Los testimonios que hemos podido recopilar sobre la reaccién de ese publi-
co plural que asistia a los cinematografos nos describen su alta implicacion y
participaciéon en todas las sesiones, que en ocasiones comenzaba antes de

penetrar en ellos.

En El Eco de Baracaldo J. Contreras trasladaba al lector su reflexién de como
pasar, de forma divertida, un tarde lluviosa de domingo. La duda que le asalta-
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ba era si debia llevar a su novia al teatro o al cine. Resuelta ésta en favor del
cine, ya que era una diversion mucho mas barata que el teatro y su situacion
econdmica era espantosa, relataba el ambiente que presencié en el Cine de la
Cortes de Bilbao, pero que podemos hacer extensivo a cualquier cinematografo
de la margen izquierda:

“Eramos ya en el cine. Las peliculas de este cine que yo digo -son todas,
la mayoria-, tienen su moraleja. Son cuadros de relieve, cuadros palpitantes
de vida y de calor, cuadros que se mueven en el ambiente de tal hora y tal
fecha, y que entonces también, viéndolos se movian con calor. {Y con qué
calorl... Seguro estoy de la impresién que tuvieron los que, asi como yo, pre-
senciaron aquellas peliculas”1°.

Mas amplio es el relato que L. de Uriarte enviaba, desde Portugalete, a El
Porvenir Vasco, en el que detallaba las diferentes reacciones que habia presen-
ciado durante una sesion cinematografica, en la que se proyectaba, entre otras,
una pelicula titulada La guerra de Melilla, que se anunciaba en un gran cartel
con letras de gruesos caracteres.

A la entrada del cine, escribia, se congregd un numero importante de gente
que “en medio de grande algarabia y entre fuertes apretones, se disputaba un
lugar en la cola que en la taquilla se form6720. La nota discordante ante ese bulli-
cio y alegria con la que se manifestaban lo ponia “una mujer de humilde aspec-
to, triste, abatida, como si no quisiera participar de la general alegria”.

Una vez franqueada la entrada comenzo la sesion, en la que el publico reia
con las peliculas que se proyectaban, mientras que la mujer, que habia llamado
su atencion anteriormente, “continuaba en su abatimiento: las presenciaba con
indiferencia con que vemos las cosas que no nos interesan cuando alguna des-
gracia nos ocurre”.

Con el comienzo de la proyeccion de La guerra de Melilla, la aptitud de la
mujer cambio, la indiferencia y quietud se transformé en ansiedad: “Nerviosa,
desasosegada, se agitaba sobre su asiento; y abriendo desmesuradamente sus
himedos ojos, parecia que trataba de descubrir entre aquellos bravos soldados
a alguien que a ella gran interés le merecia, jacaso el hijo querido de sus entra-
nas...! Entonces comprendi la causa de su abatimiento”. Concluida la pelicula,
volvieron las risas y las alegrias de la gente, que se habian visto momentanea-
mente interrumpidas, Unicamente “aquella mujer, sollozando amargamente,
caminaba cabizbaja apesadumbrada por la pena...”.

La ambivalente situacion que se podia vivir en una sesion cinematografica,
daba paso a una participacion ruidosa y entusiasta cuando la funcion era de

19. J. CONTRERAS: “En el cine. Mi novia, yo y el perro”, El Eco de Baracaldo, nim. 15, 7 de agos-
to de 1909, pp. 1-2.

20. L. DE URIARTE: “En el cinematografo”, EI Porvenir Vasco, Bilbao, 8 de octubre de 1909, p. 2.
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variedades. El publico masculino, que era mayoritario, acostumbraba a jalear a
los artistas en modo que no gustaba a la empresa del Petit Palais baracaldés,
por lo que ésta tuvo que incluir en el programa de mano, correspondiente al 23
de noviembre de 1912, el siguiente texto:

“La empresa veria con gusto que cuando el publico desee la repeticion del
trabajo de los artistas, lo demuestre en forma correcta, y nunca con modales
impropios de personas incultas, pues bastara con que se aplauda, para que
artistas y Empresa se muestren dispuestos a complacer, como asi mismo que
a la artista que no éste anunciada como bailarina no se la pida que baile, pues
no anunciarla como tal, prueba es que no es ese su trabajo”21.

La respuesta y aceptacion positiva que acumulaba el cinematégrafo hizo
que, tras el surgimiento de los primeros cines estables, diferentes colectivos
sociales recurriesen a la proyeccién de peliculas con distintos fines sociales, sur-
giendo de esta forma la exhibicidon no comercial, lo que ratificaba su penetracion
social.

El primer uso no comercial del espectaculo cinematografico, que hemos logra-
do documentar, lo protagonizé Enrique Bel, propietario del Gran Cinematégrafo Bel
de Portugalete, que organizo el 16 de abril de 1907 varias sesiones extraordinarias
de cine con la finalidad de recaudar fondos con las que ayudar a las familias de
cuatro vecinos de la villa jarrillera que habian fallecido mientras pescaban. El éxito
corond esta iniciativa, durante la cual se proyectaron varios filmes de asuntos mari-
nos, ya que concurri6 mucha gente, recaudandose 171,90 pesetas?2.

Con un motivo similar, recaudar fondos “a beneficio de los obreros sin tra-
bajo con motivo de los ultimos sucesos”, el Partido Republicano Radical de Bara-
kaldo organiz6 el 7 de noviembre de 1911 una funcién de cine y variedades en
el Cine Espana. En ella intervinieron el “simpatico Ramitos, la bella y sin rival
Senorita Flora y sus dos hermanitas las simpaticas Vianitas y Federe, el simpa-
tico guitarrista baracaldés”23, y se proyectaron seis peliculas, cuyos titulos no
figuraban en el prospecto que se editd. Todos los que participaron en la sesion,
los artistas, los empleados del cine y el empresario que cedié su uso, lo hicieron
desinteresadamente.

Dos anos después, el 21 de diciembre de 1913, la Asociacion de Antiguos
Alumnos Salesianos de Barakaldo organiz6 una velada con la finalidad de con-
tribuir a erigir un monumento a San Juan Bosco en la Plaza de Maria Auxiliado-
ra de Turin. En la misma se interpret6é una Sinfonia musical, se representé la obra
El alcalde de Ronquillo o el diablo de Valladolid, de José Zorrilla, concluyendo
con una proyeccion cinematografica, de la que no se indicaba las peliculas que
se exhibieron24,

21. Archivo Municipal de Barakaldo, Caja 218, Expediente 23.

22. “De Bilbao al Abra”, El Noticiero Bilbaino, 17 y 18 de abril de 1907, p. 1.

23. Archivo Municipal de Barakaldo, Caja 217, Expediente 4.

24. “Velada en el Colegio de Salesianos”, EI Nervién, 20 de diciembre de 1913, p. 1.
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En definitiva, podemos decir que el espectaculo cinematografico contribuyo
a crear un nuevo imaginario social, -poblado de nuevas sensaciones, en el que
las mujeres, los jovenes y los nifios, reclamaban un espacio publico especifico-,
y nuevas pautas de sociabilidad y relacion social. A la vez que colaboraba a inte-
grar a la gente en la sociedad industrial y urbana, que la sociedad capitalista
habia comenzado a delinear, uno de cuyos paradigmas mas logrados era el
espacio situado en la margen izquierda de la Ria del Nervion.
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