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La ciudad es un campo de significacion resultante de una doble construccion. Su configuracion
urbana es el producto de una forma de planificar y construir la ciudad. Pero también es el resultado
de una forma simbdlica, intersubjetiva, de compartir esos espacios. Construir la ciudad y sus espa-
cios publicos consiste entonces en atribuirles sentido y hacer que circule en la sociedad.

Palabras Clave: Ciudad. Espacio publico. Regeneracion urbana. Discurso. Cine.

Hiria eraikuntza bikoitz batetik suertatzen den adiera-eremua da. Bere hiri-egituraketa, hiriaren
antolaketa eta eraikuntza forma baten produktua da. Baina, forma sinboliko baten emaitza ere bada,
inter-subjektiboa, espazio horiek partekatzeko. Hiria eta bere espazio publikoak eraikitzea, orduan, zen-
tzua ematean eta gizartean abiatu dadin eragitean datza.

Giltza-Hitzak: Hiria. Espazio publikoa. Hiri-berreskurapena. Diskurtsoa. Zinea.

La ville est un domaine plein de signification, résultat d’une construction double. Sa configura-
tion urbaine est menée a partir des projets de planification et de construction de la ville. Mais elle est
aussi le résultat d’une forme symbolique, intersubjective, et du partage des espaces. Construire la vi-
lle et les espaces publics, il en résulte du sens donné, lequel on doit mettre en circulation au sein de
la société.

Mots-Clés : Ville. Espace public. Régénération urbaine. Discours. Cinéma.
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1. INTRODUCCION

La ciudad no es solo el resultado de una construccién material, sino también
una forma simbdlica, cultural e intersubjetiva de apropiarse significativamente y
de compartir los espacios construidos. La construccién de la ciudad requiere en
consecuencia un doble trabajo consistente en dotar de sentido a los espacios
urbanos, junto con la puesta en circulaciéon de dicho sentido mediante las mas
diversas practicas comunicativas.

El espacio urbano construido es el producto del modo histérico y cultural de
pensar las intervenciones urbanisticas y arquitectonicas, las cuales determinan
su morfogénesis y proporcionan la forma material a la ciudad, mediante su ins-
cripcidon en complejos procesos de construccién y destruccion urbana. Desde
una perspectiva estrictamente constructiva, el espacio urbano se presenta como
un objeto en constante transformacion, el cual guarda memoria del pensamien-
to y del trabajo que lo han modelado y también de las tensiones y conflictos que
lo configuran como un producto social. La ciudad resulta asi el espacio fisico y
material de la experiencia urbana, un espacio producido, habitado y socializado
a través de una gran diversidad de practicas ciudadanas.

Pero la ciudad es también un espacio de sentido, una forma de atribuir sig-
nificado al hecho de habitarla. La propia forma de la ciudad, los diversos modos
de utilizar sus espacios, junto con sus imaginarios y representaciones privilegia-
das, constituyen otras tantas formas de configurar lo urbano como el encuentro,
tenso y variable, entre una forma del pensamiento y una forma de practicar la
ciudad, entre una forma de concebir las practicas y relaciones ciudadanas y una
forma de construir y de habitar la ciudad. Y lo que a lo largo de las Ultimas déca-
das ha venido en denominarse "regeneraciéon urbana", no representa otra cosa
gue una de las tantas estrategias posibles destinadas a poner en circulacion la
produccion y el sentido de la ciudad.

Los medios de comunicacion, el marketing urbano, junto con las representa-
ciones y narrativas destinadas a movilizar el sentido de la ciudad, se han involucra-
do de una u otra forma, a lo largo de los Ultimos anos, en el proyecto de construir
el relato de las ciudades en proceso de regeneracion y revitalizacion urbana. Pero
el relato de la nueva ciudad no se constituye Unicamente sobre la organizacion
narrativa de series de eventos relacionados con la transformacion urbana, sino en
la proyeccién sobre ese proceso de valores y expectativas asociados a la transfor-
macién, inscritos en un cronotopo o configuracion espacio-temporal determinado.
La ciudad se transforma asi en un espacio narrativo, un escenario de acciones
relevantes en torno a las cuales se dirime el sentido de la regeneracién urbana, la
expectativa y el valor de la nueva ciudad, asi como la competencia de los sujetos
llamados a participar en ella. De esta forma, el relato de la ciudad y los imaginarios
que despliega trabajan en la doble direccion de representacion de la "fabrica" de la
ciudad y de la propia ciudadania destinada a habitarla.

El cine, desde sus origenes en el umbral del siglo XX, ha tomado los proce-
sos de transformacion urbana relacionados con el desarrollo de la ciudad moder-
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na e industrial como objeto privilegiado de la representacion filmica, poniendo
en escena no solo sus enclaves y cambiantes configuraciones urbanas, sino
también el modo en que los ciudadanos la perciben, actlan y participan en su
transformacién. Las narrativas cinematograficas al tiempo que han representado
los procesos de cambio y transformacién urbana, han construido la figura del el
espectador filmico, inscrito en su relato bajo la forma de una mirada desde la
que observar y apreciar la intensa destruccién y reconstruccion de las ciudades
a lo largo del pasado siglo. Pero esa mirada, ademas de un punto de vista que
propicia el acceso visual a la ciudad, representa también el reconocimiento de
una competencia o su negacién, para participar en el proyecto urbano. Desde
esta perspectiva, en el proyecto de representacién y de observacion de la ciudad
se halla involucrado un modelo de sujeto y de relacidon social en torno al cual se
actualiza la condicién ciudadana.

A propésito de esta doble construccién de la ciudad, el filésofo y socidlogo
francés Henri Lefebvre, advierte que, frente a las teorias y disciplinas que él
denomina "fragmentarias", una concepcién mas holistica e integrada de la ciu-
dad como espacio producido debe tomar en consideracion tanto la ciudad cons-
truida, a la que el autor se refiere como la ciudad "percibida", como las "repre-
sentaciones de ese espacio" y la propia ciudad como ‘"espacio de la
representacion"t. Asi, junto al "espacio percibido", la representacién del espacio
urbano se refiere al espacio concebido, pensado y disenado como proyecto de
ciudad, en tanto que el espacio de la representacion corresponderia a la forma
gue la ciudadania tiene de apropiarse de los espacios urbanos y de atribuirles
sentido, en tanto que espacios en los que se inscriben las dramaturgias de la
vida social. El proyecto y comunicacion de la ciudad, incluida la representacién
filmica, constituyen entonces un factor mediador y articulador de la percepcion
de la ciudad y de la forma de habitarla, 1o que implica cuestiones no solo de
indole estética o creativa, sino también una dimension social, ética y politica
implicada en la misma representacion. Como advierte Jacques Ranciére, la per-
cepcidon no depende Unicamente de la relacién sensorial y fenomenoldgica con
lo percibido, sino que en el hecho de percibir hay inscrita una educacién, una
forma institucionalizada, social y culturalmente orientada de relacionarse con el
objeto de la percepcion, la cual constituye el sustento de todo imaginario social.
Esta educacion instituida de la percepcién se configura, segin el autor, como
una "distribucion politica de lo sensible"?, como un encuadre culturalmente
mediado de aquello que es susceptible de apreciacion sensorial. Y dado que
sobre este marco sensorial, arbitrario y restringido, se erige lo inteligible, perti-
nente y significativo de una situacién, las imagenes de la ciudad, entre ellas las
difundidas por los medios de comunicacion, el marketing urbano y el cine,
adquieren una innegable fuerza performativa, instruyen los "actos de ver' a tra-
vés de los cuales tanto la ciudad como las diversas formas de actuacién en la
misma se hacen perceptibles y legibles en términos de competencia y capacidad

1. LEFEBVRE, Henri. La produccion del espacio, Madrid: Capitan Swing Ediciones, 2013: p. 99.

2. RANCIERE, Jacques. Le partage du sensible: Esthétique et Politique, Paris: La Fabrique, 2000;
p. 9.
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de participacion en la misma. Tanto la condicion ciudadana, como el repertorio
de posibilidades de participacién en la reconstruccién de la ciudad quedan asi
inscritas en la interpretacion y lectura que los ciudadanos realizan del texto urba-
no, a través del imaginario de la regeneracion.

Tras la crisis estructural de los 70, las ciudades industriales en declive aco-
metieron profundas transformaciones del programa urbano, anteriormente defi-
nido a través de una vision integradora de usos y funciones, el cual sera poste-
riormente rediseNado con vistas a un posicionamiento competitivo en el
concurrente mercado global de ciudades. Sin embargo, como resultado de los
procesos de regeneracion urbana, lejos de proyectarse la nueva ciudad en tér-
minos de una mayor cohesion social y participacion ciudadana, la ciudad se ha
fragmentado y se han agudizado las desigualdades en términos de distribucién
espacial de los recursos urbanos y de diferenciacién en el asentamiento socio-
residencial.

De forma coherente con el cambio de perspectiva en el pensamiento urba-
no, la comunicacién de los proyectos de regeneracién urbana se ha orientado
hacia teméaticas fundamentalmente constructivas (modernizacion de infraestruc-
turas, grandes proyectos urbanisticos, intervenciones arquitecténicas localiza-
das) enmarcadas en configuraciones espaciales y temporales especificas, que a
la vez que delimitan el &mbito urbano de actuacion, identifican el perfil y las
competencias de los agentes llamados a la accién. Técnicos, urbanistas, arqui-
tectos y especialistas en marketing de ciudades, integrados en sociedades publi-
co-privadas de marcado sesgo mercantil, seran los encargados de orientar las
politicas regeneradoras disefiadas en términos de estrategia y de oportunidad,
pero con la vista puesta no tanto en la cohesion y participacion ciudadana, como
en la visibilidad y en las city options en el dinamico mercado internacional de
ciudades.

El engarce comunicativo de los proyectos localizados en la ciudad, desco-
nectados unos de otros y del conjunto de la probleméatica urbana, acordes con
los escenarios regionales e internacionales donde deben competir por el lideraz-
go y la atracciéon de recursos en concurrencia con otras ciudades de la escena
global, se ha producido mediante la elaboraciéon de narrativas escalares. Estas
narrativas disponen configuraciones espacio-temporales especificas y ambitos
de actuacion a través de los cuales se orienta el sentido de la ciudad en recons-
truccién, junto con el marco politico de actuacion. De esta manera, la ciudad
reconstruida de los nuevos enclaves urbanos se orienta hacia el objetivo de
generar atencion y expectativas en la escena internacional, siguiendo el criterio
de competencia, relevancia y visibilidad frente a otras ciudades con las que riva-
liza, pero a costa de dejar en segundo plano los problemas especificos de la ciu-
dad habitada y la planificacion acorde con los mismos.

La estrategia privilegiada por estas ciudades en concurrencia ha consistido
en la creacidon de grandes eventos, desde las capitalidades culturales (Sevilla)
hasta las olimpiadas (Barcelona), siguiendo el modelo experimentado con éxito
en otras ciudades de la escena internacional. En otros casos, se ha optado por
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la busqueda de visibilidad a través de la gestiéon y promocién del patrimonio cul-
tural existente (Santiago) o por la creacion y proyeccion de una nueva imagen de
marca, como ha sido el caso de aquellas ciudades que debido al declive indus-
trial y a la obsolescencia de sus infraestructuras, han redisefado su imagen
mediante la creacion de un nuevo skyline urbano, homologable a otros presen-
tes y reconocibles en los circuitos globales (Bilbao)3. La creacidén de una imagen
de marca de la ciudad, como relevo de la deteriorada pujanza industrial, ha dado
lugar a la inversién intensiva en la construccién de nuevos enclaves urbanos,
dotados de arquitecturas de disefo, una cuidada calidad del entorno y redes de
comunicaciones con el atractivo suficiente como para atraer la atencion de las
grandes corporaciones internacionales, nuevos sectores productivos y flujos de
informacién, culturales y de negocio.

La imagen de la ciudad en transformacién se orienta hacia la creacion de
escenarios de futuro que llevan en su logica interna la articulacién de un reparto
politico de lo visible, un proyecto iconico que es a la vez un proyecto social®.

En ciudades como Bilbao se da la paradoja de que la recuperacion de los
espacios industriales e instalaciones portuarias y de transporte que ocupaban
los terrenos contiguos a la ria, anadiendo al curso fluvial una barrera de infraes-
tructuras y servicios asociados a la actividad industrial, ha dado lugar a la edifi-
cacién de un pasillo coherente de nuevas arquitecturas singulares que, si bien
han contribuido decisivamente a la transformacion de la imagen de la ciudad, no
lo han hecho en la misma medida en relacién con la paliacién de los problemas
ciudadanos, esto es, en términos de mayor cohesion y justicia social re-distribu-
tiva de los costes y beneficios de la regeneraciéon urbana.

Con todo, el desigual proceso de regeneracion urbana se ha realizado en
ausencia de una contestacion social significativa atribuible, en buena medida, al
modo en que el marketing urbano y los medios de comunicacion social han con-
tribuido a la produccién y difusion de narrativas que proyectaban los nuevos
espacios publicos como escenarios disponibles para multiples expectativas y
apropiaciones de sentido. A través de estas narrativas y relatos de la regenera-
cion urbana se han gestionado eficazmente las tensiones y conflictos asociados
al proceso regenerador, tejiendo nuevamente en el imaginario urbano las rasga-
duras generadas en el tejido social.

2. CIUDADES EN CRISIS, CIUDADES EN TRANSFORMACION

Lo caracteristico de lo urbano es su constante transformacién. La ciudad
moderna, desde el umbral del pasado siglo, se ha caracterizado por sus sucesi-
vas crisis y transformaciones. Crisis derivadas de los procesos demograficos,

3. ALVAREZ, Alfonso. “Bilbao. La definicion de una imagen de marca como reclamo competitivo.
Cronica de un proceso iniciado”. En: Ciudades n° 5, 1999, pp. 152-178.

4. ABRIL, Gonzalo. “Cultura visual y espacio publico”. En: Cuadernos de Informacién y Comuni-
cacién, n° 15, 2010, pp. 21-36.
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econdmicos, tecnoldgicos o bélicos. Pero lo que en todas esas crisis subyace es
su capacidad de regeneracion, la capacidad de adaptacién y de transformacion
en contacto con los problemas que han afectado tanto a la forma de la ciudad,
como al pensamiento acerca de la misma. Sin embargo, la crisis urbana y de
pensamiento en que se sumergen las ciudades industriales a lo largo del Gltimo
tercio del pasado siglo, ha provocado un giro significativo en la idea de ciudad.
Como consecuencia de este giro, tras la crisis de las concepciones holisticas,
histéricas y lineales, caracteristicas de los meta-relatos legitimadores de la
modernidad, se han impuesto visiones des-reguladas y fragmentarias para el
abordaje de la complejidad y heterogeneidad de las cuestiones urbanas®.

A lo largo de las Ultimas décadas, las metropolis industriales se ha sumido
en un profundo proceso de regeneracion urbana derivado del desmantelamiento
industrial y de su orientacién hacia un mercado global de oportunidades, en el
que las ciudades concurren para lograr posiciones ventajosas para la atraccién
de recursos financieros, nodos de informacion, flujos productivos y visibilidad en
los circuitos turisticos y culturales. Pero el urbanismo por proyectos que se reali-
za en diversas ciudades espanolas, como Barcelona, Madrid, Sevilla o Bilbao,
siguiendo el modelo de otras politicas de regeneracion urbana de la escena
internacional, como Glasgow, Rotterdam o Pittsburgh “abandona las premisas
del urbanismo ciudadano para favorecer el urbanismo de los negocios inmobilia-
rios”®. El resultado de esos proyectos regeneradores guiados por la idea de opor-
tunidad ha sido una acusada fragmentacion del espacio urbano y una mayor
diferenciacion y segregacion social, todo ello en detrimento de la cohesién y par-
ticipacion ciudadana.

En Bilbao, el Plan General de Ordenacion Urbana, elaborado a finales de los
anos ochenta y aprobado en 1994, perfilaba el mecanismo general de la trans-
formacion de la ciudad. Se trataba de utilizar las plusvalias de los terrenos libe-
rados por la industria, para intervenir en otras areas de la ciudad, buscando con
ello un efecto cohesionador de las desigualdades que la crisis de los 80 habia
provocado en el tejido social. Pero, las propias politicas del planeamiento urba-
no estaban derivando en esos anos hacia una des-regularizacion y alejamiento
del compromiso holistico, integrado y social con la ciudad en su conjunto. Esa
desregulacion traia asociadas nuevas formas de desarrollar el planeamiento
urbano, el cual pas6 a definirse en términos de oportunidad, no para el conjun-
to de la ciudad, sino en funcion de la identificacion, seleccion y promocion inten-
siva de ciertos paquetes urbanos, para intervenir en los mismos con el objetivo
de lograr visibilidad y presencia en el concurrente mercado global de ciudades.
El foco de las intervenciones se pone en la realizacion de grandes proyectos
urbanisticos capaces de transformar el skayline de ciertos enclaves, en detri-
mento de otros con menos oportunidades para proyectar la imagen de la ciudad
en el mercado global.

5. GARCiA, Carlos. Ciudad hojaldre. Visiones urbanas del siglo XXI. Barcelona: Gustavo Gili, 2004;
p. 70

6. BORJA, Jordi; MUXi, Zaida. Urbanismo en el siglo XXI. Bilbao, Madrid, Valencia, Barcelona. Bar-
celona: Ediciones UPC, 2004; p. 12.
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Asi, en el periodo que va de 1991 a 2001, un periodo de aparente bonanza
econdmica, la ciudad se fragmenta no solo por la intervencién selectiva y dife-
renciada de aquellos paquetes urbanos en los que se ha intervenido, sino tam-
bién por la agudizacion de la segregacion espacial, un fenémeno resultante de la
combinacion de desigualdad social y heterogeneidad en el espacio urbano que,
si bien puede tener expresiones y manifestaciones diversas, la mas frecuente
pone de manifiesto el desigual reparto, elegido o impuesto, de los grupos y cate-
gorias sociales en unidades, barrios o distritos’.

En Bilbao, durante el periodo en que la ciudad transita del pasado industrial
obsoleto a la nueva ciudad de las oportunidades, la distribucién socio-espacial
de la riqueza -y de la pobreza- se fragmenta, pasando de seis a ocho tipologias
residenciales, con la particularidad afadida de que estas tipologias, al final de
ese proceso, son mas compactas, homogéneas e impermeables a la movilidad
socio-econémica que al comienzo, cuando la ciudad se hallaba sumida en una
problematica critica que las intervenciones urbanisticas vendrian a resolver.
Pero, ademas, la distancia entre los extremos, entre el perfil socio-econémico de
las tipologias residenciales mas ricas y mas pobres, se ha acrecentado®.

Los nuevos espacios, fragmentados y desconectados del entorno urbano y
ciudadano que les rodea, tienen el brillo de los productos de diseno, pero llevan
inscritas también las rasgaduras producidas en el tejido social bajo la sintomati-
ca apariencia de unos lugares compartidos, aunque vacios e inhdspitos para el
encuentro social. En Bilbao, las construcciones-biombo del conjunto de Isozaki
Atea, asi como el programa urbano ideado por César Pelli para Abandoibarra,
han formado una nueva centralidad, desplazando el centro de la ciudad hacia un
espacio especifico, codificado, de usos y apropiaciones que es, a su vez, un pro-
grama ciudadano, una estrategia espacial reguladora del encuentro y construc-
cién del otro como alteridad irreductible. Un espacio que asigna al ciudadano el
papel de transeulnte, sujeto de paso y consumidor del espectaculo arquitecténi-
co que reclama insistentemente su atencion.

El cine ha reconstruido la forma de la ciudad a lo largo del Ultimo siglo,
dotando de visibilidad a las ciudades hechas de expectativas, de tensiones y de
transformaciones, fruto del cambiante imaginario urbano. Pero el cine no solo
habla de la ciudad como su objeto-enunciado, sino que mas propiamente
“habla” la ciudad, la construye y reconstruye como proyecto de sentido que en
ocasiones llega a confrontarse y polemizar con la “realidad” urbana y social. De
esta forma, se da la paradoja de que, si bien el proceso de regeneracion urbana
acometido en Bilbao a lo largo de los Ultimos veinte anos, a semejanza de otras
metropolis industriales en crisis, ha tenido como resultado una mayor fragmen-

7. LEAL MALDONADO, Jesus. La politica de la vivienda en Espana. Madrid: Fundacién Pablo Igle-
sias.

8. ANTOLIN, J. Enrique; FERNANDEZ, J. Manuel; LORENTE, J. lgnacio. “Estrategias de regenera-
cion urbana y segregacion residencial en Bilbao”. En: Ciudad y Territorio. Estudios territoriales, n°® 163,
2010; pp. 67-82.

Zainak. 36, 2013, 345-375 351



Lorente Bilbao, José I.: Cine y representacion de la regeneracion urbana. Miradas, usos y...

tacion y distanciacion social, sin embargo ese proceso ha sido reescrito, en lo
simbdlico, como la revitalizacion de una ciudad obsoleta y agénica que ha
encontrado en el nuevo waterfront, en los espacios emblematicos de Uribitarte y
Abandoibarra, el pulso de una identidad renovada. Aunque para ello se ha borra-
do de ese texto urbano todo vestigio significativo de cien anos de historia con-
vulsa y compleja, de tension y de conflicto, en la formacion de la ciudad.

La industrializacién, primero, y las politicas desarrollistas de los anos 60
determinaron la morfogénesis de la ciudad contemporanea al servicio del movi-
miento y la circulacién, tanto en lo relativo a la configuraciéon de sus espacios
centrales (avenidas, bulevares, circunvalaciones), con la reserva del eje de la ria
para la dispensa de servicios industriales (viarios, almacenaje y distribucion de
mercancias, aduanas...), como en su proyeccion metropolitana. Pero con la
diferenciacion y fragmentacion resultante de las Ultimas estrategias regenerado-
ras, la circulacién urbana ha adquirido un nuevo protagonismo. Ya no se trata
tanto de la realizacién de un itinerario, del desplazamiento de un lugar a otro de
la ciudad transitando sus paisajes urbanos, como de la realizacion de secuen-
cias visuales a través de recorridos orientados por el consumo visual del espec-
taculo arquitecténico de los nuevos enclaves regenerados. La realizacién de
esas secuencias visuales transforma el recorrido en una forma de exploracion
visual del nuevo imaginario urbano, compartida con otros transeulntes, pero
disuasoria y exenta de vida social. La escenografia urbana de diseno practicada
en estas ciudades que aspiran a la escena global se despliega como una estra-
tegia orientada de consumo visual que proyecta sobre la experiencia y percep-
cién ciudadana el orden construido en lo simbdlico como imaginario urbano.

El ciudadano se transforma en un observador ideal, una figura itinerante,
una especie de flaneur contemporaneo que realiza en lo imaginario la gestion y
control de las relaciones sociales, tensas y azarosas que depara la vida en
comun. El ciudadano, metamorfoseado en espectador y paseante callejero, una
forma de vagabundeo urbano abierto a las vicisitudes y acontecimientos que le
salen al paso, no era en un principio sino una realizacion del proyecto ciudada-
no en el contexto de la sociedad burguesa, que encontraba en la ciudad moder-
na el motivo inagotable de una apreciacién estética. Este flaneur era relativa-
mente libre de fijar su atencion sobre cualquiera de las multiples novedades que
le deparaba el intenso proceso de destrucciéon y reconstruccion urbana que se
produjo en el periodo finisecular, cuando se consolidan las principales metrépo-
lis occidentales.

Pero este mismo proceso de destruccion y reconstruccion era precisamente
lo que animaba y ponia en marcha la ciudad moderna como una maquina pro-
ductiva, haciendo de esa actividad un mecanismo de circulacion del capital. La
mirada del flaneur baudeleriano era la realizacién de un sujeto y de una clase
gue concebia y tomaba literalmente la calle como escaparate de su propio pro-
yecto econémico y social. Ese flaneur, reunia en su mirada complacida la ciudad
percibida, pensada y vivida a su imagen y semejanza, ajena a la presencia de los
otros que pasaban desapercibidos. La ciudad de este flaneur es una ciudad
dual, escindida por una distancia insalvable, entre quienes tenian la oportunidad
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de un vagabundeo estético y diletante y quienes vagabundeaban en busca de
los minimos recursos de supervivencia. La mirada de ese flaneur es una mirada
obscena, pues deja literalmente fuera de escena todo aquello que difiere de su
pensamiento urbano y ciudadano.

No es este, sin embargo, el mismo flaneur que aquél del que habla Walter
Benjamin. Para éste, el flaneur méas que un diletante es un investigador social,
un indagador de la alienacién social y del capitalismo. No es un mirdén, ni un
mero observador, cuya mirada estaria ya preconstruida, inscrita en un discurso
que la preforma, sino mas bien una forma de mirar, una observaciéon atenta,
interesada por el modo en que el texto urbano se da a leer, a sus contradiccio-
nes y paradojas. El flaneur investigador social mira desde el extranamiento y la
distancia el modo en que la ciudad imprime una dramaturgia que guia al sujeto,
al ciudadano, a través de ciertos gestos que no consisten tanto en comporta-
mientos como en el ejercicio de una mirada, de una forma de escrutar el mun-
do.

3. LA CIUDAD COMO CAMPO DE SIGNIFICACION Y DE ENCUENTRO CON LA
ALTERIDAD

La semiotica aborda la ciudad como un texto, como un proyecto de sentido
realizado a través de una actividad discursiva en la que es posible advertir las
huellas del trabajo que lo ha producido, asi como el rastro de las practicas socia-
les en las que se inscribe. Estos textos, ya pertenezcan al arte o a los discursos
cotidianos, actlan de mediadores en las relaciones sociales reales, si bien
dichas relaciones no se dan entre iguales sociales®. Para el enfoque socio-
semidtico, el texto urbano representa ante todo el posicionamiento de un sujeto
inmerso en un proceso. Tiene una direccionalidad, un sentido y un valor, que
puede ser tanto positivo como negativo. El sujeto se inscribe en el espacio urba-
no dotado de un programa de accién y por esta razén, desde la perspectiva del
sujeto y de la significacion, no hay un espacio objetivo-natural diferenciado de
un espacio subjetivo-cultural, sino un espacio que habla de la sociedad y a tra-
vés del cual, la sociedad se representa, se da a ver como realidad significante©.
Asi, percibir el espacio es hacerlo dentro de un programa de accién inscrito en
un espacio cargado de valores para quien lo construye y lo habita, esto es, el
reconocimiento de la ciudad como la proyeccidon sobre el espacio de una deter-
minada sociedad y de un pensamiento social.

La ciudad es ante todo el lugar de encuentro con los otros, con lo diferente,
lugar de integracion de lo fordneo, de comunidad con los extrafos, un espacio
apropiado para “la experiencia social de la diversidad y de la complejidad de per-
sonas e intereses”!. Los espacios publicos, esos “lugares donde los desconoci-

9. BAJTIN, Mijail. Estética de la creacion verbal. México: Siglo XXI, 1995; p. 75.
10. MARRONE, Gianfranco. Corpi social. Torino: Einaudi, 2001; p. 292.
11. SENNETT, Richard. Vida urbana e identidad personal. Barcelona: Ediciones 62, 2001; p. 132.
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dos coinciden y, por tanto, condensan y compendian los rasgos caracteristicos
de la vida urbana”*?, representan un proyecto de convivencia no carente de ten-
siones, de deliberacion, de disenso y de consensos en continua reformulacion.
El encuentro con lo diferente tiene esa cualidad imprecisa y tensa que provoca
sensaciones ambivalentes, entre el orden y cierta irregularidad, “en busca de
puntos de equilibrio que hagan aceptables las formas de convivencia”'3, “una
busqueda de cierto orden local, como lo propio de toda interaccion, una forma
de accién cooperativa, socialmente situada, de gestiéon de la crisis que, a sus
participantes, se les presenta como una cuestion cotidiana”**. Este encuentro
cotidiano con la alteridad que se produce en la ciudad “nos protege de una idea
demasiado selectiva del nosotros y tiende a desbordar las delimitaciones identi-
tarias”*®. El encuentro cotidiano con los extrafos revela una “integraciéon incom-
pleta”, requiere cierta capacidad de retencién y de gestion de la diferencia, pero
sin llegar a suprimirla. En cada encuentro y situacién hay algo diferente que
“esconder o mostrar ostensiblemente, algo que negociar, diferencias que limar o
gue paliar o que, por el contrario, hay que agudizar o hacer mas legibles”*6. En
este sentido, habitar la ciudad no consiste Unicamente en una forma de resi-
dencia o de transito y apropiaciéon de sus espacios. Significa también una suerte
de gestién e interaccion con los demas, con los otros que se presentan y repre-
sentan en el espacio publico.

Pero en las ciudades globales actuales, caracterizadas por la fragmentacion,
por la urbanizacién difusa y la aparicion de nuevas centralidades en torno a los
complejos financieros, administrativos y de ocio, frecuentados por poblaciones
dispersas y transitorias, se ha desplazado el sentido del espacio publico como
marco de interaccion y de regulacién del encuentro con los extranos. Los nuevos
enclaves y centralidades alternativas se asemejan a archipiélagos interconecta-
dos, con espacios intersticiales vagos e inconexos, propiciadores de una intimi-
dad exacerbada (doméstica, individual, de actividades especificas), dispuesta
para evitar nuevas y desconocidas relaciones. Se aprecia asi un retraimiento de
la complejidad cuyo tratamiento ha quedado a cargo de planificadores urbanos,
quienes han operado “una transformacion del espacio publico en espacio de flu-
jos, libre de politica y de ética"".

12. BAUMAN, Zygmunt. Confianza y temor en la ciudad. Vivir con extranjeros. Barcelona: Arca-
dia, 2006; p. 56.

13. JIMENEZ, Rafael. Convivir en la ciudad. Madrid: Fundacién Democracia y Gobierno Local,
2011; p. 61.

14. DAY, Dennis (et al.). (Eds.). Cities and Crises. Bilbao: University of Deusto, 2009; p. 166.
15. INNERARITY, Daniel. El nuevo espacio publico. Madrid: Espasa, 2006; p. 99.

16. BAUMAN, Zygmunt. Identidad. Buenos Aires: Losada, 2010; p. 35.

17. SENNETT, Richard. Op.cit. p. 161.
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4. EL ESPACIO PUBLICO Y LA DRAMATURGIA DEL CUERPO SOCIAL

Lo publico significa a través de la exposicion a la mirada de la comunidad, a
su juicio y consideracién, entendido como un espacio civico, del bien comun,
contrapuesto al espacio privado de intereses particulares. Pero la visibilidad
generalizada hace también del espacio pulblico un territorio expuesto al orden
moral garantizado por multiples normativas, tanto explicitas —ordenanzas munici-
pales— como implicitas, bajo la forma de las buenas practicas, el decoro o el
civismo.

La visibilidad es el lazo que cierne las relaciones sociales en el espacio publi-
co, diferenciando entre quien tiene la capacidad de escenificar roles apropiados
para la dramaturgia publica y entre quienes carecen de las aptitudes necesarias
para garantizarse el anonimato, sefalandose, con frecuencia a su pesar, como
identidades probleméaticas en ese espacio. Por esa razon, en los espacios publi-
cos se hace visible el pacto implicito que funda la condicién ciudadana. Los
espacios publicos, las calles y plazas, expresan la imagen que las sociedades
tienen de si mismas, constituyen su particular puesta en escena del reparto de
competencias y de incompetencias para jugar determinados roles, en tanto que
escenificacion actualizada de la distribucién estética y politica de lo sensible®®.

Ver y darse a ver es uno de los juegos caracteristicos de la dramaturgia ins-
crita en el espacio publico. Una de las funciones del nuevo urbanismo, incluso
del urbanismo a pequena escala practicado por la arquitectura regeneradora
consiste precisamente en inscribir en el espacio esos juegos de la mirada a tra-
vés de los cuales se regula y pauta la tension y el riesgo implicitos en encuentro
con los demas. Resulta asi que el espacio publico no es solo el proscenio de la
puesta en escena de la diferencia, sino también de las desigualdades'®, un pro-
grama urbano cuya dramaturgia esta destinada a contener la pobreza, la margj-
nacion y la desigualdad bajo la apariencia de una convivencia civica instituciona-
lizada que afecta a todos los que estan alli, a la vista. Roland Barthes, en sus
escritos sobre el teatro de Brecht y a propdsito de su lectura de la dramaturgia
del gestus social, referia una escena callejera de la que afirmaba haber sido
espectador: “en verano, la gran playa de Tanger esta muy vigilada; esta prohibi-
do quitarse la ropa, no por pudor sino mas bien para obligar a los bafistas a uti-
lizar las cabinas de pago, o lo que es lo mismo, para que los pobres no puedan
tener acceso a la playa”?. Otro tanto ocurre en esos espacios, denominados
publicos, en los que uno tiene la sensacién de estar literalmente "fuera de lugar',
en los que se aprecia en el propio cuerpo la fuerza adversativa de la observacién
y de la vigilancia permanente, junto con la escenificacion de un papel para el
gue la dramaturgia del lugar no habia sido considerado. Esta visualidad normali-
zada proyecta y es a la vez el resultado de un orden social que regula el encuen-

18. RANCIERE, Jacques. Op.cit. p. 13.
19. DELGADO, Manuel. El espacio publico como ideologia. Madrid: Catarata, 2011; p. 57.
20. BARTHES, Roland. Escritos sobre el teatro. Barcelona: Paidés, 2009; p. 370.
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tro con el otro, con el “pobre”, con el extrano o el “desigual” a quien, si bien no
se le niega explicitamente el acceso, se encuentra de hecho con diferentes for-
mas de interdiccion para tomar parte en el espectaculo publico.

La exposicién publica regulada no se distribuye de forma homogénea entre
todos los participantes debido a que las desigualdades entre ciudadanos estan
inscritas en los espacios que ocupan. Hay una correspondencia estructural entre
la disposicién fisica de las cosas en el orden espacial y las practicas politicas
asociadas a las relaciones entre el espacio construido y el espacio civico?*. Por
esta razén, el ambiente urbano es la expresion de cierto orden social, al tiempo
que constituye, en buena medida, la existencia social, politica y cultural de la
ciudadania.

5. EL RELATO FiLMICO DE LA CIUDAD EN TRANSFORMACION

El cine forma parte de estos dispositivos reguladores de la visibilidad y socia-
lidad de lo urbano. El cine ha ejercido una intensa lectura de la ciudad, de sus
espacios, crisis y transformaciones y lo ha hecho no sélo en términos de repre-
sentacion de la ciudad construida, sino como la construccion de una mirada, a
la vez implicada y reflexiva que, al tiempo que exhibe determinadas configura-
ciones urbanas, construye e involucra un modelo de espectador. De esta forma,
el espectador coopera con el cine en la construccion del sentido diverso, hete-
rogéneo y multiple de la ciudad y de sus espacios publicos y reflexivamente, de
si mismo como ciudadano. El cine interroga la ciudad en tanto que representa-
cién, como un objeto a reconstruir y como un sentido, el de la condiciéon y com-
petencia ciudadana, a atribuir.

5.1. El cine y la ciudad dual

El cine de la primera mitad del siglo XX indaga en las luces y sombras de las
ciudades hipertrofiadas por la industria, la produccion, la circulacion y las
masas. Aquellas cinematografias mostraban una ciudad dual, escindida entre el
elogio de los espacios y actividades de la vida burguesa —avenidas, boulevares,
industria—y la censura de los territorios de la pobreza y la marginacion, bien fue-
ra mediante su sistematica exclusion del campo visual, bien fuera sumiéndolos
en la penumbra de los territorios urbanos inciertos e inefables, apenas aludidos
desde los confines de la ciudad luminosa. El cine expresionista de los anos 20 y
las sinfonias urbanas, futuristas y constructivistas, exhibian este tratamiento
dual del imaginario urbano, movilizado por la sospecha de una alteridad inquie-
tante, al acecho desde las sombras del propio campo cinematografico o expul-
sada fuera de él, mas alla de los margenes del encuadre filmico, aunque siem-
pre intuida como préxima, susceptible de irrumpir en cualquier momento en el
claroscuro urbano.

21. INNERARITY, Daniel. Op. cit. p. 96.
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Esa mirada cinematografica se proyecta sobre la pujante metrépoli industrial
bilbaina de principios del pasado siglo. En 1920, los hermanos Azcona realizan
una pelicula documental sobre Bilbao en la que la tensa complejidad urbana
queda restringida a la puesta en escena de la industria y de la vida ociosa de
una burguesia que se exhibe en todo su esplendor en los recién construidos
escenarios urbanos: el ensanche burgués, las avenidas, el teatro, el mercado y
los lugares de recreo y esparcimiento. El propio cinematoégrafo y el hecho de
estar rodando una pelicula sobre la velocidad y el dinamismo de la ciudad
moderna representan el triunfo de una alianza entre la maquina urbana y la
maquina de la vision que actualiza su ideario de produccion y progreso. El cine
dialoga con la ciudad a través de sus mismos presupuestos y del imaginario al
que proporciona un medio de expresion. Filmar la ciudad es filmar una ideologia
gue toma el espacio urbano como expresion y afirmacion de una clase social y
de las relaciones de poder que sustentan su dominio visual.

Apenas diez anos después, los Azcona realizan una pelicula posterior, El
mayorazgo de Basterreche (1928), en la que explicitamente se proponen exaltar
los valores asociados al mundo rural, reducto inmutable del caracter y de la idio-
sincrasia que la ciudad dual amenaza con perturbar. La ciudad negada, la del
arrabal obrero e inmigrante que pocos anos antes habian extranado, excluyén-
dolo del elogio de la ciudad del progreso, ahora es aludida, citada fuera de cam-
po, como un lugar de perversién y transgresion moral. El Mayorazgo de Baste-
rreche es el contracampo nostalgico de la naturaleza y del orden tradicional
idealizado que la ciudad moderna, con sus tensiones y conflictos, viene a per-
turbar.

Posteriormente, este programa ideoldgico?? dara lugar a nuevas representa-
ciones de la ciudad dual, escindida entre la épica de las conquistas industriales
y la disolucion de los valores tradicionales. Constituird también la dramaturgia
del cine del franquismo, con la consiguiente censura de los espacios publicos en
los que se consuma la puesta en escena de la heterogeneidad y del encuentro
con las inquietantes presencias del Otro, de la memoria y del pasado negado y
censurado. El territorio del arrabal y sus espacios de socializacion, son relegados
a un vasto fuera de campo que, si bien es concomitante con el espacio efecti-
vamente enunciado, no llega a acceder a los encuadres urbanos del cine fran-
quista. En el caso de Bilbao, el régimen de visibilidad de estas peliculas cierne la
mirada sobre la ciudad “traidora”, poniendo en escena una lectura marcada-
mente ideoldgica de los espacios urbanos. Este cine pondra especial cuidado en
que los fantasmas de la amenaza contestataria no alcancen los espacios de la
produccién y del desarrollismo industrial y financiero, ni de la fiesta y las tradi-
ciones populares, metamorfoseados en los consabidos tdpicos folcléricos. En
“Raza”, pelicula dirigida por José Luis Saenz de Heredia, en 1941, con guién del

22. Segln Jacques Ranciére, “el cine es un aparato ideoldgico productor de imagenes que cir-
culan en la sociedad y en las que és\ta reconoce el presente de sus tipos, el pasado de su leyenda o
los futuros que se imagina”, RANCIERE, Jacques. Las distancias del cine. Pontvedra: Ellago Edicio-
nes, 2012; p. 14.
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propio Franco, quien proyecta en el mismo sus frustraciones y entelequias bio-
graficas, se pone en escena una ciudad destruida, ocupada por las tropas que
aseguran su pronta reconstruccién, para lo que se recurre a la insercién de
tomas extraidas de los filmes de propaganda militar Bilbao para Espania 'y Fren-
te de Vizcaya y 18 de Julio. Otros filmes continlan esta dramaturgia redentora,
con titulos como El gran galeoto (Rafael Gil, 1951), Muridé hace 15 anos (Rafa-
el Gil, 1954), algunos de ellos tendenciosamente explicitos, como Y eligié el
infierno (César Fernandez Ardavin, 1957) o Rapsodia de sangre (Antonio Isasi
Isasmendi, 1957), los cuales escenifican una ciudad asediada por el mal incier-
to e insidioso, desde los amores prohibidos hasta el comunismo, contra los que
la cinematografia franquista se presta a combatir y acaso redimir.

Estas peliculas coinciden con la iconografia antiurbana anterior a la guerra,
donde los espacios aledanos a la ria, transformada en frontera econdmica, ide-
oldgica y moral de la ciudad, son representados mediante expresivos claroscuros
en los que se desarrollan peripecias de conspiracion, extravio y redencion, corre-
lato ideolégico de la censura y represiéon de los movimientos de resistencia que
las organizaciones obreras y estudiantiles comenzaban a desarrollar en los afnos
50.

El objeto de interés del discurso cinematografico franquista sera la ciudad de
los polos de desarrollo, productiva y fabril, y de los “milagros” urbanisticos que al
tiempo que afirman erradicar el chabolismo y la infravivienda, destinan los espa-
cios publicos urbanos a las crecientes necesidades de la industria que progresi-
vamente invade los intersticios de la vega metropolitana. Algunos de aquellos
milagros son insistentemente representados por el cine aperturista de los anos
60, como puede apreciarse en Maria, matricula de Bilbao (Ladislao Vajda,
1960), en la que ya se anuncia un proyecto de reciclaje turistico de la ciudad,
dejando a la espalda los claroscuros industriales para encaminarse hacia los
luminosos parajes residenciales de la burguesia bilbaina. Otro tanto ocurre con
Ocharcoaga (Jorge Grau, 1961), una exaltacion del “esfuerzo” para erradicar el
chabolismo, parafrasis del incremento de infravivienda motivado por la falta de
equipamientos residenciales para la inmigracién obrera que no tiene otro reme-
dio que recurrir al levantamiento de asentamientos espontaneos, frecuentemen-
te a pie de obra.

Pero en la ciudad dual, la realidad reprimida y censurada pugna insistente-
mente por manifestarse. Nuevos realizadores y nuevos espectadores exploran
los espacios intersticiales que el desarrollo industrial ha dejado en la ciudad y en
su imaginario. Espacios habitados por quienes han quedado excluidos del cam-
po filmico, desde la mirada extraiada de un flaneur cinematogréafico que se pre-
gunta, en Bilbao, 1960? (Policarpo Fernandez de Azcoaga, 1960), por el chabo-
lismo como sintoma de la desidia del programa urbano de las instituciones del
franquismo, hasta los Juguetes Rotos (Manuel Summers, 1966), pasando por
las exploraciones cinematogréaficas de los “barrios altos”, la noche, el especta-
culo y la prostitucion, recogidos explicitamente en el documental La ria de Bil-
bao (Pedro Olea, 1966). Todos estos relatos filmicos confrontan, de una u otra
forma, las hagiografias urbanas del franquismo. En Bilbao 1960? una leyenda
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prologa significativamente el filme: “no se trata de acusar, sino de mostrar algo
de lo mucho que debe conocer todo projimo”. Este texto resume de forma clari-
vidente la paradoja de la ciudad dual, negada y censurada, que pugna por “dar-
se a ver” al otro, a ese préjimo al que el proyecto cinematografico apunta y al
que confronta con toda una tradicién filmica de glosas a la gran ciudad indus-
trial.

La ria de Bilbao, se inicia con una presentacion institucional seguida de un
periplo histérico a través del cauce fluvial, atravesando los espacios del trabajo
—las minas, la industria, el transporte fluvial— y las arquitecturas, lugares y per-
sonajes emblematicos de Bilbao. Pero este Bilbao ya no es la ciudad monocor-
de, ordenada y homogénea de la filmografia precedente, sino que el filme foca-
liza la atencién sobre la complejidad y la heterogeneidad, sobre la ciudadania
diversa que comparte los espacios publicos y el tiempo de ocio, los enclaves
obreros y los tiempos dificiles, cohabitando en el espacio filmico con el centro
financiero y comercial y los barrios periféricos, la noche y la trasgresion tolerada.
Juguetes Rotos, finalmente repara, bajo una mirada critica, en las figuras del éxi-
to —deportivo, taurino, del espectaculo- erigidas por el franquismo.

Las incursiones que este cine realiza en la ciudad y sus espacios exhibe una
mirada erratica que se adentra en los terrenos baldios, en los descampados y
solares urbanos, alli donde no se ha erigido todavia un imaginario tépico, para
indagar el sentido de la ciudad. Los personajes que deambulan a la deriva por
estos parajes intersticiales, periféricos, no aciertan a proyectar un sentido sobre
el entorno que habitan, reclamando del espectador el ejercicio de un trabajo de
memoria, de sutura y cohesion del relato cinematogréafico, en aparente deriva
narrativa. Y lo hace mediante la practica erratica de un discurso que va y viene
del mundo de la diégesis, de los personajes y lugares expuestos por el film, al
propio discurso filmico, afectandolo a través de una inusitada intimidad sosteni-
da a lo largo de un viaje a ninguna parte. En Juguetes Rotos se narra la blsque-
da azarosa de un futbolista, Guillermo Gorostiza, Bala Roja, a través de las calles
de una ciudad aténita, desmemoriada e indiferente, incapaz de mostrarse cohe-
rente ante la mirada que la interroga, aferrada a los retazos de un presente
desolado que se revela inconsistente e insignificante.

5.2. El encuentro cinematografico de la ciudad extrana

Con la transicion, el régimen de visibilidad de la ciudad se expande no sélo
hacia los espacios publicos negados por la censura franquista, sino hacia la pro-
pia vision de la ciudad. El cine inicia un dialogo con la ciudad, con el pasado y
con la memoria del espectador, la cual es interpelada simultdneamente en tan-
to que experiencia ciudadana, y en tanto que experiencia filmica. El cine de
estos anos trata de ahondar en el espesor del texto urbano, pero lo hara ponien-
do en cuestion el propio dispositivo filmico y el modo en que éste ha puesto en
escena y construido su imaginario. Se trata asi del pasaje de un cine de la repre-
sentacion, en tanto que desplazamiento y ocultacién, hacia un cine que horada
e indaga en el espesor del tejido urbano y en la memoria ciudadana. El nuevo
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proyecto cinematografico ensaya la forma de convocar lo que estaba alli pero
era negado, lo que no se queria ver, para revelar esa ausencia que tensa la rea-
lidad y al mismo tiempo implica al espectador en el trabajo de hacer memoria y
de hacer surgir al Otro®® a través de ese trabajo de memoria.

Algunos proyectos cinematograficos como Lejos de los arboles (Jacinto Este-
ba, 1972), Canciones para después de una guerra (Martin Patino, 1971), El
espiritu de la colmena (Victor Erice, 1973) o Informe general (Pere Portabella,
1977), desarrollan ese didlogo con la memoria del espectador, confrontandola
con las iconografias urbanas y los imaginarios heredados, para tensar el presen-
te haciendo visible lo que permanecia obturado, negado, desplazado en la expe-
riencia de la ciudad. Se trata de un ejercicio de arqueologia filmica que busca
reconectar los fragmentos inconexos de la ciudad, su historia y su imaginario
fragmentado y disperso, junto con la reconstruccion del sentido de la experien-
cia ciudadana. Se trata en definitiva, de un ensayo de genealogia que busca, de
forma imprecisa y tentativa, desbordar el pensamiento urbano heredado, aten-
diendo a sus contradicciones y discontinuidades y a las huellas del trabajo que
lo ha impuesto e institucionalizado en tanto que imagen legitima de la ciudad.

La ciudad de la transicién es una ciudad de pérdida y de errancia. Un espa-
cio laberintico, precariamente habitable, un lugar provisional, transitorio. Por lo
que se refiere a Bilbao, esta negacion se aleja de la mirada histérico-etnografi-
ca, cargada de lirismo, de Ama Lur (Basterretxea y Larruquert, 1968) para aden-
trarse, practicamente con los mismos recursos expresivos, en el tremendismo
apocaliptico del lkuska 3 (Antton Merikaetxebarria, 1979), una visién desespe-
ranzada de la degradacion medioambiental, urbanistica y social de la ciudad.

Con el declive industrial, emerge un paisaje de fragmentos, solares y ruinas,
con barrios contiguos a los espacios industriales, desarticulados y esparcidos
por un territorio degradado, contaminado y carente de recursos. El paro consi-
guiente a la denominada reconversion industrial y a los planes de regulacion de
empleo completan este paisaje desolador, anadiendo a la fractura urbana una
profunda fractura social. “Siete Calles” (1981) de Juan Ortuoste y Javier Rebo-
llo, pone en escena una ciudad opresiva y degradada, un laberinto de pasiones
dramatizado por una intensa sensacion de pérdida y de confusion: un grupo de
personajes “extranos” son interrogados por un equipo de cineastas que trata de
hacer una pelicula sobre ellos. Un atisho de modernidad cinematografica, de
cine en el cine, en el contexto de una busqueda inconclusa en una ciudad con-
fusa, replegada sobre si misma, sobre el pasado insatisfactorio, olvidado, caren-
te de expectativas.

En los anos 70 se produce en Europa una revision de las ideas urbanisticas
heredadas de la modernidad con el fin de recuperar una idea de ciudad histori-

ca, dotada de espacios publicos y de memoria, una ciudad pensada para facili-
tar las relaciones ciudadanas y retomar la perspectiva del sujeto y de la comuni-

23. WAJCMAN, Gérard. El objeto del siglo. Buenos Aires: Amorrortu Editores, 2001; p. 192.
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dad sobre el objeto urbano?*. Pero en Bilbao, tras las inundaciones de 1983,
cuando la ciudad toma conciencia del grado de precariedad, obsolescencia y
degradacion urbana y social heredado, se inicia un proceso de planificacion
urbana cuya premisa es la reconstruccion de la ciudad en términos de cohesion
y participacion ciudadana. Sin embargo, como resultado de la desregulacién y
pérdida del compromiso social del urbanismo practicado durante los anos 80, se
opta por la inversion en grandes proyectos arquitecténicos, ubicados en espa-
cios urbanos de oportunidad (Abandoibarra, Uribitarte, Zorrozaurre) dejando el
planeamiento integral de la regeneracion urbana en manos de partenariados
publico-privados y de las iniciativas financieras e inmobiliarias, junto con las
grandes firmas de arquitectos, ajenas por lo general de la participacién y el
debate ciudadano.

Tras “Siete Calles” y “Golfo de Vizcaya” (1985), donde se entrecruzan el
pasado traumatico y obsesivo, apenas revelado, con la violencia terrorista como
historia de fondo, los realizadores Javier Rebollo y Juan Ortuoste emprenden el
proyecto de desarrollar esta interpelacién de la memoria ciudadana desde una
perspectiva que mira la ciudad a través de propuestas filmicas ensayadas por la
cinematografia europea: “Camino de hierro y agua”, de 1984; “Bilbao en la
memoria”, “Bilbao mientras tanto”, “Bilbao como un mosaico” y “Bilbao Tras-
fer”, estas Ultimas de 1987, desarrollan una puesta en escena compleja, fractu-
rada y desencantada de la ciudad, atenta a sus ritmos, a los gestos y comporta-
mientos cotidianos, a las voces que la han relatado e imaginado, y todo ello
desde un constante dialogo con las formas con que el cine contemporaneo ha
abordado la vida de las ciudades (Dziga Vertov, Jean Vigo, Theo Angelopoulos,
Manoel de Oliveira, Ermanno OImi). Pero la ciudad se muestra ahora desmem-
brada e inalcanzable desde la perspectiva de una Unica mirada omnicomprensi-
va de los multiples fendmenos, gestos y memorias que atraviesan el laberinto
urbano. Ya no hay un sentido que informar, sino una suerte de palimpsesto for-
mado por multiples escrituras empefnadas en un proyecto tentativo, hecho de
aproximaciones, de impresiones y de sensaciones que ponen constantemente
en entredicho una Unica idea e imagen coherente de la ciudad.

5.3. La ciudad colapsada, los no-lugares

Una parte significativa de las tematicas filmicas de éstas décadas finales del
siglo, se caracteriza en el Pais Vasco por la violencia, la contradiccién y la per-
plejidad, apreciables en las miradas extranadas presentes en filmes como “Adios

24. A este respecto, Aldo Rossi propone la arquitectura como "ciencia urbana"y como clave de
interpretacion de la historia de la ciudad y de la memoria colectiva: "La racionalidad de la arquitec-
tura reside en su capacidad de construirse sobre la meditacion de los hechos acaecidos donde algu-
nos elementos forman parte integrante de su construccién. Las ruinas de una ciudad sin objeto de
invencion para un arquedlogo o para un artista, del mismo modo, solo cuando resulta posible unirlas
en un sistema concreto, construido por hipotesis claras que adquieren y desarrollan como fuere su
validez, en este momento construyen lo real. Esta construccién de lo real es por tanto un acto en el
que interviene la arquitectura en su relacion con las cosas y la ciudad, con las ideas y con la histo-
ria" ROSSI, Aldo. La arquitectura de la ciudad. Barcelona: G. Gili, 2010; p. 43.
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Pequena” (Imanol Uribe, 1986), “Bandera negra” (Pedro Olea, 1986) o “Todo
por la pasta” (Enrique Urbizu, 1991), ya se trate de las descabelladas intrigas de
“Accion mutante” (Alex de la Iglesia, 1993), como de la desoladora vida de un
grupo de jévenes que vagan por la ruina suburbana y vital en “Salto al vacio”
(Daniel Calparsoro, 1995). Estas peliculas presentan una imagen de la ciudad
que se muestra como el trasfondo, apenas esbozado, de espacios segregados,
no-lugares, —solares, terrenos obsoletos, ruinas industriales, vertederos—, un
espacio cuarteado, formado por los restos dispersos de la expansion metropoli-
tana e industrial ahora en franco declive, por donde deambulan erraticamente
personajes inciertos, atrapados en la marana de un pasado agobiante al que no
consiguen dar sentido, a la deriva de los acontecimientos que el presente, con-
tingente y azaroso, les depara. El caracter opresivo de estos espacios y la disi-
pacion del sentido a atribuir a la experiencia urbana no es percibido ya como
perteneciente Unicamente al orden de la representacién cinematografica, sino
que invade e interpela, por su inmediatez, el espacio del espectador, quien com-
parte la crispacién y el vacio de los discursos inconexos, de frases apenas musi-
tadas.

El movimiento incesante de la cdmara adherida al desplazamiento erréatico
de los personajes, a los quiebros de las torturadas arquitecturas y espacios por
los que deambulan, marcha parejo con el descentramiento y la precariedad de
las conexiones y transiciones narrativas. Reflujo de la “ciudad deseosa” de iden-
tidad, de pasado, y de refundacion, las localizaciones en Zorroza, Sestao y Bara-
caldo, en los barrios de Bilbao La Vieja y San Francisco, Ribera de Deusto o los
aledanos del antiguo Depdsito Franco, en Uribitarte, constituyen la desolada
escenografia de la desmedida expansion metropolitana y de la obsolescencia
industrial, de la marginalidad, de la pobreza y la desesperacion de unos sujetos
para los que no se advierte futuro alguno.

Paralelamente, la nueva ciudad, la de la rehabilitacién y los grandes even-
tos, la ciudad de los hitos arquitectdnicos y de los waterfront de disefo produce
pliegues y fricciones entre la “obsoleta” ciudad histérica e industrial y la simetria
de la ciudad en proceso de reconstruccion, objeto privilegiado de las institucio-
nes y del afan regenerador del marketing urbano. La nueva ciudad se construye
de espaldas a la compleja realidad de la ciudad habitada, como un escaparate
polivalente destinado a los itinerarios del arte, de los congresos y exposiciones,
de la moda y del diseno. Una ciudad dispuesta para acoger publicos diversos,
como un parque tematico en el que cada perfil de consumo urbano puede
encontrar su programa ideal. Ciudades aventura, ciudades prestigio, ciudades
libertad, ciudades oportunidad, ciudades arte, todas estas ciudades conviven en
la misma ciudad. Y la historia del cine acompana la historia de la ciudad moder-
na hasta tal punto que la idea de la ciudad llega a confundirse con la ciudad ide-
ada por el cine, juega a ser cine, objeto de la mirada de un sujeto que es inter-
pelado como la figura de un espectador dispuesto para el consumo visual y la
apreciacién de los nuevos espacios regenerados. Las perspectivas y espacios
progresivamente revelados, la disposicion de la luz, la conversién de los itinera-
rios en meros transitos, el enmarcado y composicién de los hitos arquitectonicos
en las ciudades contemporaneas, apuntan hacia la construccion y aplicacion de
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una estrategia que transforma lo cotidiano en espectaculo y al ciudadano en un
espectador. A este espectador se le proponen diferentes programas narrativos
dispuestos para una segunda transformacion: observador privilegiado, explora-
dor, turista accidental e, incluso, extrano, ajeno y carente de lugar en el espec-
taculo que la ciudad despliega ante sus ojos. De esta forma, el ciudadano-
espectador es invitado a ocupar su lugar y a interpretar su papel en el
espectaculo que la ciudad despliega ante si.

Los nuevos conjuntos arquitectonicos, ciudades a pequena escala, se pro-
ponen a si mismos como relatos que privilegian ciertos puntos de observacion,
movilizan tramas que siguen el modelo de poéticas precisas, como la incerti-
dumbre y la desorientacion o la épica del descubrimiento, y hasta el propio pro-
grama urbano se revela como una concatenacién de pérdidas y dilaciones, jalo-
nadas de hallazgos y sorpresas, de impresiones y sensaciones preparatorias
para la experiencia sublime, la revelacién del hito arquitecténico que transforma
el skyline y refunda la ciudad como espectaculo para la mirada.

6. LUGARES DE ENCUENTRO VACIOS: ISOZAKI ATEA

La ciudad fragmentada del nuevo urbanismo que el cine comercial, institu-
cional y ficcional pone ahora insistentemente en escena, es el paradigma y
metonimia del nuevo Bilbao y de tantas otras ciudades reconstruidas como
espectaculo urbano, dispuestas para acoger escenograficamente la mirada del
ciudadano transformado en espectador. La buena voz (Antonio Cuadri, 2006)
utilizaba los nuevos espacios urbanos como escenografia y decoracion de la peli-
cula, sin que este fondo arquitectonico aportara otra cosa a la trama argumen-
tal que el reconocimiento, por parte del espectador, de la espectacularidad de
las nuevas construcciones.

El proyecto ideoldgico y narrativo de la nueva ciudad es también apreciable
en un micro-relato viral, producido para difundir la imagen de Bilbao a través de
las redes sociales, tanto entre los potenciales visitantes, como entre la propia
ciudadania, con motivo de las Ultimas fiestas navidefnas?®. El viral audiovisual en
cuestion despliega una imagen animada de la ciudad, mediante la realizacién de
un ‘travelling’ urbano ideal, en plano-secuencia, que enlaza el Teatro Arriaga con
el nuevo estadio de futbol de San Mamés, a lo largo del cual se exhibe un mues-
trario de los principales hitos arquitecténicos construidos a lo largo del proceso
regenerador. Este paseo visual por los enclaves rehabilitados enlaza un siglo de
historia a través de un periplo urbano del que, paraddjicamente ha desaparecido
cualquier vestigio de pasado industrial y de presencia ciudadana. El espacio
rehabilitado, metafora de la nueva ciudad, estd conformado por sus edificacio-
nes embleméticas, en segundo plano, y por sus realizaciones artisticas, las cua-
les desfilan en primer plano ante la mirada y la expectativa de reconocimiento

25. “Bilbao, Zorionak eta Urte Berri on!”, consultado en http://www.bilbao.net/gabonak2013/, el
24 de diciembre de 2013.
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por parte del espectador. Pero a diferencia de la ciudadania eclipsada del espa-
cio de la representacion filmica, la figura de este espectador genérico (habitan-
te, visitante, transelnte, paseante) actualiza la nueva condicidn ciudadana, la
del sujeto que ha perdido su lugar en la ciudad, alojado en un espacio exento de
complejidad y de diferencia, de encuentro y de alteridad, en favor del consumo
visual aquiescente, conforme e indiferente de las construcciones arquitectonicas
que se proponen como nuevo referente urbano. De esta forma, el programa
urbano presente en el viral da cuenta de la proyeccion sobre el espacio de un
programa social.

Una de estas construcciones, el conjunto denominado Isozaki Atea, La puer-
ta de Isozaki, disefiado por el arquitecto japonés Arata Isozaki, actualiza ese pro-
grama urbano en el enclave urbano de Uribitarte, punto de arranque del water-
front de disefo, motivo de la nueva imagen de Bilbao y de la refundacién de su
imaginario. El conjunto arquitectdnico Isozaki Atea se halla ubicado en un solar
que estaba ocupado desde 1931 por el antiguo edificio del Depdsito Franco,
una construccion destinada a labores de almacenaje y servicios del Puerto de
Bilbao, sujeto a proteccion por el Plan General de Proteccién Basica. El conjun-
to urbanistico, de 1892, resolvia una acusada diferencia de nivel entre el limite
del Ensanche y el plano fluvial, mediante las Escalinatas, Rampas y Jardines de
Uribitarte que conectaban la trama del ensanche con la ria. Isozaki Atea redefi-
ne y desbarata este planteamiento mediante una amplia escalinata inspirada,
segln su autor, en la Scalinata della Trinita dei Monti, de Roma, enmarcada aqui
por dos grandes torres y cinco edificaciones anejas. El objetivo, afirmaba el pro-
pio arquitecto japonés, consistia en crear “una plaza de referencia de Bilbao,
una plaza abierta a toda la ciudadania (...) que transformara el lugar solitario e
inhdspito que es hoy, en un animado escenario de convivencia ciudadana (...),
mediante la creaciéon de una puerta a la ciudad" (El Pais, 16/02/2000).

La génesis de este polémico proyecto que a la vez que conecta la rivera y el
ensanche urbano, opera sin embargo una desconexién con su entorno y con los
diversos usos publicos a los que podia haber sido destinado, ha dejado profun-
das huellas en programa social que lleva inscrito en su diseno. Tras varias reca-
lificaciones del suelo, asociadas a cambios en el mercado terciario e inmobilia-
rio, el antiguo edificio pierde el anterior caracter de conservacién estructural
(Javier Mozas, El Pais, 31/04/2007), acompanado de un explicito argumento
des-regulador exhibido por los responsables municipales de urbanismo: “se tra-
ta de realizar una ordenanza que cumpla con el edificio, en lugar de un edificio
que cumpla con la ordenanza” (El Correo, 24/12/1999).

Isozaki Atea es un espacio en el que se aprecia la huella de los tres pilares
sobre los que se ha erigido la nueva ciudad: la fragmentacion del territorio urba-
no en espacios de oportunidad, el abandono del planeamiento en favor de la
l6gica del beneficio de los promotores inmobiliarios y la transformacién del urba-
nismo y de la arquitectura en un instrumento de comunicacion y marketing, todo
ello en detrimento de un modelo de regeneracién comprometido con la creacién
de espacios para el encuentro y las relaciones ciudadanas. Esta forma de enten-
der la ciudad como un campo de operaciones fragmentado y orientado al mer-
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cado ha delegado en manos de arquitectos con impacto mediatico el planea-
miento, llegando al absurdo de que, como en el caso Calatrava-Isozaki, terminan
por pleitear por la vulneracion de sus respectivos derechos de propiedad intelec-
tual, en perjuicio del uso de sus respectivas realizaciones por parte de la ciuda-
dania. La configuracion del conjunto Isozaki Atea reproduce las ambivalencias de
ese programa urbano, trasladando al espacio la confrontacion publico-privado,
con el elocuente resultado de lo que podria denominarse un “lugar de encuentro
vacio”?6,

Isozaki Atea ha sido ideado como un espectaculo, como un dispositivo de la
mirada. La propia concepcién del proyecto es el resultado de una visidon que,
paraddjicamente, dialoga con otras visiones anteriores de la ciudad. El Bilbao de
Muflin, de 1544 (Fig. 1), o el Bilbao del documental de hermanos Azcona, de
1920 (Fig. 2), presentan la ciudad como el objeto de sendas miradas omnis-
cientes situadas en lo alto de las colinas que enmarcan la ciudad, con el rasgo
comun de incidir en la idea de puerta y umbral, no solo fisico, sino también cog-
nitivo y emocional. Pero, en tanto que las dos primeras contemplan la ciudad
como un conjunto organico y articulado, metafora de la aspiracién cohesionado-
ra de la ciudad, en el caso de Isozaki Atea (Fig. 3) se plantea una puerta que da
paso a una arteria de circulaciéon, desconectada de otros usos y funciones. Esta
aparente paradoja entre el transito fluido y la clausura del espacio en que se
inserta se resuelve en torno al dispositivo urbano que regula el conjunto Isozaki
Atea (Fig. 4).

Figura 1. Bilbao (Muflin, 1544).

26. MacCANNELL, Dean. Lugares de encuentro vacios. Madrid: Editorial Melusina, 2007; p. 55.
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Figura 2. Bilbao (Azcona, 1920).

Figura 3. Isozaki Atea.

Un dispositivo es una estrategia, en este caso destinada a regular el senso-
rium visual, procediendo a recortar y distribuir la percepcién visual, asi como la
competencia del sujeto destinado a ejercerla. Este dispositivo y estrategia visual
implica una forma de construir ciudad y también de hacer ciudad en tanto que
ciudadania, una forma de disciplinar las interacciones con la alteridad, en este
peculiar espacio semi-publico. La socio-semiotica del espacio se interesa por el
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Figura 4. Isozaki Atea y Zubi Zuri.

modo en que el espacio publico, en principio un mero espacio accesible incapaz
de producir sentido por si mismo, a partir del momento en que se realizan en el
mismo ciertas inscripciones, alteraciones u obstaculos, se introducen diferen-
cias que lo hacen significar. El dispositivo espacial deviene asi una estrategia
destinada regular la diferencia y a gestionar el sentido que le es atribuido.

En funcién de esa diferencia regulada, las presencias del Otro pueden adqui-
rir diversas configuraciones espaciales. En este orden de cosas, la configuracién
“asimilacién” consistiria en la “negacion de la diferencia mediante la reduccion
del otro a lo mismo, de tal forma que pueda integrarse plenamente en el entorno
de acogida”?’. Para el proyecto asimilador la diferencia del Otro carece de senti-
do y de valor por lo que es requerido para que renuncie a aquello que le hace
diferente, a su particularidad, pudiendo asi disolverse en un “nosotros” universal.
La concepcién escenografica de Isozaki Atea, al igual que la del viral navidefo
anteriormente comentado, presenta esta propuesta de disolucién de la ciudada-
nia en comunidad indiferenciada de espectadores, seducidos por la contempla-
cion del espectaculo arquitectonico. De la misma forma, la disposicion vertical de
las torres y su configuracién como un inmenso mirador, lugar privilegiado desde el
que ver reteniendo el control sobre el ser visto, unifica desde la altura y la distan-
cia la particularidad de los viandantes que transitan entre las torres, transforman-
dolos en mera materia en movimiento, carente de marcas que detenten su dife-
rencia e identidad. La magnitud del complejo escenografico disenado por Isozaki
tiene esa capacidad de reunir, de forma anodina e indiferente, a un publico en
torno al espectaculo arquitectonico y de reducirlo a su vez al objeto de la mirada
indiferente de quien atisba desde la altura de sus miradores.

27. LANDOWSKI, Eric. Presencias del Otro. Ensayos de socio-semiética. Bilbao: UPV/EHU,
2007; p. 25.
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La disposicién escenogréafica del conjunto arquitectdnico ya apunta la presencia
de ese dispositivo visual que transforma la ciudadania en espectadores y la idea
de espacio de encuentros e intercambios, expuesto a la observacién y delibera-
cidn publica, en un evento digno de admiracion y de expectacion. La arquitectura
espectacular busca inscribir el lugar en una sucesion temporal, una serie de acon-
tecimientos programados para la mirada, donde el programa regulador de los su-
cesivos descubrimientos —vistas, perspectivas, composiciones— desplaza el valor
de uso del espacio por el valor de cambio, el precio a pagar por ser literalmente
conmocionado. El peatdén que se incorpora al conjunto, bien sea por la pasarela
de Calatrava, bien por la amplia escalinata, siente esta fascinacion de la propia
mirada que a medida que asciende va descubriendo los diversos planos que pau-
tan su transito. Pero transito al fin y al cabo, marcado y orientado por la aguzada
perspectiva que los planos laterales proyectan sobre los viandantes.

Otra de las posibles configuraciones que juega con la diferencia, proyectan-
dola sobre el espacio, es la “exclusion®, seglin la cual el forAneo no se muestra
capaz de llegar a ser uno de los “nuestros”, por lo que es preciso rechazar o
excluir su presencia de la comunidad. Se trata de exacerbar la distancia, de
apartarlo mas alla de la vista, impedir su acceso o advertirle, preventivamente,
de su diferencia irreductible.

El conjunto Isozaki Atea fue explicitamente planteado por su creador como
una “arquitectura biombo”, una propuesta constructiva que trata de preservar el
nuevo entorno del contexto urbano que le rodea con el fin de protegerlo de la
permeabilidad de la malla abierta, proyectando asi sobre el terreno una articula-
cion particular de las relaciones entre lo publico y lo privado, paréafrasis del pro-
ceso mismo de gestacion que ha dado lugar al proyecto. Esta articulacion entre
lo publico y lo privado, entre los espacios de libre acceso y aquellos otros que sin
ser privados son preservados como zonas de circulacion y de usos restringidos,
se realiza nuevamente a través de ese dispositivo visual que regula las posibili-
dades de encuentro con los demas. El resultado de tal programa de circulacion
y desencuentro es la paraddjica configuracion de unos espacios de encuentro
restringidos, una puerta de circulacién acelerada y una “Plaza de la Convivencia”
desierta.

A excepcion de los pasajes, de la pasarela y la escalinata destinados a los
transitos rapidos, acelerados por su peculiar dispositivo visual —la perspectiva, el
escalonamiento narrativo que da paso a los eventos visuales—, y por la anodina
homogeneidad del entorno arquitecténico, el resto del conjunto queda regulado
por una serie de interdicciones que gestionan y restringen el acceso a los diver-
sos espacios del mismo. La funcion de cerramiento que impide el acceso desde
el entrono urbano es realizada casi en exclusiva, por los restos conservados de
la fachada del antiguo Deposito Franco, exhibidos ahora como ruina decorativa
y barrera perimetral que cierra el conjunto, impidiendo la entrada al mismo des-
de otras vias de acceso que las anteriormente sehaladas. Las diferentes puer-
tas que originalmente posibilitaban el transito al interior del antiguo recinto han
sido clausuradas e incluso la puerta principal, conservada como reliquia orna-
mental, presenta, en segundo plano, una construccion acristalada que interfie-
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re el paso y la vista diafana del interior, haciendo de umbral disuasorio del acce-
so al recinto.

Aqui, el dispositivo visual busca el control preventivo de la distancia y de los
flujos provenientes del exterior, percibidos y regulados como riesgo, como posi-
bles alteraciones del equilibrio interno, de un “nosotros” garante local del orden
y de la armonizacion de la diferencia tolerada en el interior del recinto. De esta
forma, lo extrano y pasajero es relegado a su espacio especifico, a los pasajes,
admitiendo cierta permeabilidad para el acceso autorizado de la diferencia, de
los extranos (servicios, comercios), siempre que sepan acreditar la correcta ges-
tién de su peculiaridad, de su diferencia.

Pero frente al riesgo y la amenaza venida desde “fuera”, el dispositivo visual
del conjunto arquitectdénico presenta otras articulaciones posibles, al menos
desde el punto de vista logico, que no pueden ser reducidas a las figuras ante-
riores de la asimilacion y la exclusién. Ahora la regulacién de la distancia tiene
menos que ver con una cuestion de exterioridades, de regulacion del acceso de
lo foraneo, que con una cuestién de grados de vecindad, esto es, de diferencia
y de distancia interna.

En el caso de la configuracion “segregaciéon”, lo que se pone de manifiesto
es una conjuncién de identidades en vias de deshacerse, si bien las partes en
proceso de separacion guardan memoria de una relacién comun pasada, de un
haber estado juntos anterior a la segregacién. Inversamente, en el caso de la
“admisién”, la distancia se presenta como un proyecto de relaciones intersubje-
tivas que “retienen la reminiscencia de un haber estado disjuntos, separados,
como extranos los unos para los otros, ahora en vias de conjuncion”?. Si la
estrategia de la segregacién pasa por el reconocimiento por parte de un grupo,
en su propio espacio, de la posibilidad de cierta diferencia tolerada, la estrategia
inversa, la admisién, implica la posibilidad de encontrar en el otro, en el transe-
Unte, en el vecino o en el turista accidental, ciertos elementos constitutivos de la
propia identidad.

En el conjunto Isozaki, la segregacién tiene su realizacion privilegiada tanto
en la verticalidad como en la horizontalidad. Salir de la masa del pasaje y entrar
en la construccion vertical (vivienda, oficina, negocio) significa acceder a un
espacio diferenciado y, en términos visuales, destacarse para ejercer otro tipo de
mirada, de ver con la posibilidad de no ser visto. Pero esta segregacion espacial
y escopica es estrictamente temporal e intercambiable, pues se asienta en la
posible reversibilidad de la figura del Otro. El espacio interno es libremente tran-
sitable a condicién de guardar memoria de los signos de ese “haber estado jun-
tos”, de haber pertenecido a la comunidad de residentes, aunque sea transito-
riamente. Reconocerse, saludarse o permanecer en un determinado lugar
forman parte de la dramaturgia del espacio, siempre y cuando tales gestos
sociales se realicen en los lugares adecuados, autorizados para el ejercicio de

28. LANDOWSKI, Eric. Op. cit. p. 35.
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Figura 5. Pasillo (Isozaki Atea).

Figura 6. Agora interior (Isozaki Atea).

los respectivos roles. Cualquier movimiento que se produzca fuera de esos espa-
cios codificados y autorizados, aln cuando se realice dentro del perimetro de la
urbanizacion, llamara la atencién y sometera al intruso a miradas, preguntas o
extranamientos por parte de los demas. Los residentes, comerciantes y el per-
sonal de servicios que transita el conjunto arquitectdnico reconoce asi su propio
papel y lugar en la coreografia del espacio, al tiempo que sanciona cualquier
alteracion del programa que lo regula.
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Pero, ademas, los sistemas discriminatorios pueden construirse en torno a
medidas por las que un grupo social marginaliza o separa preventivamente a
otro, bajo el pretexto de algln tipo de inadaptacion (vecinos excéntricos, inco-
modos, sospechosos) o mediante pequenas cuarentenas cotidianas que pueden
ser discursivamente elaboradas como prevenciones de tipo higiénico o sanitario
(prohibicion de fumar en el recinto, enfermedades contagiosas que requieren
separaciones preventivas, incapacidades funcionales que obligan a abandonar el
lugar de residencia), como prescripciones de tipo econémico (pérdida de la
capacidad de pago de las cuotas de comunidad) o como disposiciones de segu-
ridad (prohibicién de acceso a determinadas horas, de hacer fotografias o de
merodear sin objetivo convincente), entre otras posibles. Estas modalidades de
segregacion, caracteristicas de las normas comunitarias por las que se regulan
las relaciones de convivencia vecinal, representan una especie de status quo
desigual “que puede adquirir una suerte de legitimidad, no solo desde el punto
de vista del grupo que lo impone, sino también desde el de los que lo pade-
cen”?,

El dispositivo visual de la segregacion esta configurado, en Isozaki Atea, en
funcién de dos espacios relativamente diferenciados: el pasaje entre torres y el
conjunto de las cinco edificaciones-biombo propiamente dichas. El acceso a
este segundo espacio se realiza mediante pasillos (Fig. 5) que contrastan con la
amplitud de los pasajes —escalinata y pasarela— y dan acceso no sélo a los por-
tales de las viviendas, oficinas y negocios, sino a otros espacios de uso comuni-
tario —una plaza ajardinada, un conjunto escultérico e, incluso, un agora (Fig.
6)—, todos ellos convenientemente preservados del acceso publico indiscrimina-
do. Estos espacios se distribuyen en diferentes niveles que van siendo revelados
progresivamente al intruso, confundiendo y desestabilizando su percepcion
visual mediante pasillos, escalinatas y umbrales que generan un grado variable
de confusién y de pérdida, a la manera de la incursion en un laberinto en el que
cada nuevo giro se produce bajo la intensa impresion de adentrarse en lo des-
conocido, en ese espacio ambiguamente restringido de un “nosotros” —los veci-
nos— que no se muestra ni claramente accesible, ni explicitamente interdicto.
Adentrarse en ellos acarrea el riesgo de ser interpelado para dar cuenta del des-
tino del viandante y significa también traspasar umbrales de familiaridad progre-
sivos, donde ser reconocido, aceptado o invitado a pasar significa el reconoci-
miento de una diferencia tolerada cada vez mas restringida. Alcanzar la
profundidad de ese espacio significa también entrar en la intimidad de la identi-
dad compartida de sus habitantes y hacer explicita, al mismo tiempo, la diferen-
cia que separa de ellos al visitante.

Finalmente, y no carente por ello de conflicto y de resistencia a la uniformi-
zacioén, lo que caracteriza a la admisién como figura légicamente presupuesta
del Otro es la consideracién de la alteridad como un elemento constitutivo del
nosotros, pero a condicion de considerar ese nosotros no como un colectivo
dado, sino como una comunidad en permanente proceso de interaccién y de
construccion. Aqui, la certeza de un nosotros pleno y satisfecho de si mismo es

29. LANDOWSKI, Eric. Op. cit. p. 37.
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sustituida por las interrogaciones de un sujeto en construccion, en busca de si-
mismo a través de la relacién intersubjetiva con los otros. El sujeto deviene a
condicion de aceptar la transformacion a través del encuentro con la diferencia
del otro.

Figura 7. Plaza de la Convivencia (Isozaki Atea)

Este es precisamente el espacio sin resolver, sin actualizar ni construir en el
programa de Isozaki Atea. La Plaza de la Convivencia (Fig. 7) es una plaza vacia
porque ha sido concebida como un lugar de paso, de transito, sobreactuando en
esta escenografia la dimension temporal —pasar, transitar—, sobre la espacial
—ubicarse, permanecer—. Concebido como un proscenio en el que se representa
el sentido de la nueva ciudad, el programa urbanistico de este conjunto actuali-
za un proyecto dual en el que se preserva la dimension espacial para los usos
residenciales y comerciales, mientras que se asimila, segrega o expulsa del mis-
mo, hacia la dimensién temporal, efimera y transitoria de los pasajes, todo
aquello que puede contaminar las relaciones entre pares, en esos espacios de
vecindad exclusiva y excluyente.

La plaza, por el contrario, es el lugar donde prima la dimensién temporal del
encuentro, donde éste se realiza en relacion con su durabilidad, a diferencia del
pasaje en el que el tiempo tiende a ser anulado, insignificante. Pero la plaza no
es un espacio publico en el que el encuentro con el otro se resuelve sin tension
ni resistencias. La dimensién temporal del encuentro, su durabilidad, depende
precisamente de la capacidad para gestionar la tension implicita en la admision,
lo que alberga la posibilidad de uniformizacién, de asimilacién, debido a la inca-
pacidad para retener la diferencia, y también la posibilidad de diferenciacion
radical, de exclusion, esto es, la incapacidad para gestionar las diferentes dis-
tancias que alberga la diferencia. Si la plaza vacia significa una disjuncion, la
exclusién del otro haciéndole pasar lo mas rapidamente posible o la conjuncion,
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la asimilacion y la renuncia a la diferencia por parte del Otro y su asimilacion, la
plaza densa implica articulaciones mas complejas. Implica también la gestion
politica de la diferencia y el reconocimiento de la competencia, de unos y de
otros, para deliberar, para disentir y acordar el encuentro.

7. CONCLUSIONES

El cine ha acompanado los cambios y transformaciones urbanas a lo largo
del pasado siglo, contribuyendo a la construccion de un imaginario y a la forma-
cion de una mirada asociada que transita desde el elogio de la ciudad moderna,
préspera e industrial, hasta la ciudad contemporanea sumida en profundos pro-
cesos de regeneracion urbana.

En el caso de Bilbao, al igual que otras metropolis del entorno, la crisis
industrial dio lugar a la reconstruccion planificada de los espacios urbanos dete-
riorados, bajo el discurso de la obsolescencia, la degradacién medioambiental y
del riesgo de exclusion social. Sin embrago, el urbanismo por proyectos practi-
cado a lo largo de los Ultimos anos, basado en la idea de oportunidad, ha dado
lugar a una mayor fragmentacién y dispersion tanto de la trama y coherencia
urbana, como del tejido social. A lo largo de este proceso, se ha dividido aun
mas si cabe el mosaico urbano, al tiempo que los fragmentos son mas coheren-
tes e impermeables para la movilidad socio-residencial y los extremos se han
distanciado en términos de distribucién de los costes y beneficios asociados a la
regeneracion urbana. Y si bien, estos efectos no son directamente achacables a
la regeneracion, ésta no ha contribuido eficazmente ni a su prevencion, ni a la
paliacion de sus efectos negativos sobre la poblacion mas necesitada.

Paralelamente, el cine ha puesto en escena el desplazamiento de la presen-
cia y participacion ciudadanas en la reconstrucciéon de la ciudad y su transfor-
macién en una mirada seducida por el espectaculo de las nuevas construccio-
nes y arquitecturas de la ciudad que trata de lograr visibilidad e influencia en el
concurrente mercado internacional de ciudades.

Algunos de los hitos arquitectonicos resultantes del nuevo plan urbano pro-
yectan sobre la ciudadania un programa regulador del acceso y encuentro con
los demas, con lo extrafo y con la diferencia sobre la que se fundan las relacio-
nes de ciudadania y el sentido mismo de la ciudad. De esta forma, la arquitec-
tura contribuye a la disuasion y gestion de la condicién y practicas ciudadanas,
en los nuevos espacios urbanos regenerados.
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