DE NAVARRA

y ¥

dver en el Teatro Real

Streno | exito de (& Cristo iberico)
de Pascual Aldave

a las
tarde, en el Teatro al
Madrid, estreno de «El Cris-
to ibéricon, de Pascual Al-
dave a cargo del Orfean
Pamplonés, la Orquesta Na-
clonal, Magda ' Mendoza
(contralto) y Carlos del
Bosco (baritono) bajo la
batuta de Fritz Rieger. En
la segunda parte, el Re-
quiem de Mozart con los
mismos intérpretes
List (soprano) v
(Tenor).

Aplausos largos v
con bravos v
en la Cantata de
Salidas, flores y aplausos
exclusivos al coro —con la
orquesta ya en vestuarios—,
tras tres salidas. Los bra-
vas arreciaron al adelantar-
se al proscenio Pascual Al-
dave, y al saludar el direc-
tor del Orfeén J, A, Huarte,

El «Cristo ibérico» es wuna
Cantata engafosamente fécil,
Su escritura no es wultravan-
gnardista: en muchos momen-
tos el coro carga con la parte
mfis importanie en apariencia
diaténica, densa y significa-
tiva. Aldave confiesa que su es-
iética ha con ido en subra-
yar la expresividad del texto
—es decir, parte de una fide-
lidad textnal— y la diferencia
de cada nno de los 14 nlime-
s de la obra consiste sélo en
el lenguaje de esa expresivi-
dad. En ese sentido, la obra de
Aldave arranca de una intro-
duccifén que, como creacién de
clima es eficaz y desde el pri-
mer ataque —aeste es aqued
convento de Franciscas...»— el
coro dice lo que va a decir. Al
final la obra se cierra con la
misma escala descendente de
la introduccion,

El texto reduce vy adapta la
prosa poética y grimada —aso-
nantes en A/E— ¢l texto que
Unamuno escribié de un ¢irén
v raiz de su visita a Palencia
en 1913. En Palencia, en la
glesia de la S¥RIA Cruz de las
Franciscas o Claras, en una ca-
pilla junto al coro, muestran al
risitante un Cristo yacente, {é-
rieo, -telirico. A mi me conta-
ron varias veces ¢ue la imagen,
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articulada, lleva una argolla en
la espalda, argolla de la que lo
suspenden durante los oficios
de Semana Santa. La leyenda
explica que éste es un Cristo
marino encontrado por el Al-
mirante de Castilla en una ba-
talla en aguas de Gibraltar:
tres navios castellanos ahuyen-
taron a 22 del rey moro de Tu-
nez y Tremecén. Las Claras de
Palencia recibieron la increible
imagen porque su templo fne
enterramiento preferido de los
Almirante. El Cristo, como re-
pite Unamunyp, es tierra, parece
un cristo hecho del mantillo de
las tierras del Cerrato, a las que
el viajero contempla mientras
por la Vera del Carrifn se acer-
ca a Palencia. Unamuno, en ple.
no descubrimiento de Castilla,
como sus cofrades del 98, da
con esta imagen. Anos después,
en arrepentimiento, trabajari
su otro Cristo, el de VelAzquez.

El tratamiento del texto, prin-
cipalmente en las paginas poli-
fénicas es expresive y compli-
cado. Expresivo porque recalca
lag palabras, no s6lo en sn va-
lor fonético sino en su ritmo y
sentimiento. Ese ritmo lleva a
una complejidad métrica que a
un coro ng profesional tiene
que resultar ardua., Por otra
parte, la polifonia, sin llegar a
la distorsiéon armdénica extrema
tesitnras, consonancias, resolu-
ciones, y en algiin caso el fra-
800,

El Orfeém levd la obra com
cierta inseguridad enm la afina-
cién, con fuerza en los ataques
“a capella” —algunos complica-
dos como el de “cuajaron es de
sangre”. con un “allegro appa-
gionato” bien llevado—, con de.
cision y bunen temple en los 65
compases mis duros, exigentes,
desnudos y mantenidos de toda
la partitura —el “largo” del
“mo es este Cristo el Verbo'—
que terminé afinado,

Puede parecer gque Ia afina.
cidbn no sea una virtud coral
de la gue se deba hablar, por-
que se sobreentiende, pero en
paginas como esa de ‘escritura
poco frecmente para coreo y sin
acompafiamiento orquestal es
muy diffcil que un coro las sal-
ve con tanta limpieza. No creo
en :lhﬁulll[\i;qlll’ el tiem § mare
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cado por Rieger sea el méis
aconsejable para la obra. Tam-
poco fue perfecta la fusién de
las voces, sobre todo de las so-
pranos, en las gue descollaba
alguna. En cuanto a la orques-
ta superd el trance con mds ofi-
¢io que calor. Los solistas que
cumplieron con su compromiso
tampoco respetaron mucho al-
gunas indicaciones. Fn algGin
momento el tomo religioso ¥y
tierno exigido por la partitura
con indicaciones reiterativas
quedd en mero deseo, -

En lo que hace al requiem
de Mozart, s6lo me referiré a
las velocidades de Fritz Rie-
ger. Los andantes fuekon lige-
ros, casi livianos. No es gme
a ml me parezea mal este Mo-
zart liberado de solemnidades
fituas, entre ofras cosas por-
que llevado asf puede adivi-
narse cierta denda a Pergolest,
Bino que la coherencla de los
tiempos queda rota: si el am-
dante va ligero, jqné pasa con
el “Allegro” del Kyrie, el Alle-
gro Assai” del Diex Trae, el
andante con moto del “Domi-
ne, Jesu Christe” que salié a
troie?

La obra para el Orfedn no
tiene secreto, las dificultades no
parecieron muchas, las voces
cantaron a gusto —apenas al-
gunos agudos en las soprangs
resultaron acerados— con abso-
Into dominio de lax mezzos ¥
seguvidad en las cuerdas mas-
cunlinas, y los solistas, la SOpra.
no y el tenor cantaron con dig-
nidad, escuela y buen gusio,

Al escuchar los bravos ¥ ver
salir al proscenio a un autor
vive, uno se convence de que
la miisica no es reliqnia de
tiempos pasados. Unas sefio-
ras detris de mi demostraban
no obstante mno conocer ni a
Cnamuno ni la mfisica actual.
Al menos desde ayer sabrin
qué escribié Unamuno —v si
leyeron despacio conocerfin a
Lmis Martin Santos—, y no les
horrorizarid tanto la armonfa
disonante, Asi, como sneéena:
armonfa disonante.

Sin paradoja. Sin joego de
palabras. Porque, jqué es di-
sonante y con respecto a qué?

Fernands PEREZ OLLO
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39 MILLONES DE PTAS. PARA ARRECLO
DE CARRETERAS Y PUENTES
EN IA RIBERA

« Travesia de Tudela y de Monteagudo
o Dos puentes sobre el Canal Imperial
en Buiiuel y Cortes
o Accesos al puente de

Ei pasado jueves dia 13
v cle & uerdo con el anuncio
de s«ubasta para arreglos y
mejoras en diversas carrete-
ras de nuestra geografia fo-
ral. en la Diputacién tuvo lu-
uar lu apertura de los sobres
Je «Documentos y Referen-
cias» de las empresas que
han acudido a estas subas-
tas.

En 'o que a la zona de
la Ribera ‘afecta, las obras
a realizar son las siguien-
tes:

—Puente sobre el Canal Im-

perial, cerretera de Ribafora-
da a Cortes, kilometro seis
(términpg de Bufiuel). Presu-
puesto de contrata 8.920.923
pesetas. El plazo de ejecu-
cion de las' 'obras’ termina
el dia"30 de sepiiembre de
1976. e

—Puente sobre el Canal Im-
perial, carretera de Ribafora-
da & Cortes, kilome

judicacion se decidira por sor
teo.

Se senala un plazo de 15
dias para, el comienzo de
las obras, a contar de la
fecha en que haya sido noti-
ficada oficialmente al adjudi-
catario la orden de iniciacion.
clion.

LOS PUENTES SOBRE EL
CANAL IMPERIAL

La obra de construccién del
nuevo puente sohre el Canal
Imperial de Aragon, en Bu-
nuel, desde el pasado mes
de enero se ha convertido
en algo acuciante. Y decimos
desde enero, por indicar la
fecha en que estanda gl pue-
blp, comenzando. las

autobls con varios viajeros,
todos ellos jovenes, se pre-
cipitd a sus aguas.

que Hevaba mu

iestas;
‘patrohales de San ‘Anton, un

Milagro

se inauguro la Variante, que
en esta rutz evita el paso
por la ciudad, el 26 de julio
de 1973, se ha visto aliviada
de tréfico.

Pero los destrozos, pese
a las diversas operaciones
de bacheo que continuamen-
te se han efectuado, quedan
patentes.

LOS ACCESOS AL PUENTE
DE MILAGRO

Desde hace anos la entrada
a Milagro, se hace por al
nuevo puente. Aquel viejo
quedé por completo desgua-
zado y la amplitud del actual
es una de las mejoras con
las que cuenta la laboriosa
villa _de Milagro, en lo..que
a urbanismo se refiere.

Sin embargo, este mismo
paso_del tiempo y la expe-
rigncia adonirida, ha demoss




HOY ES NOTICIA

ASCUAL ALDAVE vy el estreno en

Madrid de “El Cristo_ibérico’

«Mi idea es que la obra se
adapte a la expresividad
del texto de Unamuno»

—*“Hl Cristo ibérico” es mna cantata es-
crita sobre un poema de Unamuno, aguel
que escribié sobre el Crucificado gque se
puede ver en la iglesia de las Claras de
Palencia. Una cantata para contralto, bari-
tono, coro y gran orquesta sinfémica. Dura
unos treinta y cinco minutos., La escribi
en Paris, entre 1962 y 1965 y la estrené en
Bilbao, hace unos afos.

Pascual Aldave hoy estrena en Madrid,
en el Teatro Real, su obra, Pascual Aldave,
lesacarra, parisién durante diecinueve afios,
viajero por America en otra época, es ahora
director del Conservatorio “Pablo Sarasate’.

—La obra va dedicada a Rocio y Luis
Martin Santos, Luis Martin Santos fue un
amigo para mi entranable. Cuando yo estu-
diaba miisica en San Sebastiin, con el maes.

iro Escudero, dibamos larges paseos por la
" Concha. L, M. Santos pensaba que la ‘mi-
sica, los miisicos, debiamos atender a la
poesia contempordinea espafiola, y que de-
biamos buscar inspiraciom en esa belleza...

—Cree usted en la inspiracion?

—Yo entonces no decia nada a las ideas
de Luis. Martin Santos, un dia a boeajarro,
me solié: “Tienes que musicar el Cristo Ihé-
rico de Unamuno”. Para mi fue una idea
abrupta, que me dejé perplejo. Fui a casa,
relei la obra, cuyo vigor y serenidad recia
y hermosa me cautivaron. Pero no senti en
absoluto qué miisica podia brotar para aquel
poema, El poema, eso si, me parecia dema-
siado extenso y algunos versos podian su-
primirse, a mi juicio. Con sinceridad, yo
creo gque si entonces no realicé el trabajo
era polyue me sentia inseguro para llevarlo
a cabe,

—; Cuéndo y como llegé la Inspiracién?

—La solucién que necesitaba para el tex-
to me la brind6é Martin Santos. Acepté mis
objeciones y en un plazo breve me entregd
una adaptacién que me parecié acertada,
Permanecia lo esencial del canto, faltaban
versos que caréecian de interés musical...

—:A su juicio o al de Luis Martin
santos?

—A juicio de los dos. Y comencé a tra-
hajar,

—Y llegd la inspiracion, &1 es que existe,

—A mi me parecia, y me parece, que
para abordar un trabajo de esta indole eran
condiciones fundamentales un oficio mas
hondo, una experiencia mis cuajada y una
madurez més palpable.

—La partitura dice que comenzé a tra-
bajar en ella en 1962.

—8i, pero no seré yo quien diga si yo
respondia a esas condiciones ideales. Sélo
sé que cuando comencé a pergenar la obra
sentia esta tarea como una verdad inaplaza-
ble. Me cost6, como le he dicho, tres afios.

—Mientras tanto murié Luis. ..

—FKl 21 de enero de 1964, en accidente
de antomoévil.

—;Como era Martin-3antos? Ahora gue
se ha llegado & hablar de su “Tiempo de
silencio” como de la mejor povela de la
posguerra v se han publicado los norrado-
res de “Tiempo de destruccion” y aparece
como un gran novelista, jcomo es la ima-
gen para usted?

—Luis era muy inteligente, Piense que
era director del Psiquiftrico de San Sebas-
tidn a los 27 anos y cuando murié #nn neo
habia cumplido cuarenta. ;Ha leido sus no-
velas y apGlogos? Bien, pues escribia come
hablaba y hablaba comgo escribia. Leyendo
“Tiempo de silencio” me parece estar to-
davia dando vueltas por la Concha con &L
Podriamos estar hablando de Martin Santos
horas y horas.

—Hablemos de “El Cristo ibérico”

—FKl texto tiene un orden alternante em
las tres grandes secciones: narrativa, mis-
tica, elegiaca. Yo he procurado respetar con
rigor ese orden y ese cardcter, Para la pri-
mera me he inspirado en el canto llane,
tan queride de Unamuno. Para la segunda,
he tenido presente la miisica renacentista
espaiiola. En la tercera, he dado curso libre
a todo el lirismo de que soy capaz.

—L.a obra se divide en ¢atorce numeros,

con predominio coral,

—=8i, es cierto, la partitura es fundamen-
talmente coral. Los solos aligeran y airean
la trama polifénica. Y la orquesta tiene nna
importancia innegable, pero a la vez secun-
daria, me parece.

—Desde el principio, el motivo que con-
catena todos los temas e intervenciones es
fijo ¥ claro: una escala ddrica descendente.
;Por qué precisamente esa escala?

—Es muay frecuente en la mfisica gre-
goriana, y también en algunas canciones es-
pafiolas. Y, sobre todo, se da en algunas de
las mis bellas canciones vascas,

—iHa tenido alguna intencién general
al escribir la obra?

—Mis que intencién, la idea de que
todo el conjunto ofreciera una expresividad
densa y vigorosa,

—HEsa expresividad, enraizada en la res-
puesta a un texto en castellano, jva a ser
blen traducida por un director checo como
es Fritz Rieger?

—Fritz Rieger, efectivamente, es checo,
checo de los Sudetes, lo cual quiere decir
que es alemédn de raza e idioma. También es
aleman de formaciém musical. Por otra par-
te, habla ruso, italiano ¢ inglés y yo me en-
tiendo con é en francés. Pero temgo que
decir que me he quedado admiradoe del do-
minio que tiene de esta obra mia, Cuando
vino a ensayar al Orfeén, me llevé una sor-
presa al oirle explicar cé6mo se debian vo-
calizar algunos pasajes.

Hoy, en el Teatro Real, con el Orfeén y
la Orquesta Nacional, Pascual Aldave estre-
na en Madrid su mavor obra.

F.
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